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Resumo

O presente relatorio encontra-se dividido em duas partes. A primeira parte expde
as atividades desenvolvidas ao longo da disciplina de Pratica de Ensino
Supervisionada, inserida no Mestrado em Ensino de Musica - op¢do de Formacao
Musical e Musica de Conjunto. As atividades foram realizadas na Academia de Musica
de Pereira, numa turma de primeiro grau de Formagdo Musical e numa turma de Coro
do ensino basico. A segunda parte encontra-se dividida em duas secg¢oes: inicialmente
foi efetuada uma pesquisa documental preliminar a investigacdo; seguida do
desenvolvimento de uma investigacao apoiada numa metodologia de natureza mista
com o proposito de compreender as dissimilitudes da compreensao do ensino das
disciplinas de Formagao Musical e Classe de Conjunto - Coro por meio dos docentes e
dos alunos, quer do Ensino Artistico Especializado quer do Ensino Geral.

O estudo seguiu as seguintes questdes de investigacdo orientadoras: a primeira: (i)
A pratica vocal capacita para o dominio da afinacdo quer na Formac¢ao Musical quer no
Instrumento?; a segunda: (ii) O desenvolvimento das capacidades interpretativas deve
fazer-se também a partir do texto musical?; a terceira: (iii) A pratica vocal participa
para o desenvolvimento artistico/musical holistico, entre outros, nos seguintes
componentes: ritmo; harmonia; melodia?; e por fim: (iv) O repertério quer erudito
quer popular, é uma realidade na atividade pratica de conjunto (coro). Qual o seu
contributo para a disciplina de Formag¢do Musical?

A investigacao teve por base a andlise do resultado dos inquéritos por questionario
praticados a professores e alunos do Ensino Artistico Especializado e de Musica do
Ensino Geral. O questionario foi concebido tendo por base uma revisao de literatura
prévia sobre o tema em analise.

O facto de ter sido utilizado um questionario dirigido, em simultaneo, a professores
e alunos permitiu confrontar a opinido desses dois tipos de inquiridos referentes as
mesmas dimensdes do processo de ensino-aprendizagem, possibilitando uma analise
comparativa que se manifestou com grande utilidade para uma reflexao sobre aspetos
pertinentes relativos a lecionacao da disciplina de Formac¢do Musical. Foi possivel
estabelecer correlagdes, assim como algumas divergéncias, particularmente acerca do
material pedagogico utilizado nas aulas de Formag¢do Musical e Coro, sobre o repertorio
musical utilizado em ambas as disciplinas e a relevancia de cantar em conjunto para
melhorar o processo de ensino-aprendizagem em Formacao Musical. Os resultados
auferidos podem motivar a modelos de pensamento e organizacdo do ensino das
disciplinas em analise.

Palavras chave
Formacgdo Musical; Classe de Conjunto - Coro; Interdisciplinaridade; Pratica Coral;
Aprendizagem Musical
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Abstract

The present report is divided into two parts. The first part exposes the activities
developed during the subject of Supervised Teaching Practice, inserted in the Master’s
Degree in Music Teaching - option of Musical Formation and Ensemble Music. The
activities were carried out at Academia de Musica de Pereira, in a first grade Musical
Formation class and in a choir class in elementary school. The second part is divided
into two sections: initially, a documental research preliminary to the investigation was
carried out, followed by the development of an investigation based upon a
methodology of mixed nature with the purpose of understanding the dissimilarities in
the understanding of the teaching of Musical Formation and Ensemble Class - Choir by
the teachers and students, both in Specialized Artistic Teaching and in General
Teaching.

The study pursued and observed the following guiding research questions: the first
(i) Does vocal practice enable one to master tuning both in Musical Training and in the
Instrument?; the second: (ii) Should the development of interpretative capacities also
start from the musical text?; the third: (iii) Does vocal practice participate in the holistic
artistic/musical development, among others, in the following components: rhythm;
harmony; melody?; and finally: (iv) The repertoire, whether erudite or popular, is a
reality in practical group activity (choir). What will its contribution be to the subject of
Musical Training?

The investigation was based upon the analysis of the results of questionnaire
surveys carried out with teachers and students of Specialized Art Education and Music
in General Teaching. The questionnaire was designed on the basis of a previous
literature review on the subject under analysis.

The fact that a questionnaire was simultaneously addressed to teachers and
students allowed the possibility of confronting the opinion of these two types of
respondents regarding the same dimensions of the teaching-learning process, enabling
a comparative analysis that proved to be of great usefulness for a reflection about
relevant aspects regarding the teaching of the subject of Musical Formation. It was
possible to establish correlations, as well as some divergences, in particular about the
pedagogical material used in Musical Formation and Choir classes, about the musical
repertoire used in both subjects and the importance of singing together to improve the
teaching-learning process in Musical Formation. The product obtained may induce the
creation of ways or patterns of thought and organization in the teaching of the subjects
under analysis.

Keywords

Musical Formation; Ensemble Class - Choir; Interdisciplinarity; Choir Practice;
Musical Learning.
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A importéancia da Classe de Conjunto (Coro) para o desenvolvimento de aptiddes para a Formagdo Musical

Introducao

O presente Relatorio de Estagio foi realizado no ambito da Unidade Curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada inserida no Mestrado em Ensino de Musica - op¢ao
de Formacdo Musical e Musica de Conjunto, desenvolvido na Escola Superior de Artes
Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco.

A Pratica de Ensino Supervisionada decorreu entre os dias 29 de setembro de 2021
e 18 de junho de 2022 na Academia de Musica de Pereira em duas turmas: uma de
Formacgdo Musical, do primeiro grau, e uma de Classe de Conjunto - Coro, do curso
basico.

O Relatorio de Estagio é composto em duas partes singulares: a primeira explana o
desenvolvimento da propria Pratica de Ensino Supervisionada, vulgarmente designada
como Estagio, que compreende a caracteriza¢do do meio: do concelho de Montemor-o-
Velho e da vila de Pereira; da Instituicdo de Acolhimento: a Associacdo Desportiva,
Cultural e Recreativa de Pereira e a Academia de Musica de Pereira; e do Celeiro dos
Duques de Aveiro, local de funcionamento da escola; conta, ainda, com a caracterizacao
das turmas, Formacao Musical - C, e dos dois turnos de Classe de Conjunto - Coro (A e
B), das planificacbes e reflexdes das aulas e das Atividades Extracurriculares
desenvolvidas em contexto da Pratica de Ensino Supervisionada. Esta primeira parte
finda com a Reflexao Final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada.

A segunda parte desenvolve um estudo de investigacdo cujo tema é “A importancia
da Classe de Conjunto (Coro) para o desenvolvimento de aptiddes para Formacao
Musical”. Esta investigacdo visa contribuir para o aprofundamento de saberes
profissionais que permitam tornar o processo de ensino-aprendizagem um método
mais eficiente. Desta forma, tem como principal objetivo a recolha de dados
significativos acerca da perspetiva dos professores e alunos em relacdo a
aprendizagem musical e desenvolvimento de competéncias através da pratica coral.
Para tal investigamos sobre o ensino vocacional da musica no sistema educativo
portugués, os principais pedagogos musicais e a diferenca entre conceitos, tais como:
multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade, transdisciplinaridade e
interdisciplinaridade.

Como metodologia optou-se por uma metodologia qualitativa descritiva, uma vez
que é o tipo predominante nas ciéncias da educagao, permitindo a recolha de dados
descritivos e conceder-lhes determinado significado, partindo do ponto de vista dos
sujeitos de investigacdo, com recurso a inquéritos por questionario como ferramenta
de recolha de dados. Depois da analise dos resultados obtidos, o relatério finaliza com
uma conclusdo, seguida das referéncias bibliograficas que serviram de apoio a
elaboracao do presente trabalho.
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1. Caracterizacdo do Meio, da Escola e das Turmas

1.1. Montemor-o-Velho

Situado na Regido do Baixo Mondego, no centro de Portugal, a vila, freguesia e sede
do concelho de Montemor-o0-Velho é resultado da fusdo, no século XIX, das freguesias
medievais do Salvador, S. Martinho, Alcagova, S. Miguel e Santa Maria Madalena (Gois,
1995). No que concerne ao seu enquadramento geografico e demografico é limitado
pelos concelhos de Cantanhede, a Norte; Coimbra e Condeixa-a-Nova, a Este; Soure, a
Sul; e Figueira da Foz, a Oeste (CMMMYV, s.d.). Onze sdo as freguesias que compdem este
concelho (figura 1), que pertence ao distrito de Coimbra: Unido de Freguesias de
Abrunheira, Verride e Vila Nova da Barca; Arazede; Carapinheira; Ereira, Liceia; Meds
do Campo; Pereira; Unido de Freguesias de Montemor-o-Velho e Gatdes; Santo Varao;
Seixo de Gatdes e Tentugal (CMMMV, s.d.).

Tal como afirma Conceigdo (1992):

Parte do concelho de Montemor-o0-Velho abrange uma vasta
superficie de férteis varzeas aluvionais do Mondego, nas quais se
situam as freguesias de Montemor, Carapinheira, Santo Varao,
Pereira, Tentugal, Meds, Gatdes e parte da Abrunheira e Verride; para
o norte desta se estende ainda, até, aos limites do concelho de
Cantanhede, uma zona ja integrada na regido gandaresa, e onde
encontramos as freguesias de Liceia, Arazede e Seixo. (..) As
freguesias de Vila Nova da Barca e parte das de Abrunheira e Verride,
na margem esquerda do Mondego, estendem-se pelas encostas
jurassicas, povoadas de bons pinhais e oliveiras (pp. 103-104).

Unido de freguesias de
Abrunheira, Verride e Vila
Nova da Barca

Figura 1: Freguesias do concelho de Montemor-o-Velho'

1 Fonte: Camara Municipal de Montemor-o-Velho. Acedido em: https://www.cm-
montemorvelho.pt/index.php/peru-de-montemor-o-velho?download=1285:00-proposta-de-
programa-montemor-o-velho
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Do total das freguesias, e como é possivel verificar na figura 1, trés freguesias
(Pereira, Santo Vardo e Unido de Freguesias de Abrunheira, Verride e Vila Nova da
Barca) localizam-se na margem esquerda do rio Mondego e as restantes do lado direito.
Face a sua aproximacdo e acessibilidade as cidades de Coimbra e Figueira da Foz, o

concelho de Montemor é um ponto forcado de passagem e também de povoacgdo
(Conceigao, 1992).

Com caracteristica Unica em contexto portugués, o municipio de Montemor-o-Velho
¢ um dos poucos no pais que se encontra territorialmente descontinuo. Esta
descontinuidade deve-se a existéncia de um pequeno enclave pertencente ao concelho
de Soure, que encaixa entre as freguesias de Pereira e Santo Varao (CMMV, s.d.).

Apés D. Sancho I reedificar a vila alentejana Montemor (-o0-Novo), acrescentou-se a
antiga vila de Montis Maioris “-0-Velho”. A vila de Montemor compreende um passado
com mais de oito séculos de historia tendo recebido o primeiro foral por D. Teresa, filha
de D. Sancho I, em 1212, elevando o lugar, de forma oficial, a concelho. D. Manuel I, em
1516, reformulou o antigo foral por este se encontrar desatualizado para a época
(Coelho, 2022).

Um dos simbolos que caracteriza Montemor é o seu castelo, elevado a Monumento
Nacional em 1910 (SIPA, 2011). O imponente castelo, cujas muralhas se arribam numa
colina a entrada da vila, vislumbra todos os que por ali passam nao resistindo em
regressar a época dos reis e das princesas, irmas de D. Afonso II que ali edificaram o
seu Paco, ou das lutas medievais que ocorriam junto a Torre da Mensagem. Conforme
alenda, é a Torre da Mensagem que guarda a fortuna e a desgraga em duas arcas - uma
cheia de ouro e outra cheia de peste. Embora muitos as tenham tentado encontrar,
nunca ninguém as ousou abrir.

O municipio adotou, para o seu logotipo (figura 2), a silhueta do castelo por forma a
representar a histdria, as tradi¢des e o patrimoénio local de forma atual e apelativa,
promovendo o seu reconhecimento a nivel local, nacional e internacional (CMMMYV,
s.d.).

AN,

e ‘_'_
montemoro-velho

M UNI CI P 1 O

Figura 2: Logdtipo do municipio de Montemor-o-Velho?

2 Fonte: Cimara Municipal de Montemor-o-Velho. Acedido em: https://www.cm-

montemorvelho.pt/index.php/municipio/camara-municipal /heraldica
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Brasao e Bandeira

O brasao do concelho (figura 3) esta representado por um escudo de purpura com
um castelo de ouro aberto e iluminado de negro; a torre central carrega uma quina de
Portugal Antigo. O castelo encontra-se acompanhado por duas flores de lis de ouro e,
em contra fecha, duas ondas de prata e uma de azul. Possui, também, uma coroa mural
de prata de quatro torres e um listel branco com legenda a negro: “VILA DE
MONTEMOR-O-VELHO".

Figura 3: Brasdo do concelho de Montemor-o-Velho?

A bandeira (figura 4) esta esquartelada de amarelo e negro com corddes e borlas de
ouro e negro e uma haste e lanca de douradas.

Figura 4: Bandeira do concelho de Montemor-o-Velho*

3 Fonte: Camara Municipal de Montemor-o-Velho. Acedido em: https://www.cm-
montemorvelho.pt/index.php/municipio/camara-municipal /heraldica.
4  Fonte: Camara Municipal de Montemor-o-Velho. Acedido em: https://www.cm-
montemorvelho.pt/index.php/municipio/camara-municipal /heraldica
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1.1.1. Vila de Pereira

A vila e freguesia de Pereira situa-se a Este de Montemor-o-Velho, na margem
esquerda do rio Mondego, junto a Linha do Norte, ligacdo ferroviaria entre Lisboa e
Porto. Pertencente ao distrito de Coimbra, a freguesia de Pereira é limitada
geograficamente pelas freguesias de Tentugal e Santo Varao, do concelho de
Montemor; Belide, Sebal Grande e Anobra, do concelho de Condeixa-a-Nova; e Figueird
do Campo, do concelho de Soure (Géis, 1995).

Com cerca de 12km? de area de terras planas, a freguesia é composta por Casais
Velhos, Casal da Légua, Casal do Mioto, Casais das Dadas, Montes de Baixo, Montes de
Cima, Montes da Torre, Torre, Charneca, Quinta da Boavista, Quinta de S. Bento e Alpde
(CMMMYV, s.d; Géis, 1995).

A criacdo davila de Pereira perde-se no mistério dos tempos e apesar de alguns dos
testemunhos capazes de sustentar a ancestralidade tenham desaparecido ou se
encontrem em lugar inacessivel, no século XX, alcancara-se algumas informacdes
materiais e documentais que credibilizam a vila de Pereira como “vila museu” do Baixo-
Mondego (Gdis, 1995).

Em 1282, D. Dinis I de Portugal e a sua esposa D. Isabel de Aragdo, Rainha de
Portugal, outorgaram o primeiro foral a Pereira, elevando a localidade a vila e concelho
(JFP, s.d.).

Em 1476, D. Afonso V doou o Senhorio de Pereira a D. Alvaro de Portugal, filho de
D. Fernando, duque de Braganca. Aquando da conspiracdo do duque de Braganca
contra o monarca D. Jodo II, em 1496, todos os seus bens foram confiscados, incluindo
a vila de Pereira doada por D. Afonso V. A vila que regressara a Coroa, foi deixada por
D. Jodo II, em testamento, ao seu filho - Duque D. Jorge - e
criou o Morgado de Aveiro, no qual o Duque foi o 12 donatario
na posicao de Casa de Aveiro (Gois, 1995).

y

FOREAAET Tl SuRie !

Em 1501, pelo alvara de D. Manuel, é confirmado o ducado
de Aveiro na pessoa do filho vardo de D. Jorge, D. Joao de
Lencastre, o 12 duque de Aveiro. Até a sua extin¢ado, no século
XVIII, avila de Pereira foi “reguengo, concelho e termo” da Casa
de Aveiro (Gois, 1995).

W

Com a reforma manuelina, D. Manuel I concede, a vila de
Pereira em 1513, novo foral (figura 5) confirmando e
regimentando a autonomia e disciplina da vila, escrito em 13
folhas por Fernao Pinto, cronista-mor do Reino (Gois, 1995; Figura 5: Frontispicio do

JFP, s.d.). Foral de D. Manuel I a vila
de Pereira’

5 Fonte: Junta de Freguesia de Pereira. Acedido em: https://www.freguesiadepereira.pt/foral-da-
freguesia
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Brasao e Bandeira

O brasao da vila (figura 6) esta representado por um escudo de purpura com uma
cegonha de prata bicada e sancada de ouro, realcada de negro; duas peras de ouro
folhadas de prata acantonadas em chefe e uma campanha diminuta ondada de prata e
azul de trés tiras. Possui, ainda, uma coroa mural de prata de quatro torres e um listel
branco, com legenda a negro: “PEREIRA - MONTEMOR-0-VELHO”.

Figura 6: Brasao da vila de Pereira®

A bandeira (figura 7) esta esquartelada de amarelo e purpura com cordao e borlas
de ouro e purpura e uma haste e langa de ouro.

Figura 7: Bandeira de Pereira’

6 Fonte: Junta de Freguesia de Pereira. Acedido em: https://www.freguesiadepereira.pt/ordenacao-

heraldica
7 Fonte: Junta de Freguesia de Pereira. Acedido em: https://www.freguesiadepereira.pt/ordenacao-

heraldica
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1.1.2. Celeiro dos Duques de Aveiro

Considerado Patrimoénio Material, o Celeiro dos Duques de Aveiro (figura 8), de
planta retangular simples e regular, foi construido no século XVI pelos Duques de
Aveiro. E um edificio de dois pisos e a sua simplicidade decorativa remonta a sua
principal fun¢ao - armazenar os cereais, em especial o milho, recolhidos nas terras do
ducado (Bonina & Grilo, 1996).

Figura 8: Celeiro dos Duques de Aveiro®

Face a ligagdo da rainha D. Filipa de Lencastre a Casa de Aveiro, Lencastre era o
nome de familia utilizado pelos Duques de Aveiro. Encontra-se, assim, sobre a porta
servida por uma escada alpendrada, o Brasdo da familia. Com noticia de que fora
danificado no século XVIII (figura 9), o brasdo é constituido pelo Escudo de Portugal,
com um filete de bastardia em contrabanda (figura 10) (Bonina & Grilo, 1996).

Figura 9: Brasao da familia Figulra 10: Brasao da
Lencastre danificado no familia Lencastre'®
século XVIII°

8  Fonte: Camara Municipal de Montemor-o-Velho. Acedido em: https://www.cm-
montemorvelho.pt/index.php/component/k2/item/170-celeiro-dos-duques-de-aveiro

9 Fonte: Camara Municipal de Montemor-o-Velho. Acedido em: https://www.cm-
montemorvelho.pt/index.php/component/k2 /item/170-celeiro-dos-duques-de-aveiro

10 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Lancastre
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1.2. Contextualizacdo da Associacao Desportiva Cultural e
Recreativa de Pereira

A Associagdo Desportiva Cultural e Recreativa de Pereira (ADCRP) foi fundada a 1
de janeiro de 1987. Com sede em Pereira e com os primeiros estatutos publicados no
Diario da Republica, I1I série, n278, de 3 de abril de 1987, a ADCRP resultou da fusao de
quatro coletividades: Grupo Musical de Instrucao e Recreio “28 de Janeiro”, Clube
Atlético Pereirense, Grupo Columbofilo de Pereira e Associagdo Pro-Desporto e Cultura
(ADCRP, 2004).

A ADCRP é composta pela Assembleia Geral, Conselho Fiscal e Direg¢do, tendo como
fim a promoc¢do desportiva, cultural e recreativa. Os principais objetivos desta
coletividade sdo estimular e promover a pratica de atividades de caracter desportivo,
cultural, recreativo, civico e de solidariedade (ADCRP, 2004).

Com as cores Preto - Branco - Preto, o emblema (figura 11) que representa a
ADCRP tem o seu centro branco e é constituido por quatro simbolos diferentes: Bombo
e Talha, no canto superior esquerdo, que representa o folclore; Livro e Lira, no canto
superior direito, que simboliza a cultura, a musica e o recreio; o Cacador e Pescador, no
canto inferior esquerdo e um Pombo e uma Bola, no canto inferior direito, que retratam
a columbofilia e todos os desportos com e sem bola, dentro e fora do Gimnodesportivo.
Estes simbolos encontram-se divididos a meio pelas iniciais ADCRP (ADCRP, 2004).

Figura 11: Emblema da Associacao Desportiva,
Cultural e Recreativa de Pereira'’

Atualmente, a ADCRP conta com sete valéncias: Futebol Jovem e Sénior, Grupo
Folclérico, Karaté, Grupo de Teatro, Musica Tradicional, Trail e, desde 2019, a
Academia de Musica de Pereira (ADCRP, s.d.).

11 Fonte: Associa¢do Desportiva, Cultural e Recreativa de Pereira
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1.3. Academia de Musica de Pereira

A Academia de Musica de Pereira (AMP) é uma instituicao particular de ensino
artistico especializado da musica. Com o seu funcionamento no edificio do Celeiro dos
Duques de Aveiro, foi fundada em 2019, e acolhida, no mesmo ano, pela ADCRP (AMP,
s.d.).

Considerando a presenca de escolas deste tipo de ensino e a plena necessidade de
criar condi¢des para todos os jovens e menos jovens, o principal objetivo da AMP é
servir toda a comunidade deste concelho, de modo a que esta tenha a possibilidade de
seguir uma carreira artistica e cultural através da musica (AMP, s.d.).

O proposito desta instituicdo é contribuir para a formacao de musicos devidamente
qualificados, promovendo as competéncias técnicas e saberes no campo da musica. Por
forma a participar no desenvolvimento integral dos alunos, habilitando-os a uma
adaptacdo harmoniosa e responsavel na sociedade, a AMP visa promover uma cultura
de valores, socializagdo, responsabilidade e de ética (Projeto Educativo, 2020-23).

Com o intuito de um melhor funcionamento pedagogico e administrativo, a AMP é
composta por quatro orgaos de gestdo e orientacdo educativa: a Administragao,
composta pelo Diretor Pedagégico da AMP e pela Direcao da ADCRP, tem como fung¢do
a administracdo e gestdo da AMP em matéria administrativo-financeira; a Direcdo
Pedagogica, nomeada pela Entidade Titular da AMP depois de observados todos os
requisitos legais e homologada pelo membro competente do Ministério da Educagao,
detém a responsabilidade de administragdo e gestao da escola nas areas Pedagogica e
Cultural; o Conselho Pedagodgico, formado pelo Diretor Pedagégico, pelos
coordenadores de Departamentos Curriculares e pelo representante da Administracao
da AMP, visa assegurar a coordenacao e orientacao da vida educativa da escola; e, por
fim, os Departamentos Curriculares, constituido por todos os docentes da escola,
existem como drgaos de apoio ao Conselho Pedagdgico (Regulamento Interno, 2020).

No que concerne as disciplinas que a AMP disponibiliza, estas encontram-se
divididas por cinco departamentos curriculares: Instrumentos de Tecla (Acordedo e
Piano); Cordas (Guitarra Classica, Guitarra Portuguesa, Violino e Violoncelo); Sopros e
Percussao (Bateria, Clarinete, Fagote, Flauta Transversal, Oboé, Saxofone, Trombone,
Trompa, Trompete, Tuba e Percussdo); Canto e Classes de Conjunto (Canto, Coro e
Instrumentos Tradicionais) e Ciéncias Musicais (Formacdo Musical, Iniciagdo Musical,
Jardim Musical, Musica no Ber¢o, Musica para Adultos e Musica Sénior) (AMP, s.d.).
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Com cerca de 30 alunos, com idades compreendidas entre os 3 e 0os 46 anos, a AMP
dispde de uma variada oferta educativa: Jardim Musical, para alunos com idades entre
os 3 e 0s 5 anos; Iniciagdo Musical, para alunos com idades entre os 6 e 0s 9 anos; Curso
Basico de Musica, para idades entre os 10 e os 18 anos; Musica para Adultos, para
alunos entre os 18 e os 65 anos; e Musica Sénior, para todos os que tenham idade a
partir dos 65 anos (AMP, s.d.).

Baseando-se nas cores da ADCRP, o logdtipo da Academia de Musica de Pereira
(figura 12) tem fundo preto com as iniciais AMP a branco, dispostas a esquerda, e conta
com uma lista branca com legenda “Academia de Musica de Pereira”.

Academia de Misica

de Pereira

Figura 12: Logotipo da Academia de Musica de Pereira'?

12 Fonte: Academia de Musica de Pereira
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1.4. Caracterizacao da Turma de Formacao Musical - C

A turma de Formacgao Musical - C correspondente ao 12 grau do ensino supletivo da
Academia de Musica de Pereira, é constituida por cinco alunos, com idades
compreendidas entre os dez e os doze anos. A turma de Formagao Musical - C dispunha

de uma aula semanal com durac¢do de 45 minutos.

Género dos Alunos

= Feminino = Masculino

Grafico 1: Distribuicdo dos alunos da turma de Formacao Musical - C por género

Como se pode observar no grafico 1, o género feminino é predominante na turma
de FM-C, contando com 60% de alunos do sexo feminino e 40% do sexo masculino.

Tabela 1: Composicao da turma de Formacao Musical - C (género e frequéncia no regime de

iniciacao)
Aluno 1 Masculino Sim
Aluno 2 Feminino Sim
Aluno 3 Feminino Sim
Aluno 4 Feminino Sim
Aluno 5 Masculino Nao

Segundo a analise descritiva da tabela 1, pode-se verificar que todos os alunos da
turma de Formacgao Musical - C frequentaram o Regime de Iniciagdo, com a exceg¢do de
apenas um aluno, que iniciou os seus estudos musicais no 12 grau.

De seguida, o grafico 2 representa os instrumentos praticados pelos alunos da
turma de Formagdo Musical - C.
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Instrumento praticados na turma

Saxofone Guitarra Classica Violino

Grafico 2: Instrumentos praticados pelos alunos da turma de Formacao Musical - C

7

No que concerne aos instrumentos praticados pelos alunos, é notdéria uma
predominancia do estudo de instrumentos de cordas: trés alunos estudam Guitarra
Classica e um aluno estuda Violino; sendo que apenas um aluno estuda instrumento de
sopros - Saxofone.
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1.5. Caracterizacao da Turma de Classe de Conjunto - Coro

A turma de Classe de Conjunto - Coro é constituida por treze alunos, distribuidos
por dois turnos - A e B - com uma aula semanal de 45 minutos cada.

Tabela 2: Composicao da turma de Classe de Conjunto - Coro (género, idade, frequéncia no
regime de iniciacao e turno)

Aluno 1 Masculino 6 Sim A
Aluno 2 Feminino 7 Sim B
Aluno 3 Masculino 8 Sim B
Aluno 4 Feminino 8 Sim A
Aluno 5 Masculino 11 Sim B
Aluno 6 Feminino 9 Sim A
Aluno 7 Feminino 10 Sim B
Aluno 8 Feminino 10 Sim B
Aluno 9 Feminino 9 Sim A
Aluno 10 Feminino 7 Sim B
Aluno 11 Feminino 10 Sim B
Aluno 12 Feminino 9 Sim A
Aluno 13 Masculino 12 Nao A

Segundo a analise descritiva da tabela 2, pode-se verificar que o turno A é
constituido por seis alunos com idades compreendidas entre os seis e os doze anos; ao
passo que o turno B é composto por sete alunos com idades entre os sete e os onze
anos.

Seguidamente sdo apresentados dois graficos (graficos 3 e 4) que representam a
distribuicao dos alunos da turma de Classe de Conjunto - Coro por género, de acordo
com o turno de frequéncia.
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Género dos Alunos do turno A Género dos Alunos do turno B
= Masculino = Feminino = Masculino = Feminino
Grafico 3: Distribuicio dos alunos, Grafico 4: Distribuicao dos alunos,
do turno A da turma de Classe de do turno B da turma de Classe de

Conjunto - Coro, por género Conjunto - Coro, por género

Como se pode verificar nos graficos 3 e 4, o género feminino é preeminente em
ambos os turnos da Classe de Conjunto - Coro, sendo 67% no turno A e 71% no turno
B.Ja os alunos do género masculino constituem 33% do turno A e 29& do turno B.

De seguida, serdo apresentados dois graficos (graficos 5 e 6) onde constam os
instrumentos praticados pelos alunos em cada turno.

Instrumentos praticados (turno A)

| I I
0 . .

Saxofone Violino Piano Guitarra Classica

-

Grafico 5: Instrumentos praticados no turno A da turna de Classe de Conjunto - Coro

No que concerne aos instrumentos praticados pelos alunos do turno A, da Classe de
Conjunto - Coro, tal como é apresentado no grafico 5, a maior escolha foram Saxofone
e Guitarra Classica (2 alunos cada) e os instrumentos Violino e Piano contam com um
aluno cada.
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Instrumentos praticados (turno B)

Piano Trompa Violino Saxofone  Guitarra Classica

-

Grafico 6: Instrumentos praticados no turno B da turma de Classe de Conjunto - Coro

E possivel verificar através do grafico 6 que a semelhang¢a do turno A, o turno B
apresenta uma heterogeneidade de instrumentos praticados pelos alunos, embora a
sua maioria recaia sobre a aprendizagem de instrumentos de cordas, sendo que a
escolha dos alunos se destaca para o Piano e a Guitarra Classica (2 alunos cada) e os
instrumentos com menos praticantes, apenas um cada instrumento, sdo a Trompa, o
Violino e o Saxofone.
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2. Desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervisionada

2.1. Pratica de Ensino Supervisionada em Formac¢ao Musical

A Pratica de Ensino Supervisionada (PES) decorreu entre os dias 29 de setembro de
2021 e 18 de junho de 2022. O estagio teve a supervisao da Professora Doutora Maria
Adélia Goncalves Martins de Abrunhosa e a cooperagdo do Professor Paulo José Correia
de Almeida. A PES efetuou-se na Academia de Musica de Pereira (AMP), e foi composta
por duas vertentes, sendo que a primeira se desenvolveu com uma turma de Formagao
Musical de 12 grau. As aulas de Formagao Musical realizaram-se as tergas feiras as 18
horas e 15 minutos na Sala 1 da AMP.

Assistimos a primeira aula para observacao do comportamento dos alunos e para o
professor cooperante transmitir informagoes de caracter relevante sobre aspetos
individuais de cada aluno e apresentagdo do que aconteceria ao longo do ano face a
PES. Com este momento de diadlogo foi-nos possivel conhecer verdadeiramente os
alunos da turma - uma vez que se constitui numa mais valia para cada docente - a fim
de conduzir o processo de ensino-aprendizagem da melhor forma para alcangar os
interesses individuais e de conjunto da turma. Desta forma, o docente visa tornar a
aprendizagem da disciplina de Formacao Musical numa experiéncia mais positiva.

Ao longo da PES, e com auxilio de dispares instrumentos, realizou-se uma
observacao direta e pormenorizada com o propdsito de alcangar uma maior e mais
firme recolha de dados e retirar o maximo de reflexdes sobre as metodologias
praticadas.

Seguidamente, é apresentada a tabela 3 com os sumarios de todas as aulas
assistidas e lecionadas de Formag¢dao Musical durante o ano letivo 2021/2022. Os
sumarios expdem, de forma sucinta, os contetidos abordados em cada aula. De salientar
que os sumarios apresentados foram redigidos pelo professor cooperante.
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Tabela 3: Sintese de todas as aulas assistidas e lecionadas na disciplina de Formacao Musical
durante o ano letivo 2021/2022

Pratica de Ensino Supervisionada - Turma de Formagao Musical - C

Aula Data Sumadrio

Didlogo com os alunos sobre o funcionamento
do estagio.

3 12 de outubro de 2021 | Corregdo do trabalho de casa.

As notas nos espagos.

As figuras musicais.

Exercicios ritmicos.

A pulsacao.

4 19 de outubro de 2021 | Os andamentos musicais - defini¢ao.

Adagio. Andante. Allegro.

Exercicios ritmicos nos diferentes andamentos.

Correcao do trabalho de casa.

Leitura melddica - As Cinco Notas de D.
5 23 de outubro de 2021 | Figyeiredo, nos diferentes andamentos.

Leitura ritmica - leitura n%l das Leituras
Musicais 1 de J. Firmino.

Corregdo do trabalho de casa.

6 02 de novembro de 2021 Leituras ritmicas - leituras n%s 3 e 5 das Leituras
Musicais 1 de J. Firmino, nos diferentes
andamentos.

Escala Maior - definicao.

7 09 de novembro de 2021 Escala de D6 Maior. Escala de Sol Maior.
Leitura melddica - leitura n22 de Leituras
Musicais 1 de J. Firmino.

Corregdo do trabalho de casa.

8 16 de novembro de 2021 | Leitura melddica - leitura n®6 de Leituras
Musicais 1 de J. Firmino.

Escala de Ré Maior.

9 23 de novembro de 2021 | Revisdes para Ficha de Avaliacdo Sumativa.
Esclarecimento de duvidas.

10 30 de novembro de 2021 | Ficha de Avaliagdo Sumativa.

Corregdo da Ficha de Avaliagdo Sumativa.
11 | 07 de dezembro de 2021 | Teste oral.

12 14 de dezembro de 2021 | Autoavaliacgdo.
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13

11 de janeiro de 2022

Didlogo com os alunos sobre o Ciclo de
Concertos Natalicios.

Ditado ritmico.

Leitura melddica - leitura n®8 de Leituras
Musicais 1 de J. Firmino.

Construcao das escalas de Sol e Ré Maior.

14

18 de janeiro de 2022

Unidade de Compasso. Unidade de Tempo.
Barra de Compasso.

Compassos Simples: Binario, Ternario e
Quaternario.

Exercicios ritmicos com aplicacdo dos
compassos.

15

25 de janeiro de 2022

Correcao do trabalho de casa.

Revisao dos contetidos da aula anterior.

Leitura melddica - leitura n®8 de Leituras
Musicais 1 de ]J. Firmino com a marcacdo de
compasso.

16

01 de fevereiro de 2022

Correcao do trabalho de casa.
Aula pratica de leituras: ritmica, solfejada e
entoada.

17

08 de fevereiro de 2022

Acordes Perfeitos Maiores e Perfeitos menores -
definicdo auditiva.

Reconhecimento auditivo de acordes PM e Pm.
O ponto de aumentacao - definicao.

Leituras ritmicas.

18

15 de fevereiro de 2022

Didlogo com os alunos sobre as atividades
extracurriculares da escola.

Reconhecimento auditivo de Acordes PM e Pm.
Acordes PM e Pm: exercicio melddico de entoar
acordes.

Leitura melddica - leitura n210 de Leituras
Musicais 1 de ]J. Firmino com a marcacdo de
compasso.

19

22 de fevereiro de 2022

Esclarecimento de davidas.
Exercicios de consolidacdao da matéria.

20

01 de margo de 2022

Interrupgao Letiva.

21

08 de margo de 2022

Melodia e Harmonia - definig¢do.
Instrumentos melddicos e harmoénicos.
Intervalos Musicais - definicao.
Intervalos melédicos e harmonicos.
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Harmonic or Melodic? - realizagdo da ficha de

trabalho.

29 15 de margo de 2022 Revisdes para Ficha de Avaliagdo Sumativa.
Esclarecimento de davidas.

23 22 de margo de 2022 Ficha de Avaliagdo Sumativa.

24 29 de margo de 2022 Correcao da Ficha de Avaliacao Sumativa.
Teste oral.

25 05 de abril de 2022 Autoavaliagdo.

26 19 de abril de 2022 Consolidagao dos conhecimentos da matéria

lecionada nos periodos anteriores.

A semicolcheia.
27 26 de abril de 2022 Exercicios ritmicos com a semicolcheia.
Leitura melddica com as diferentes células

ritmicas.
Correcao do trabalho de casa.

28 03 de maio de 2022 Aula pratica de leituras: melddica, solfejada e
ritmica.

29 10 de maio de 2022 Aula pratica de leituras: melddica, solfejada e
ritmica.

30 17 de maio de 2022 Teste Oral.

31 24 de maio de 2022 Faltei.

Identificagdo auditiva de acordes.
Construcao de escala D6 Maior.

32 31 de maio de 2022 Escalas menores: escala modelo. Lam e Mim.
Classificagdo auditiva de escalas Maiores e
menores.

Correcao do trabalho de casa.
33 07 de junho de 2022 | Reproducio de acordes PM e Pm.

Ditado ritmico.

Corregdo do trabalho de casa.

34 14 de junho de 2022 | Exercicio de criacio musical: leitura ritmica e
adicionar melodia.

2.1.1. Planificacdes e Reflexées de Formacao Musical

Por forma a dar destaque a concretizacio da nossa Pratica de Ensino
Supervisionada, seleciondmos neste ponto do Relatério duas aulas de Formacao
Musical da turma C, apresentando as planificacdes de aula bem com as respetivas
reflexdes (tabelas 4 a 7).
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Tabela 4: Planificacao da aula 7 de Formacao Musical, lecionada no dia 09 de novembro de 2021

.~ PpriticadeEnsino Supervisionada - Planode Aula

Curso Mestrado em Ensino de Musica - Op¢do de Formacdo Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo 2021/2022
Escola Academia de Musica de Pereira Turma 19 grau
Disciplina Formagao Musical N2 de Alunos 5
Professor Supervisor Maria Adélia Gongalves Martins de Abrunhosa Periodo 19 Periodo
Professor Cooperante | Paulo José Correia de Almeida Aula n® 7
Estagiaria Carolina Duarte da Costa Sala 1

Data 09 de novembro de 2021 Hora 18h15 Duracgao 45 minutos

Teor da Aula

Assistida

Pratica

X Supervisionada

Plano de Aula

Recursos Métodos e Descritores
Organizador Pedagégicos e Conteudos Objetivos , . Avaliacao do Perfil do
. Estratégias
Materiais Aluno
L Piano; Teoria Musical: Desenvolver o conceito | Construcdo da Escala | Observacao
Quadro pautado; Escala Maior; de Escala Maior; de D6 Maior (escala | direta;
I Desenvolver o sentido modelo); Cumprimento
Caneta de quadro; Clave de Sol; . _ .
T de andlise musical; Analise dos | das tarefas
Material individual: . . . | intervalos existentes | propostas; (A /B,D,EF,
U Potencializar a audicdo d H, 1)
R = caderno dirio; interior; entre os graus da | a;ionomia; ’
A — lapis; escala (auxilio do o o el
- ' espeito pelos
= borracha; piano); peito p
L outros e pelo
Identificacdo dos %2 . )
E equipamento;
tons (III-IV e VII-

23




Carolina Duarte da Costa

VIID); Participacao;
E Entoar a escala com
S nome de notas;
C
R Treino de Escrita: Desenvolver a | Construcao da Escala
I Escala Maior; capac1dafie , de | de Sol .1\,/Ia.10r (no
. construgdo auténoma | caderno didrio); Formativa:
Clave de Sol; de Escalas Maiores; ~
Entoar a escala com o | observagdo (A B,C,E, F
Escala de Sol Maior; Consolidar os | nome de notas; direta e ' H ]') T
conhecimentos sobre a dialogo ’
construcdo de Escalas construtivo
Maiores;
Piano; Leitura Musical: Revisdo das notas | Reproducio da | Observacgado
- . 0 . ]
Leituras Musicais 1 de | Clave de Sol; musicais; lel‘Fura n 2 ] das | direta;
o . Leituras Musicais 1 1, .
S J. Firmino; o Desenvolver a leitura ~ Cumprimento
Compasso Binario marcando a pulsagio:
E e e . na Clave de Sol. das tarefas
Material individual: Simples. _
N = Solfejar a leitura | propostas;
= caderno didrio; .
S (s (em grupo); Autonomia; ABEFH
0 = lapis; = Entoar a leitura (A, B EFH,
R = borracha. (em grupo e Respeito pelos L])
individualmente). outros e pelo
1 equipamento;
A
Participacao.
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=
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to g

=S=—===—=———

B

1

Trabalho de Casa: Entoar, marcando a pulsacdo, a leitura n®4 do livro Leituras Musicais 1 de José Firmino.

W -=S=== ==

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagens e Textos (A)

Informacgdo e Comunicagao

Raciocinio e Resolugao de

Pensamento Critico e

Relacionamento Interpessoal

(B) Problemas (C) Pensamento Criativo (D) (E)
Desenvolvimento Pessoal e Bem-estar, saide e ambiente Sensibilidade estética e Saber cientifico, técnico e Consciéncia e Dominio do
Autonomia (F) (G) artistica (H) tecnologico (I) Corpo (J)
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Tabela 5: Reflexao da aula 7 de Formacao Musical, lecionada no dia 09 de novembro de 2021

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexdo Individual

Curso Mestrado em Ensino de Musica - Op¢do de Formagdo | Ano 2021/2022

Musical e Musica de Conjunto Letivo
Escola Academia de Musica de Pereira Turma 1° grau
Disciplina Formacao Musical N2 5

Alunos

Professor Maria Adélia Gongalves Martins de Abrunhosa Periodo | 12 periodo
Supervisor
Professor Paulo José Correia de Almeida Aulan® |7
Cooperante
Estagiaria Carolina Duarte da Costa Sala 1

Data 09.novembro.2021 | Hora 18h15 | Duragao | 45 minutos
O EEV.UIEM Assistida Pratica X | Supervisionada
Sumario Escala Maior - definicdo;

Escala de D6 Maior. Escala de Sol Maior.

Leitura melddica n22 de Leituras Musicais 1 de ]. Firmino,

Resumo Reflexivo

A aula de Formacgdo Musical, lecionada pela estagiaria Carolina Costa, iniciou-se
as 18 horas e 15 minutos, do dia 09 de novembro de 2021, na Sala 1 da Academia de
Musica de Pereira.

Apés o envio antecipado do plano de aula e aprovagdo do mesmo, pelo professor
cooperante, foi responsabilidade da estagiaria iniciar a aula de Formac¢ao Musical.

Com recurso a plataforma MUSa, a estagiaria deu inicio a aula com a chamada,
nao se observando o registo de nenhuma ocorréncia.

Dando cumprimento a planificacdo da aula, a estagiaria interpelou os alunos com
0 que seria uma escala musical e, sentindo-se alguma dificuldade na resposta por
parte dos mesmos, escreveu no quadro a escala de D6 Maior, surgindo a questdo de
se seria um “conjunto de notas”. Apos algum debate entre ser um conjunto de notas
com distancias diferentes entre elas, concluiu-se que a escala seria uma organizagdo
de 8 sons por graus conjuntos. Uma vez que é possivel a construcao de escalas a
partir de qualquer nota, foram analisadas as distancias entre os diferentes graus da
mesma. Para uma melhor compreensao das distancias, em tons, entre os diferentes
graus, a estagidria entregou uma ficha com a imagem de um teclado de piano.
Rapidamente foram identificadas que das notas Mi - Fa e Si - D§, ndo existia
nenhuma tecla preta, chegando a conclusdo de que, numa escala Maior, os %2 tons se
encontram do III-IV e VII-VIII graus. Com recurso ao piano, a estagiaria tocou a escala
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de D6 Maior solicitando aos alunos que estes a entoassem. Como foram identificadas
algumas dificuldades de afinagdo, foi pedido que entoassem a primeira nota da escala
individualmente até chegarmos a afinacdo correta.

De seguida, foi solicitado aos alunos que escrevessem a escala de Sol Maior no
caderno diario, a fim de consolidar os conhecimentos da matéria. Para a correcdo da
mesma, foi pedido, aleatoriamente, a um aluno que fosse ao quadro e construisse
essa mesma escala. Notada alguma apreensao, foi sugerido ao aluno, pela estagiaria,
que escrevesse primeiro, na pauta, as 8 notas seguido da identificacao dos graus da
escala e a sinalizacdo dos %2 tons existentes numa escala Maior. Com recurso a
imagem do teclado do piano, foram analisadas as distancias entre as notas e colocada
a respetiva alteracao no VII grau, Fa sustenido (#). Por fim, foi entoada a escala de
Sol Maior.

Em seguida, foi entregue uma ficha com as leituras n22 e 4 das Leituras Musicais
1 de J. Firmino, aos alunos e foi solicitado que estes solfejassem a leitura n22
marcando, com o lapis, a pulsacdo indicada pela estagiaria. Previamente tinha sido
questionado quais as notas existentes na leitura. Apds a estagiaria, com recurso ao
piano, entoou em conjunto com os alunos as notas sol e mi, propondo que fosse
entoada toda a leitura em conjunto. Embora estivesse planificado que cada aluno
entoasse, individualmente, toda a leitura, este ponto nao foi possivel concretizar na
sua totalidade, pois existiram dificuldades na construcdo das escalas Maiores que
tomaram mais tempo que o previsto. Assim, foi sugerido, aleatoriamente que cada
aluno entoasse um trecho da leitura com auxilio do piano.

Foi enviado, para trabalho de casa, a leitura n24 existente na ficha que havia sido
entregue. A estagiaria exemplificou a leitura e sugeriu que os alunos tocassem, nos
seus instrumentos, as notas sol e mi, uma vez que eram as existentes na leitura, e
memorizassem os sons, de modo a que conseguissem entoar as notas a marcar a sua
pulsacao.

Com algum entusiasmo, mas também algum receio visivel na face dos alunos, a
estagiaria deu por terminada a aula.
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Tabela 6: Planificacao da aula 21 de Formacao Musical, lecionada no dia 08 de marco de 2022

.~ PpriticadeEnsino Supervisionada - Planode Aula

Plano de Aula

Curso Mestrado em Ensino de Musica - Op¢do de Formacdo Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo 2021/2022
Escola Academia de Musica de Pereira Turma 19 grau
Disciplina Formagao Musical N2 de Alunos | 5
Professor Supervisor Maria Adélia Gongalves Martins de Abrunhosa Periodo 22 Periodo
Professor Cooperante | Paulo José Correia de Almeida Aula n® 21
Estagiaria Carolina Duarte da Costa Sala 1

Data 08 de margo de 2022 Hora 18h15 Duracgao 45 minutos
Teor da Aula Assistida Pratica X Supervisionada

Recursos Métodos e Descritores
Organizador Pedagégicos e Conteudos Objetivos .. Avaliacao do Perfil do
P Estratégias
Materiais Aluno
S Piano; Teoria Musical: ggpgci‘iar os alunoslp(e;.ra a Rleprodu(;éo pelos | observacio
, istingdo entre melodia e | alunos, nos seus | Jirata-
E Quadro pautado; Melodia; sa . direta:
harmonia; instrumentos, da c _
n ro; Harmonia; . r umprimento
N Caneta de quadro; armonia; Desenvolver a capacidade de peca (ou excerto) das carefas
. o . em estudo na
S Instrumento dos alunos; | Instrumentos identificar instrumentos | . . ropostas:
T ST - dlsc1p11na de | Prop ’ (B DEFH
0 Material individual: Melddicos; melddicos e harménicos; . .. » T B
aterial individual: _ nstrumentol; Autonomia; )]
R — caderno dirio- Instrumentos Fomentar o sentido de Andlise do _
o ’ | Harménicos; andlise auditiva; . Respeito pelos
I = lapis; nimero de sons | gutros e pelo
A = borracha; Criar memoria auditiva; reproduzidos em | ¢qyipamento;
simultineo  por o
cada aluno; Participacao;
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Interacdo Oral;

Notas:

Ficha de Trabalho

E Harmonic or Melodic? de
. Melody Payne.
T E
V)
R E
A S

C

R

I

T

Teoria Musical:

Intervalos Musicais;

Intervalos Melédicos;

Intervalos
Harmonicos.

Desenvolver o conceito de
Intervalo Musical;

Capacitar os alunos para a
distin¢do entre intervalos
melddicos e harmonicos;

1: Os instrumentos foram previamente solicitados aos alunos para a aula.

Promover a andlise auditiva.

Distincdo  entre
melodia e
harmonia;
Distincdo  entre
instrumentos
melddicos e
harmonicos;
Definicdo de
intervalo musical;
Realizacdo da
Ficha de Trabalho
Harmonic or
Melodic?

Observacao
direta:

Cumprimento
das tarefas
propostas;

Autonomia;
. (AJ B; EJ FJ Hl
Respeito pelos I)

outros e pelo
equipamento;

Participacao;

Interacdo Oral.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagens e Textos (A) Informacao e Comunicagao Raciocinio e Resolugao de Pensamento Critico e Relacionamento Interpessoal
guag (B) Problemas (C) Pensamento Criativo (D) (E)
Desenvolvimento Pessoal e Bem-estar, saide e ambiente Sensibilidade estética e Saber cientifico, técnico e Consciéncia e Dominio do
Autonomia (F) (G) artistica (H) tecnologico (I) Corpo (J)
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Tabela 7: Reflexao da aula 21 de Formagao Musical, lecionada no dia 08 de marco de 2022

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexdo Individual

A estagiaria deu inicio

by

Curso Mestrado em Ensino de Musica - Op¢do de Formagdo | Ano 2021/2022

Musical e Musica de Conjunto Letivo
Escola Academia de Musica de Pereira Turma 1° grau
Disciplina Formacao Musical N2 5

Alunos

Professor Maria Adélia Gongalves Martins de Abrunhosa Periodo | 22periodo
Supervisor
Professor Paulo José Correia de Almeida Aula n® 21
Cooperante
Estagiaria Carolina Duarte da Costa Sala 1

Data 08.mar¢o.2022 | Hora 18h15 | Duragao | 45 minutos

Assistida Pratica | X | Supervisionada

Sumario Melodia e Harmonia - definicao.

Instrumentos melddicos e harmonicos.

Intervalos Musicais - defini¢ao.

Intervalos melddicos e harménicos.

Harmonic or Melodic? - realiza¢do da ficha de trabalho.

Resumo Reflexivo

A aula de Formacgdo Musical, lecionada pela estagiaria Carolina Costa, iniciou-se
as 18 horas e 15 minutos, do dia 08 de marco de 2022, na Sala 1 da Academia de
Musica de Pereira.

Coube a estagiaria, apds o envio antecipado do plano de aula e aprovagdo do
mesmo, pelo professor cooperante, iniciar a aula de Formagao Musical.

a aula fazendo a chamada, para confirmar se faltava
alguém, tendo registado, na plataforma MUSa, uma falta de presenca.

Como ja haviam sido solicitados previamente os instrumentos, a aula continuou

com o pedido aos alunos que montassem o seu instrumento para que pudessem tocar
a peca em estudo na aula de instrumento. Apés a montagem de todos os
instrumentos, cada um foi a frente da turma tocar a sua peca, enquanto os restantes
elementos da turma aguardavam em siléncio. No final de todos terem tocado, a
estagiaria questionou quantos sons em simultidneo cada instrumento que haviam
escutado conseguiam tocar. Rapidamente se chegou a conclusdo que entre Saxofone,
Violino e Guitarra Classica, esta ultima era a inica que conseguiria reproduzir dois
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sons em simultaneo. Embora o Violino também o possa fazer, esta analise baseou-se
nas obras escutadas.

De seguida, a estagiaria explicou a diferenca entre harmonia e melodia, ao que os
alunos perceberam logo que tipo de instrumento tocavam. Para que fosse possivel
entender a diferenca escrita entre um conceito e outro, as partituras das diferentes
pecas tocadas circularam por toda a sala.

Consolidados os conhecimentos o sobre harmonia e melodia, a estagiaria
interrogou os alunos sobre o que seria o intervalo musical ao que prontamente
responderam que o intervalo é quando estdo no recreio. Como todas as respostas sao
sempre bem-vindas, a estagiaria questionou-os, novamente, mas desta vez o que
seria, entdo, o intervalo da escola. Apds esta questdo os alunos comecaram a dizer
que era o tempo de uma hora até outra, outros disseram que era a duracao. Com
recurso ao quadro, um aluno desenhou, como podemos ver abaixo, uma linha de um
lado, outra do outro e o espaco que se encontra no meio é o intervalo.

intervalo
| [ } | L | | [ } | L | -

Com este exemplo rapidamente chegaram a conclusdo que seria uma distancia, e
que o intervalo musical seria a distancia entre um som e outro. Podendo ser
harmoénico ou melddico, tal como nos instrumentos.

Para finalizar a aula, os alunos realizaram uma ficha de trabalho entregue no
inicio da aula pela estagiaria.
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2.2. Pratica de Ensino Supervisionada em Classe de Conjunto - Coro

A segunda vertente da Pratica de Ensino Supervisionada efetuou-se, igualmente, na
Academia de Musica de Pereira, e foi desenvolvida com a turma de Classe de Conjunto
- Coro, do curso basico. A turma é composta por dois turnos com aulas as quintas feiras,
as 18 horas e 30 minutos, e aos sdbados, as 10h horas e 15 minutos, no Auditério do
Celeiro dos Duques de Aveiro.

A semelhanca da vertente de Formagdo Musical, a primeira aula de cada turno
serviu para observacao das atitudes dos alunos e para o professor cooperante,
professor Paulo Almeida, explanar algumas indica¢des de caracter relevante sobre
elementos individuais de cada aluno e expor o que ocorreria ao longo do ano face a
Pratica de Ensino Supervisionada.

Através desta pratica de didlogo entre docente e alunos, é possivel apresentar aos
alunos os objetivos propostos para a disciplina de coro, expor o repertorio a trabalhar
ao longo do ano e perceber quais as suas expectativas em relagdo a disciplina de Classe
de Conjunto.

No decorrer da Pratica de Ensino Supervisionada foram tomados em consideracao,
através de diversos instrumentos, os dados fornecidos pelos alunos bem como as suas
reflexdes sobre as estratégias utilizadas nas aulas.

De seguida, é apresentada a tabela 8 com os sumarios de todas as aulas assistidas e
lecionadas de Classe de Conjunto - Coro durante o ano letivo 2021/2022. Os sumarios
expoem, de forma sucinta, os conteudos abordados em cada aula. De salientar que os
sumarios apresentados foram redigidos pelo professor cooperante.

Tabela 8: Sintese de todas as aulas assistidas e lecionadas na disciplina de Classe de Conjunto -
Coro durante o ano letivo 2021/2022

Pratica de Ensino Supervisionada - Turma de Classe de Conjunto - Coro

Aula Data Sumadrio

Aquecimento vocal.

As 3 posi¢des na sala de aula.

Exercicios de respiracao - respiragdo em 4, 6 e
2 & 8 tempos.

02 de outubro de 2021 As Cinco Notas - D. Figueiredo.

Tengo, Tengo, Tengo - ]. Herrington.

30 de setembro de 2021

33



Carolina Duarte da Costa

Didlogo com os alunos sobre o projeto
“Concerto Participativo de Natal”.
07 de outubro de 2021 | Aquecimento vocal e corporal - relaxamento,
3 & afinacao e projecao.
Exercicios de respiracao.
09 de outubro de 2021 As Cinco Notas - D. Figueiredo.
Tengo, Tengo, Tengo - ]. Herrington.
Pedacinho de Gente - D. Figueiredo.
14 de outubro de 2021 Aquecimento vocal.
4 & Pedacinho de Gente - D. Figueiredo.
Tengo, Tengo, Tengo - ]. Herrington.
16 de outubro de 2021 | 45 Cores do Natal - J. Rutter.
21 de outubro de 2021 Aquecimento vocal.
5 & Pedacinho de Gente - D. Figueiredo.
As Cores do Natal - ]. Rutter.
23 de outubro de 2021
28 de outubro de 2021 Aquecimento vocal e corporal.
6 & Rudolfo era uma Rena - Tradicional de Natal.
Natal ndo é em dezembro - A. Mesquita.
30 de outubro de 2021
04 de novembro de 2021 | Aquecimento vocal e corporal.
7 & Rudolfo era uma Rena - Tradicional de Natal.
Joy to the World - G. F. Haendel.
06 de novembro de 2021
11 de novembro de 2021 | Aquecimento vocal e corporal.
3 & Natal ndo é em dezembro - A. Mesquita.
Rudolfo era uma Rena - Tradicional de Natal.
13 de novembro de 2021 | Topgg Tengo, Tengo - ]. Herrington.
18 de novembro de 2021 Aquecir.nento voca.ll e corl.)ora}.
Exercicio harmoénico - afinagdo em acorde.
9 & As Cinco Notas - D. Figueiredo.
20 de novembro de 2021 | Joy to the World - G. F. Haendel.
Natal ndo é em dezembro - A. Mesquita.
Aquecimento vocal.
25 de novembro de 2021 | As Cinco Notas - D. Figueiredo.
10 & Tengo, Tengo, Tengo - ]. Herrington.
Rudolfo era uma Rena - Tradicional de Natal.
27 de novembro de 2021 Natal ndo é em dezembro - A. Mesquita.
Joy to the World - G. F. Haendel.
02 de dezembro de 2021 | Aquecimento vocal.
11 As Cinco Notas - D. Figueiredo.
& Rudolfo era uma Rena - Tradicional de Natal.
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04 de dezembro de 2021 | Tengo, Tengo, Tengo - ]. Herrington.
09 de dezembro de 2021 | Aquecimento vocal.
12 & Ensaio geral para a Audi¢do Geral de Natal -
Ciclo de Concertos Natalicios.
11 de dezembro de 2021
16 de dezembro de 2021 | Autoavaliacao.
13 & Ensaio geral para o Concerto Participativo -
Ciclo de Concertos Natalicios.
18 de dezembro de 2021
13 de janeiro de 2022 Aquecimento vocal.
14 & Solfege  Sonata - W. A. Mozart -
contextualizagdo da obra e inicio do seu
15 de janeiro de 2022 estudo.
20 de janeiro de 2022 Aquecimento vocal e corporal.
15 & Exercicios harmonicos - afinagdo.
Solfege Sonata - W. A. Mozart.
22 de janeiro de 2022
27 de janeiro de 2022 Aquecimento vocal.
16 & Solfege Sonata - W. A. Mozart
29 de janeiro de 2022
03 de fevereiro de 2022 | Aquecimento vocal
17 & Solfege Sonata - W. A. Mozart.
O Caranguejo - Cangao tradicional Portuguesa.
05 de fevereiro de 2022
Aula conjunta.
Aquecimento vocal e corporal.
18 10 de fevereiro de 2022 | Exercicios de respiracdo.
Exercicios harmonicos - afinacao em acorde.
Solfege Sonata - W. A. Mozart.
17 de fevereiro de 2022 | Aquecimento vocal.
19 & Solfege Sonata - W. A. Mozart.
O Caranguejo - Cangao tradicional Portuguesa.
19 de fevereiro de 2022
24 de fevereiro de 2022 | Aquecimento vocal e corporal.
20 & 0 Caranguejo - Cangao tradicional Portuguesa.
Color My World - C. T. Wiggins.
26 de fevereiro de 2022

35




Carolina Duarte da Costa

03 de margo de 2022 Aquecimento vocal e corporal.

21 & Exercicios de respiracao.
Color My World - C. T. Wiggins.
05 de margo de 2022
10 de margo de 2022 Aquecimento vocal.
29 & O Caranguejo - Cancao tradicional Portuguesa.

Color My World - C. T. Wiggins.
12 de margo de 2022

Aula conjunta.

Aquecimento vocal.

23 17 de margo de 2022 0 Caranguejo - Cangdo tradicional Portuguesa.
Color My World - C. T. Wiggins.

Aula conjunta.

Aquecimento vocal.

24 24 de margo de 2022 Color My World - C. T. Wiggins.
Solfege Sonata - W. A. Mozart.

Aula conjunta.

Aquecimento vocal e corporal.
25 02 de abril de 2022 Color My World - C. T. Wiggins.
Solfege Sonata - W. A. Mozart.

Autoavaliacao.
26 07 de abril de 2022 Ensaio geral para a Audicdo de Pascoa.

21 de abril de 2022 Aquecimento vocal.
27 & Exercicios de respiracao.

Gatos - C. Garcia.
23 de abril de 2022

Aquecimento vocal e corporal.
Gatos - C. Garcia.

28 de abril de 2022
28 &
30 de abril de 2022

Aquecimento vocal.
Gatos - C. Garcia.
29 & Dia da Crianga - P. F. Cunha.

07 de maio de 2022

05 de maio de 2022
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12 de maio de 2022 Aquecimento vocal e corporal.
30 & Dia da Crianga - P. F. Cunha.

14 de maio de 2022

19 de maio de 2022 Aquecimento vocal e corporal.
31 & Dia da Crianga - P. F. Cunha.

Gatos - C. Garcia.
21 de maio de 2022 O Grilo - C. Garcia.

26 de maio de 2022 Aquecimento vocal e corporal.
32 & Dia da Crianga - P. F. Cunha.

O Grilo - C. Garcia (com instrumental Orff).
28 de maio de 2022

02 de junho de 2022 Aquecimento vocal e corporal.
33 & Exercicios de respiracao.
O Grilo - C. Garcia (com instrumental Orff).
04 de junho de 2022
09 de junho de 2022 Aquecimento vocal.
34 & Exercicios de respiracao.
. Gatos - C. Garcia.
11 de junho de 2022 As Borboletas - C. Garcia.
16 de junho de 2022 Aquecimento vocal.
35 & Preparacao para a Audi¢do Geral de Final de
Ano.
18 de junho de 2022

2.2.1. Planificacdes e Reflexdes de Classe de Conjunto - Coro

Por forma a dar destaque a concretizacio da nossa Pratica de Ensino
Supervisionada, selecionamos neste ponto do Relatério duas aulas de Classe de
Conjunto - Coro, apresentando as planificagdes de aula bem com as respetivas
reflexdes (tabelas 9 a 12).

37



Carolina Duarte da Costa

38



A importéncia da Classe de Conjunto (Coro) para o desenvolvimento de aptidées para a Formacao Musical

Tabela 9: Planificacao da aula 13 da Classe de Conjunto - Coro, lecionada nos dias 13 e 15 de janeiro 2022

Pratica de Ensino Supervisionada - Plano de Aula

Curso Mestrado em Ensino de Musica - Op¢do de Formagao Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo 2021/2022
Escola Academia de Musica de Pereira Turma Coro
Disciplina Classe de Conjunto - Coro N2 de Alunos 13
Professor Supervisor Maria Adélia Gongalves Martins de Abrunhosa Periodo 29 perfodo
Professor Cooperante Paulo José Correia de Almeida Aula n® 14
Estagidria Carolina Duarte da Costa Sala Auditério
Data 13 e 15 de janeiro de 2022 Hora 18h30 e 10h15 Duragdo 45 minutos
Teor da Aula Assistida Prética X Supervisionada
Plano de Aula
Recursos Pedagdgicos Métodos e Descritores
Organizador ag0g Conteuidos Objetivos . . Avaliacdo do Perfil do
e Materiais Estrategias
Aluno
S Piano; Aquecimento vocal: | Preparar o corpo para a Humming em Observacao
E Notas musicais; pratica vocal; arpejo Maior; direta:
N . Relaxar a laringe; Utilizagao da vogal | Cumprimento
Intervalos musicais; _
S , U em intervalo de | das tarefas
las: Controlar a entrada e saida (A, B,CE,F,
0 Escalas; 52 descendente; propostas;
de ar do aparelho GH,J)
R respiratorio; Autonomia;
| - .
Promover a projec¢do vocal; Respeito
pelos outros
L e pelo
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Solfége Sonata - W. A.
Mozart, Arr. A. Snyder;

Sistema de Som;

Piano.

Afinacdo;

Naipe;

Audicao interna;
Articulacao;

Dicgao.

Potenciar o canto a duas
VOZeS;

Promover a audigdo
interna;

Desenvolver o sentido
critico das obras;

Fortalecer a afinagdo em
naipe;

Desenvolver a diccao de
lingua estrangeira.

Contextualizacdo
da obra:
compositor e obra
original para
piano, Sonata n®16
em D6 Maior, K.
545;

Audicdo integral
da obra;

Repeticdo do texto
e ritmo, dito pela
estagidria, frase a
frase, do compasso
4 ao compasso 7;

Entoar, com a
vogal u, a linha
melédica do
compasso 4 ao
compasso 7
(unissono);

Cantar com texto
do compasso 4 ao
compasso 7;

Entoar com a vogal
u a linha melédica
do soprano do
compasso 8 ao

equipamento;

Participacao.
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Linguagens e Textos (A)

Informacgdo e Comunicagao

Raciocinio e Resolugao de

compasso 15;

Entoar com a vogal
i alinha melédica
do alto do
compasso 8 ao
compasso 15;

Juntar as duas
vozes, com vogais
distintas, do
compasso 8 ao
compasso 15.

Pensamento Critico e

‘ Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Relacionamento Interpessoal

(B) Problemas (C) Pensamento Criativo (D) (E)
Desenvolvimento Pessoal Bem-estar, satide e ambiente Sensibilidade estética e Saber cientifico, técnico e Consciéncia e Dominio do
e Autonomia (F) (Q) artistica (H) tecnoldgico (I) Corpo (J)
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Tabela 10: Reflexao da aula 13 de Classe de Conjunto - Coro, lecionada no dia 13 de janeiro de

2023

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexdo Individual
Curso Mestrado em Ensino de Musica - Opc¢do de Formagio | Ano 2021/2022
Musical e Musica de Conjunto Letivo
Escola Academia de Musica de Pereira Turma Curso
Bésico
Disciplina Classe de Conjunto - Coro Ne 13
Alunos
Professor Maria Adélia Gongalves Martins de Abrunhosa Periodo | 22periodo
Supervisor
Professor Paulo José Correia de Almeida Aula n® 14
Cooperante
Estagiaria Carolina Duarte da Costa Sala Auditério
Data 13.janeiro.2022 | Hora 18h30 | Duragao | 45 minutos
Teor da Aula Assistida Pratica | X | Supervisionada
Sumario Aquecimento vocal.
Solféege Sonata - W. A. Mozart - contextualizacdo e inicio de estudo.

Resumo Reflexivo

A aula de Classe de Conjunto - Coro realizou-se no dia 13 de janeiro de 2022,
pelas 18 horas e 30 minutos, no Auditério do Celeiro dos Duques de Aveiro. Embora
planificada para os dois turnos, a estagiaria aquando do envio do plano de aula ao
professor cooperante, questionou se, face a complexidade da obra da qual se iria
iniciar o estudo, seria possivel unir os dois turnos - uma vez que a turma é apenas
uma. Apos a indicagdo positiva por parte do cooperante, tomaram-se as diligéncias
necessarias para que todos os alunos estivessem presentes.

Aguardando que todos os alunos chegassem das aulas das outras disciplinas, a
estagiaria foi distribuindo a partitura da nova obra em estudo. Aquando da chegada
dos alunos, um aluno informou que um colega nao viria a aula, pois o pai havia sido
transportado para o hospital. Assim, a estagiaria efetuou a chamada, através da
plataforma MUSa, registando a respetiva falta de presenca.

Para dar inicio ao aquecimento vocal, em concordancia com o plano de aula, os
alunos realizaram o exercicio em humming num arpejo Maior: Réz - Fa#3 - Laz - Rés
- Las - Fa#;3 - Rés, subindo de 12 em % tom até ao acorde de D64 Maior e descendo,
igualmente, de %2 em %2 tom até ao acorde de Si> Maior.

Para concluir o aquecimento, foi solicitado aos alunos que colocassem as suas
maos nas bochechas, puxando-as para cima e cantassem, com auxilio do piano, o
intervalo de 5P descendente com a vogal U, iniciando no intervalo Solz - D&3, subindo
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até ao intervalo Mi4 - Laz . ApOs a realizagdo deste exercicio houve o reparo por um
aluno que ao puxar as bochechas para cima, com as maos, torna-se mais facil
respirar.

De seguida, foi pedido aos alunos que se sentassem nas suas cadeiras, pegassem
na sua partitura e escutassem a gravacdao da obra. Apds a audicdo da mesma a
estagiaria questionou que instrumentos tinham ouvido na gravacao, ao que
prontamente os alunos responderam em coro: “o piano”. A estagiaria explicou que a
obra original havia sido composta por Wolfgang Amadeus Mozart, no século XVIII,
para piano e designada pelo préprio como Sonata Facile.

Uma vez que o texto era em lingua estrangeira, a estagiaria procurou dizer o texto
e o ritmo de forma clara e num andamento lento para que todos os alunos
conseguissem entendé-lo.

Apébs a compreensao da primeira parte do texto, foi solicitado aos alunos que,
seguindo a sua partitura, entoassem com a vogal U, a linha melédica do compasso 4
ao compasso 7. Uma vez que esta parte é apresentada em unissono, foi colocado o
texto.

Embora a turma esteja ja dividida pelos naipes - Soprano e Contralto - foi
sugerido que todos cantassem quer a linha melddica do Soprano, quer a linha
melddica do Alto, para promover, assim, a capacidade de leitura de partituras. Foi,
entdo, entoado com a vogal U a linha melddica do Soprano do compasso 8 ao
compasso 15 e, apds consolidada, foi cantada a linha melédica do Alto, nos mesmos
compassos, mas utilizando a vogal I.

Depois de aprendidas ambas as linhas melddicas, juntou-se ambas as vozes, com
vogais distintas, compasso a compasso, nota a nota, para que todos tomassem
consciéncia das distancias intervalares entre as duas vozes.

Reconhecido o esfor¢o dos alunos e o seu empenho, a estagiaria deu por
terminada a aula e agradeceu, ainda, o esforco feito pelos alunos do turno B em
estarem presentes naquele horario.
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Tabela 11: Planificacao da aula 29 de Classe de Conjunto - Coro, lecionada nos dias 05 e 07 de maio de 2022

Pratica de Ensino Supervisionada - Plano de Aula

Curso Mestrado em Ensino de Musica - Op¢do de Formacao Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo 2021/2022
Escola Academia de Musica de Pereira Turma Coro
Disciplina Classe de Conjunto - Coro N2 de Alunos 13
Professor Supervisor Maria Adélia Gongalves Martins de Abrunhosa Periodo 32 periodo
Professor Cooperante Paulo José Correia de Almeida Aula n? 29
Estagiaria Carolina Duarte da Costa Sala Auditoério

Data 05 e 07 de maio de 2022 Hora 18h30 e 10h15 Duragdo 45 minutos
Teor da Aula Assistida Pratica X Supervisionada

Plano de Aula

Recursos Métodos e Descritores
Organizador Pedagdgicos e Conteudos Objetivos £ . Avaliacao do Perfil do
P Estratégias
Materiais Aluno
S Piano; Aquecimento vocal: Preparar o corpo para a | Utilizacdo da vogal U Observacado
o Ati . i 1 a i :
E Notas musicais; pratica vocal; em intervalo de 8 direta:
_ descendente, em _
N Intervalos musicais; Relaxar a laringe; portamento; Cumprimento
— L. . das tarefas
S Escalas; Promover a projecdo vocal; | Exercicios de apoio .
. e pélvico com “ts” e propostas; (A,B,E,F,G
0 Otimizar o apoio pélvico; “oh”- )
chs; Autonomia; H,])
R Desenvolver a capacidade i i
A P Hummlng €m arpejo Respeito pelos
I de ressonancia; Maior;
outros e pelo
A equipamento;
Participacao;
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Gatos de Cancioneiro da Frase musical; Promover a leitura de Sussurrar o texto da
L Bicharada de C. Garcia; Articulagio; partituras; peca;
Piano; Dicgfio; Desenvolver autonomia Cantar a pe¢a na
E ’ . integra;
e para a leitura de uma
I Afinagdo individual; . o
partitura para coro; Dividir a turma em liacs A B CEF
T Afinagdo conjunta; _ pares e cantar a peca Avaliagao (ABCEF,
o . Desenvolver a capacidade | pj integra; Formativa; H1I)
U Memoria auditiva. de adaptacdo a varios
R estilos musicais;
A Fomentar o gosto pelo
repertorio de autores
portugueses.
E Contextualiza¢do da 5
obra; Observacao
- . direta:
E Andlise da partitura;
S Repetir, apds a Cumprimento
' ' estagidria, o texto e das tarefas
C Dia da Crianga de P. F. ritmo das duas partes propostas;
Cunha; . A B EH,I
R . da pega; Autonomia; ( )
I Piano. Cantar, com o )
vocabulo né a Respeito pelos
melodia da primeira outros e pelo
parte; equipamento;
A
Cantar, a primeira Participacgao.
parte, com o texto.

‘ Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Raciocinio e Resolugdo de Pensamento Critico e

Problemas (C) Pensamento Criativo (D) Relacionamento Interpessoal (E)

Linguagens e Textos (A) Informacdo e Comunicacgéo (B)

Sensibilidade estética e artistica Saber cientifico, técnico e Consciéncia e Dominio do Corpo
(H) tecnoldgico (I) ()]

Desenvolvimento Pessoal e

Autonomia (F) Bem-estar, satide e ambiente (G)
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Tabela 12: Reflexao da aula 29 da Classe de Conjunto - Coro, lecionada no dia 05 de maio de
2022

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexdo Individual
Curso Mestrado em Ensino de Musica - Op¢do de Formagdo | Ano 2021/2022
Musical e Musica de Conjunto Letivo
Escola Academia de Musica de Pereira Turma Curso
Basico
Disciplina Classe de Conjunto - Coro N2 6
Alunos
Professor Maria Adélia Gongalves Martins de Abrunhosa Periodo | 32periodo
Supervisor
Professor Paulo José Correia de Almeida Aula n® 29
Cooperante
Estagiaria Carolina Duarte da Costa Sala Auditério
Data 05.maio.2022 Hora 18h30 | Duragao | 45 minutos
Teor da Aula Assistida Pratica | X | Supervisionada
Sumario Aquecimento vocal.
Gatos do Cancioneiro da Bicharada de C. Garcia.
Dia da Crianga de P. F. Cunha.

Resumo Reflexivo

A aula de Classe de Conjunto - Coro, do turno A, realizou-se no dia 09 de maio de
2022 as 18 horas e 30 minutos, no Auditorio do Celeiro dos Duques de Aveiro. Foi
responsabilidade da estagiaria, o envio antecipado do plano de aula para o professor
cooperante, Professor Paulo Almeida, para a respetiva aprovagao.

Apés todos os alunos dentro da sala de aula, uma vez que chegam de outras
disciplinas, a estagiaria deu inicio a aula fazendo a chamada nao se tendo registado
nenhuma observacgao.

Dando inicio a componente pratica da aula, os alunos realizaram o exercicio de
aquecimento vocal com a vogal u em intervalo de 8P descendente e com portamento.
Um aluno questionou qual a razao para ser “tdo dificil” aquele exercicio, ao qual a
estagiaria explicou que teria de abrir a boca mantendo o palato elevado para que o
ar fluisse e nao se tornasse tdo complexo. A estagiaria sugeriu que todos os alunos
imaginassem que tinham um ovo cozido inteiro na boca e realizassem o mesmo
exercicio, tornando-se visivel o melhoramento da qualidade de som.

Seguidamente, foi pedido aos alunos que colocassem a sua mao na barriga, junto
ao umbigo, e realizassem, com a boca os sons “ts” e “ch”, sem apertarem a garganta.
Verificou-se que uns alunos sentiram a sua barriga a mexer, outros que nao tiveram
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qualquer sensacdo. A estes, a estagiaria solicitou que treinassem esse exercicio em
casa.

Para finalizar o aquecimento vocal, os alunos realizaram o exercicio em humming,
com boca fechada, num arpejo Maior: D3 — Miz - Solz - Mi3 - D63, subindo de %2 em
1% tom até ao acorde de Siz Maior, e descendo, também, de ¥2 em % tom até ao acorde
de La; Maior.

Logo apds os exercicios de aquecimento, foi solicitado aos alunos que pegassem
na partitura Gatos de C. Garcia e sussurrassem, sem forg¢a, todo o texto da peca. De
seguida, foi cantada a pe¢a, com acompanhamento ao piano pela estagiaria. A fim de
clarificar a peca e para que os alunos tivessem conhecimento das suas dificuldades
individuais, a estagiaria dividiu a turma em pares e cada par cantava a peca,
acompanhada ao piano, na integra.

Com o Dia da Crianga a chegar, foi entregue aos alunos a partitura da peca Dia da
Crianga de P. F. Cunha e foi feita a contextualizacao da obra. A estagiaria comegou
por referir que a peca é de autor portugués, com poema de autor portugués e que foi
uma das obras premiadas no 22 Concurso de Composi¢cdo de Cangdes para Criangas
sobre Poemas Portugueses promovidos pela Associacdo Portuguesa de Educacao
Musical. Foi feita a analise da partitura, dos compassos de espera, onde seria o piano
a tocar, e quais os momentos em que existia coro. Os alunos tomaram conhecimento,
também, de que a pega exige uma grande concentra¢do, uma vez que a sua harmonia
é complexa.

Para dar inicio ao estudo da peca, a estagiaria disse o texto e ritmo da mesma e os
alunos repetiram. Depois de consolidado o texto e o ritmo, cantaram com o vocabulo
no a melodia da primeira parte, com auxilio do piano.

Para finalizar a aula, a estagiaria solicitou aos alunos que se cantasse a primeira
parte da pega com o texto.
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2.3. Atividades Extracurriculares desenvolvidas em contexto da
Pratica de Ensino Supervisionada

Ao longo de todo o ano letivo, a Academia de Musica de Pereira desenvolveu
diversas atividades que, embora estivessem previstas no Plano Anual de Atividades,
eram de caracter extracurricular.

De seguida, sdo apresentadas duas atividades que estiveram diretamente ligadas a
Pratica de Ensino Supervisionada, quer pela sua organizacao quer pela direcdo
artistica.

2.3.1. Ciclo de Concertos Natalicios

O Ciclo de Concertos Natalicios decorreu durante o més de dezembro de 2021 e
contou com 4 apresenta¢des: Ensemble de Saxofones do Conservatorio de Musica de
Coimbra; Iterum - Grupo de Fados; Audicao Geral de Natal da AMP e Concerto
Participativo de Natal.

Este projeto visou proporcionar, a toda a populacdo do concelho de Montemor-o-
Velho, a possibilidade de assistir a concertos com agrupamentos musicais distintos. O
primeiro concerto, do Ensemble de Saxofones do Conservatorio de Musica de Coimbra,
contou com uma viagem pela musica erudita, passando pela musica portuguesa e pelas
cancoes tradicionais de natal. O duo de guitarra portuguesa e guitarra classica, Iterum,
apresentou um vasto repertorio de Fado de Coimbra. Ja a Audi¢do Geral de Natal da
AMP foi abrilhantada pela apresentacdo dos alunos das classes de instrumento e Classe
de Conjunto - Coro com o trabalho desenvolvido ao longo do periodo.

O momento especial deste ciclo de concertos, foi o Concerto Participativo de Natal.
Este projeto procurou unir um coro e orquestra amadores, formados pela populagao,
trabalhando um repertério menos conhecido pelos cidadaos do Baixo Mondego, como
é o caso da musica erudita. Com ensaios semanais, o Concerto Participativo de Natal
aconteceu no dia 19 de dezembro de 2021, na Igreja Matriz de Santo Estevao, em
Pereira. O repertorio apresentado contou com obras eruditas, desde o periodo barroco
ao periodo romantico e, ainda, obras de autores portugueses, como foi o caso do Natal
ndo é em dezembro de Augusto Mesquita. Face a época em que nos encontravamos
aquando da realizacdo do concerto, este foi de cariz solidario com a entrega de bens
alimentares a Par6quia de Santo Estevao.
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2.3.2. Dia da Crianga

Para celebrar o Dia da Crianga, foi desenvolvido um conjunto de atividades musicais
para os alunos da Academia de Musica de Pereira. No dia 01 de junho de 2022, os alunos
da AMP apresentaram-se aos seus colegas e professores numa pequena audi¢do, no
Auditorio do Celeiro dos Duques de Aveiro.

Para esta apresentacdo, desenvolvida no ambito da PES, foi apresentada uma
cancdo, para coro infantil e piano, de autor portugués trabalhada ao longo das aulas de
Classe de Conjunto - Coro. A peca intitulada de Dia da Crianga de Pedro Filipe Cunha, e
com o poema de José Jorge Letria, foi uma das obras premiadas no 22 Concurso de
Composicdo de Cangdes para Criancas sobre Poemas Portugueses, promovido pela
Associacdo Portuguesa de Educagdao Musical.

O compositor procurou colorir, musicalmente, um poema que se dedicasse a crianca
e, inspirado em compositores que tém desfrutado de uma estética minimalista, compds
para o piano um exercicio ritmico-meldédico de arpejos que, através das suas
acentuacoes dissimuladas, se tornam a melodia do piano.

Embora a obra tenha a sua complexidade harmonica e melddica, a sua escolha teve
como principal objetivo dar a conhecer, aos alunos e professores, a existéncia de
musica infantil de autores portugueses ainda vivos.
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2.4. Reflexao Final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

Concluida a Pratica de Ensino Supervisionada (PES) é fundamental refletir sobre
todo o trabalho desenvolvido até ao momento. A PES desenrolou-se durante sete
meses, na Academia de Musica de Pereira, com a supervisdao da Professora Doutora
Maria Adélia Goncalves Martins de Abrunhosa e a cooperacio do professor Paulo José
Correia de Almeida. O estagio foi desenvolvido em duas turmas, Formagao Musical (19
grau) e Classe de Conjunto -Coro do curso basico de musica.

As aulas de Formagdo Musical realizavam-se as tergas feiras entre as 18 horas e 15
minutos, na Sala 1 da Academia de Musica de Pereira e, as aulas de Coro decorreram as
quintas feiras, as 18 horas e 30 minutos, e aos sdbados, as 10 horas e 15 minutos, uma
vez que a turma se encontrava dividida em dois turnos.

No decorrer da Pratica de Ensino Supervisionada compreendemos que a
planificacao da aula é um mecanismo que permite ao professor agilizar uma melhor
dinamica para transmitir os conhecimentos na aula, promovendo um melhor processo
de ensino- aprendizagem, e de forma a viabilizar uma melhor gestao de recursos e
tempo. Contudo, aquando da realizacdo da planificagdo, o professor deve tomar em
consideracdo o nivel e as caracteristicas de cada turma, uma vez que estas sao bastante
heterogéneas.

Outro recurso que percebemos oferecer uma grande utilidade ao professor foi a
Grelha de Observacao, uma vez que esta permite observar o desempenho e o nivel de
aprendizagem dos alunos. E através destas grelhas de observagio que o professor toma
consciéncia do efeito das suas metodologias de ensino. Uma vez que a plataforma de
administracao pedagodgica - MUSa - utilizada pela escola ja oferecia esse recurso de
grelha de observacgao aula a aula, nao sentimos necessidade de elaborar nenhuma, pois
todas as ocorréncias foram anotadas na respetiva plataforma.

A possibilidade de desenvolver o estagio com duas turmas com um numero
reduzido de alunos foi fundamental, em virtude de ter um feedback mais imediato
aquando da aplicacdo de teorias aprendidas ao longo de todo o Mestrado.
Conseguimos, ainda, criar uma maior confianga, permitindo que o nervosismo e o
receio ficassem de parte e as aulas fluissem naturalmente.

Verificamos, na turma de Formacao Musical, uma grande evolugdo na capacidade
de aprendizagem de periodo para periodo que, apesar de no final do ano letivo ja ser
notorio o cansago, quer dos alunos que dos professores, procuraram sempre superar
as suas dificuldades.
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Com a turma de Classe de Conjunto - Coro, foi evidente o crescimento aos niveis
musical e pessoal dos alunos ao longo de todo o ano letivo. Face as idades, alguns deles
ndo sabiam ler, seguir uma partitura, ter consciéncia do sentido de responsabilidade, o
que considerdmos que tornou as aulas mais desafiantes para nos.

Com o decorrer do estagio, foram muitas as batalhas a travar, muitas aprendizagens
retidas, inidmeros momentos de reflexdo e de superacdo de dificuldades. As
experiéncias vivenciadas, em contexto de sala de aula, o conhecimento sobre o sistema
educativo, superaram as nossas batalhas internas, contra o tempo, a ansiedade, o
cansago, as certezas das incertezas.

Gratificante foi, também, a possibilidade de organizar o Ciclo de Concertos
Natalicios, com o culminar de ter o compromisso de ensaiar e dirigir um coro amador
onde, na sua maioria, seria a primeira vez a cantar em conjunto.

Qualquer professor é consciencializado de que é sempre possivel aprender algo
mais em cada pouco que se da, na medida em que todas as sugestoes de melhorias
foram tomadas com o maior carinho apés a reflexdo de cada aula.
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Parte Il - Investigacao: A importancia da Classe de Conjunto
(Coro) para o desenvolvimento de aptiddes para a
Formacao Musical
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Introducao

A musica tem a capacidade de enriquecer o ser humano, através do poder do som e
do ritmo, das suas capacidades proprias da harmonia e da melodia, intensificando o
nivel cultural por intermédio da sua imponéncia oriunda das suas obras primas.
Oferece conforto a quantos a interpretarem: o ouvinte, o executante e o compositor.
Além desta arte beneficiar o sentido da vida, apela ainda para as principais faculdades
humanas: vontade, sensibilidade, amor, inteligéncia e imaginacdo criadora Willems
(conforme citado em Sousa, 2021), admite que a educac¢do tem sido um grande desafio
e que a musica deve dispor de um lugar notavel neste campo (Sousa, 2021).

O ensino da musica, em especial o Ensino Artistico Especializado, tem demonstrado
ter um papel de extrema importancia no reconhecimento e aptidao social. A educagao
musical € um campo importante na formagdo completa do aluno ao longo de toda a sua
vida, essencialmente na fase inicial do percurso associado a escolaridade obrigatoria,
momento em que a educacdo musical contribui para o desenvolvimento das
capacidades cognitivas, psicoldgicas, fisicas, estéticas, efetivas e sociais da pessoa
(Hallam, 2010; Luiz, & Coimbra, 2008; Schellenberg, & Weiss, 2013).

Por consequéncia disso, a musica foi introduzida por decreto-lei no ensino
obrigatorio, levando assim a possibilidade a que todos os alunos tenham contacto com
a aprendizagem musical. No caso do ensino especializado, a realidade nota-se
relativamente diferente, pois a existéncia de um curriculo que inclui a pratica
instrumental e a classe de conjunto, leva a que a motivacdo para a aprendizagem seja
maior e os gostos dos alunos sejam, desta forma, tidos em considerag¢do na sua escola.
Contudo, nao devem ser abandonados os casos relacionados com o insucesso, uma vez
que a responsabilidade de estudar trés disciplinas leva, por vezes, ao desinteresse
numa delas.

O facto de ser comum ignorar-se o contexto social o ensino da Formagdo Musical
dificulta a expressdo sobre a disciplina. Neste percurso que ja iniciamos pela docéncia
temo-nos debatido com diversas questdes, tais como: como ensinar musica,
proporcionando uma aprendizagem estimulante aos alunos e estimulando-os a
desvendar o mundo musical que os rodeia e ao mesmo tempo, ndo deixar de ser
coerente com o contexto histérico-cultural?

O grande estimulo que glorifica o trabalho diario do professor de Formagao Musical
prende-se com a procura constante entre a relagdo pessoa com a musica e o que a
mesma tem na vida dos alunos.
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No presente projeto de investigacao sao apresentados, inicialmente, os objetivos de
estudo e do problema a ser investigado, seguido de uma fundamentagdo tedrica que
inclui a legislacdo atualmente em vigor, o Ensino da Musica, a distingdo entre os
conceitos  multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade, transdisciplinaridade e
interdisciplinaridade e diferentes metodologias de ensino da disciplina de formacado
musical e coro.

E apresentada, também, uma descricdo do estudo que culmina com a analise dos
resultados obtidos pela metodologia aplicada e uma conclusdo sobre o trabalho
investigacao.

Por fim, serdo ainda referidas todas as referéncias bibliograficas que serviram de
suporte para todo o processo de investigacdo, bem como os anexos finais com os
inquéritos por questionario.
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1. Problema e Objetivo do Estudo

O presente estudo tem como intuito conhecer e colaborar para melhorar o processo
de ensino-aprendizagem através do contributo das aptiddoes desenvolvidas na
disciplina de Classe de Conjunto - Coro para a Formag¢do Musical.

Da problematica deste estudo colocaram-se as seguintes questoes:

o A pratica vocal capacita para o dominio da afinagdo quer na Formacgdo
Musical quer no instrumento?

o 0O desenvolvimento das capacidades interpretativas deve fazer-se também a
partir da leitura do texto musical?

o Apraticavocal participa para o desenvolvimento artistico/musical holistico,
entre outros, dos seguintes componentes: ritmo, melodia, harmonia?

o O repertdrio, quer erudito quer popular, é uma realidade na atividade da
pratica de conjunto (coro). Qual o seu contributo para a disciplina de
Formacgdo Musical?

A partir desta problematica surge o objetivo de perceber em que medida é que a
pratica vocal pode contribuir para o desenvolvimento das capacidades de leitura
musical.
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2. Fundamentacao Tedrica

2.1. O Ensino Vocacional da Musica no Sistema de Ensino Portugués

O sistema de educagdo vigente em Portugal dispde de trés modelos de ensino: o
Ensino Geral - lecionado nas escolas de formacao geral; o Ensino Vocacional -
ministrado nas escolas de ensino vocacional (conservatorios); e o Ensino Profissional
- praticado nas escolas de ensino profissional (Castilho, 2015).

Ao longo deste capitulo abordaremos o ensino de musica nos Ensinos Geral e
Vocacional dando especial atencdo a este ultimo. Ap6s uma pesquisa da legislacado ja
existente, procurou-se constatar a situa¢do relativa ao quadro legal do Ensino da
Musica em Portugal.

A situacdo de ensino da musica, em Portugal, destaca-se pelas diversas reformas
implementadas com o intuito de uma maior oferta deste tipo de ensino, essencialmente
no que toca ao Ensino Artistico Especializado. A reestruturacdo deste, deu-se com a
publicacdo do Decreto-Lei 310/83, de 1 de julho, onde o Ensino Artistico Especializado
foi implementado nos moldes gerais de ensino em vigor por meio da reconversao dos
Conservatoérios de Musica em Escolas Basicas e Secundarias, originando as Escolas
Superiores de Musica (Castilho, 2015).

No Ensino Geral, na educacdo Pré-Escolar, nao é reservado o numero de horas
destinadas a atividades musicais, sendo que, segundo o Despacho n®5220/97 - 22
série, se deve dar primazia a um desenvolvimento harmonioso e global da crianca,
através do principio basico de uma educagdo aberta e integrada. Ja no Primeiro Ciclo
do Ensino Basico, o ensino da musica encontra-se contemplado no programa curricular
através das Atividades de Enriquecimento do Curricular, na area das Expressoes
Artisticas; contudo, a sua escolha mantém-se facultativa por parte dos Encarregados
de Educacdo e a lecionacdo da mesma pode ser feita por docentes privados de
habilita¢do prépria (Castilho, 2015).

Em contrapartida, no que concerne ao ensino da musica no Ensino Artistico
Especializado, o artigo 62 do ja referido Decreto-Lei 310/83, especifica onde o ensino
da musica podera ser ministrado:

Artigo 62

1- O ensino correspondente aos planos de estudo referidos no artigo
anterior podera ser ministrado:

a) Nos estabelecimentos de enino da musica ou da danga, em regime
de ensino integrado, leccionando-se também as disciplinas de
formacgdo geral aos respetivos alunos;

b) Simultaneamente num estabelecimento de ensino da musica ou
da danca e numa escola preparatéria ou secundaria, de forma
articulada;
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c) Em escolas preparatérias e secundarias em que sejam
ministradas as disciplinas de formagdo especifica do ensino da
musica e da danca.

Contemplam-se, ainda, neste Decreto a regulacio da legislacio geral dos
estabelecimentos de ensino particular e cooperativo que ministram o ensino da
musica, adotando a organizacdo, planos de estudo e programas do ensino publico, o
dito paralelismo pedagdgico, ou dispor de planos de estudo e programas proprios, apos
o reconhecimento por parte do Ministério da Educacdo, obtendo a autorizacdo
definitiva de funcionamento (Castilho, 2020).

O Despacho 76 /SEAM /85, do Gabinete do Secretario de Estado Adjunto do Ministro,
foram concebidos os cursos supletivos que destinam uma formag¢do musical idéntica a
ministrada pelos cursos basicos e complementar (atual secundario), oferecendo-lhes a
possibilidade de frequéncia num regime pds-laboral, ficando apenas limitados a
lecionagdo das disciplinas de formacgao especifica e vocacional de caracter estritamente
musical (Castilho, 2020).

Ja o Despacho 4.B/SESE/91, do Gabinete do Secretario de Estado do Sistema
Educativo, visa estabelecer que a disciplina de Coro do curso basico de Miusica em
regime supletivo passa a ter a designacao de Classe de Conjunto.

Assim, os alunos ficam possibilitados de frequentar o Ensino Artistico Especializado
em trés regimes:

o Integrado: estudo de todas as componentes do curriculo no mesmo
estabelecimento de ensino (existem poucos estabelecimentos de ensino em
todo o pais, menos de dez, como tal ha um nimero reduzido de alunos);

o Articulado: os alunos frequentam as disciplinas de Ensino Artistico
Especializado numa escola de Ensino Artistico Especializado da Musica e as
restantes componentes numa escola de ensino regular (maior nimero de
alunos);

o Supletivo: os alunos frequentam as disciplinas de Ensino Artistico
Especializado da Musica numa escola de Ensino Artistico Especializado da
Musica independentemente das habilitagdes que possuam. Resulta numa
independéncia de ensino no sentido em que tem todas as disciplinas do
Ensino Basico mais as do Artistico, o que tem como consequéncia uma maior
carga horaria.

O Decreto-Lei n2344/90, propde as “bases gerais da organizacdo da educagao
artistica pré-escolar, escolar e extraescolar”. No 22 artigo sdo definidos os objetivos da
educacao artistica:

60



A importéancia da Classe de Conjunto (Coro) para o desenvolvimento de aptiddes para a Formagdo Musical

Artigo 2°

Objectivos

Sao objectivos da educacdo artistica:

a)

b)

d)

g)

Estimular e desenvolver as diferentes formas de comunicagdo e
expressao artistica, bem como a imaginacao criativa, integrando-
as de forma a assegurar um desenvolvimento sensorial, motor e
efetivo equilibrado;

Promover o conhecimento das diversas linguagens artisticas e
proporcionar um conjunto variado de experiéncias nestas areas,
de modo a estender o ambito da formagédo global;

Educar a sensibilidade estética e desenvolver a capacidade critica;
Fomentar praticas artisticas individuais e de grupo, visando a
compreensao das suas linguagens e o estimulo a criatividade, bem
como o apoio a ocupagdo criativa de tempos livres com
actividades de natureza artistica;

Proporcionar formacao artistica especializada, a nivel vocacional
e profissional, destinada, designadamente, a executantes,
criadores e profissionais dos ramos artisticos, por forma a
permitir a obtencao de elevado nivel técnico, artistico e cultural;
Desenvolver o ensino e a investigacdo nas areas de diferentes
ciéncias das artes;

Formar docentes para todos os ramos e graus do ensino artistico,
bem como animadores culturais, criticos, gestores e promotores
artisticos.

Este Decreto-Lei estabelece, ainda, o que € a educacdo artistica e quais sao as vias
deste tipo de educacgao:

Artigo 3°

Educacao artistica genérica

A educagdo artistica processa-se genericamente em todos os niveis de
ensino como componente da formacao geral dos alunos.

Artigo 4°

Vias da educacio artistica

Para além da educagdo genérica, a educagdo artistica processa-se
ainda de acordo com as seguintes vias:

Educacao artistica vocacional;

Educacao artistica em modalidades especiais;

Educacao artistica extra-escolar.

A escolha das vias de educagdo artistica deve obedecer a vontade e
as capacidades dos alunos.
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Ainda que seja possivel estar enquadradas em diferentes niveis de ensino, as
diferentes vias de educacdao podem ser ministradas num mesmo estabelecimento de
ensino, uma vez que reuna os requisitos definidos no diploma supracitado e a
rentabilizacdo dos recursos existentes o aconselhe (Castilho, 2020).

Apés algumas alteragdes na legislacdo, e por meio da Portaria 225/2012, de 30 de
julho, o Decreto-Lei n2139/2012 de 5 de julho, estabelece os principios orientadores
da organizacao e da gestdo dos curriculos do ensino basico, refor¢ando, entre outros
aspetos, a autonomia pedagdgica e organizativa das escolas, introduzindo uma maior
flexibilidade na organizagdo das atividades letivas, nomeadamente a definicdo da
duracgdo, no tempo a atribuir a cada disciplina, dentro dos limites estabelecidos, um
minimo por disciplina e um total de carga horaria a cumprir, tanto no ensino publico
como no ensino particular e cooperativo (Castilho, 2020).

No que diz respeito a organizacdo do curriculo, o Artigo 22 da referida portaria
estabelece que:

1. Os planos de estudos integram:

a) Areas disciplinares e disciplinas de formagio geral, de acordo com o
Decreto-Lei 139/2012, de 5 de julho, que visam contribuir para a
construcdo de identidade pessoal, social e cultural dos alunos;

b) Areas disciplinares e disciplinas de formagdo vocacional que visam
desenvolver o conjunto de conhecimentos a adquirir e capacidades a
desenvolver inerentes a especificidade do curso em que se insere;

c) Carga horaria semanal minima de cada uma das disciplinas;

d) Carga horaria total a cumprir. (...)

2. As cargas horarias dos planos de estudos sao estabelecidas em fungao
da natureza das disciplinas e das condi¢des existentes na escola (...).

O Artigo 32 refere-se a Iniciagao Musical:

1. As iniciagdes em Danca e em Musica destinam-se a alunos que
frequentam o 12 ciclo do ensino basico e tém uma dura¢do global
minima de 135 minutos semanais. (...)

3. As iniciagdes em musica integram disciplinas de conjunto como
Classes de Conjunto e Formagdo Musical e a disciplina de
Instrumento, esta ultima com uma dura¢do minima de 45 minutos,
lecionada individualmente ou em grupos que nao excedam os quatro
alunos.

Quanto ao ensino basico e secundario, o mais recente Decreto-Lei n255/2018, na
sua portaria 223-A/2018, de 3 de agosto, regulamenta as ofertas educativas do ensino
basico, tanto no ensino geral como nos cursos artisticos especializados. Em concreto,
define as regras e condutas sobre o curriculo das aprendizagens, tendo em conta o
Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria. No que diz respeito ao
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desenvolvimento da autonomia e flexibilidade curricular, sdo dados procedimentos de

gestao da carga horaria tendo em vista a organiza¢do das suas matrizes curriculares
(Castilho, 2020).

Artigo 1°
Objeto

1. Apresente portaria procede a regulamentacdo das ofertas educativas
do ensino basico, previstas no n22 do artigo 72 do Decreto-Lei
n255/2018, de 6 de Julho, designadamente o ensino basico geral e os
cursos artisticos especializados, definindo as regras e procedimentos
da concecdo e operacionalizacdo do curriculo dessas ofertas, bem
como da avaliacdo e certificagdo das aprendizagens, tendo em vista o
Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria.

Quanto as iniciacdes musicais, nao existem diferencas em relacao ao Decreto-Lei
n2139/2012, ja referido anteriormente, e por isso no Artigo 72 do presente Decreto-
Lei é possivel verificar que a mesma lei se mantém:

Artigo 7°
Iniciagcbes em Danca e Musica

o A matriz curricular-base do 1°ciclo podem acrescentar iniciagdes em

Danga e em Musica, no ambito do ensino artistico especializado.
o As iniciagdes a que se refere o numero anterior tétm uma duragao
global minima de 135 minutos e estruturam-se nos termos seguintes:
b) Iniciacdo em Musica, integra disciplinas de conjunto,
designadamente Classes de Conjunto e Formacdo Musical e a
disciplina de Instrumento com a duragdo minima de 45 minutos,

lecionada individualmente ou em grupos que ndo excedam os
quatro alunos.

Curso Basico de Musica - 1° Ciclo

Tabela 13: Carga horaria de Iniciacao Musical

Ensino Artistico Especializado da Musica - Iniciagao Musical

Formacao Musical 45 minutos
Classe de Conjunto 45 minutos 135 minutos
Instrumento 45 minutos
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Curso Basico de Musica - 2° Ciclo

Tabela 14: Carga horaria semanal da componente de Formacao Vocacional do Curso Basico de
Musica - 2° Ciclo, constante no anexo Ill da portaria 223-A/2018

Ensino Artistico Especializado da Musica - 22 Ciclo

52 ano 62 ano

90 minutos 90 minutos
Formacao Musical
(135 minutos) (135 minutos)

90 minutos 90 minutos 315 minutos
Classe de Conjunto
(135 minutos) (135 minutos)

Instrumento 90 minutos 90 minutos

Quanto a organizacao das aulas do 22 Ciclo, como é possivel verificar na tabela 14,
a mesma encontra-se estabelecida com periodos de 45 minutos, contudo dependendo
do projeto de escola e onde as disciplinas se encontram inseridas, podem ser
adicionados 45 minutos a disciplina de Formagao Musical ou a disciplina de Classe de
Conjunto.

Curso Basico de Musica - 3° Ciclo

Tabela 15: Carga horaria semanal da componente de Formacao Vocacional do Curso Basico de
Musica - 3° Ciclo, constante no anexo IV da portaria 223-A/2018

Ensino Artistico Especializado da Musica - 32 Ciclo

72 ano 82 ano 92 ano

90 minutos 90 minutos 90 minutos
Formacao Musical
(135 minutos) | (135 minutos) | (135 minutos)

315
90 minutos 90 minutos 90 minutos
Classe de Conjunto minutos
(135 minutos) | (135 minutos) | (135 minutos)

Instrumento 90 minutos 90 minutos 90 minutos

De acordo com a tabela 15, onde sao expostas as cargas horarias semanais do 32
Ciclo na componente de formacao vocacional do curso basico de Musica, a semelhanca
do 22 Ciclo, a mesma organiza-se por periodos de 45 minutos, com complemento de 45
minutos a ser integrados, de acordo com o projeto de escola, na disciplina de Formacao
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Musical ou Classe de Conjunto, ou entao a ser destinados
a criacdo de uma disciplina de oferta complementar.

Relativamente a admissdo de alunos, o Artigo 459 da referida Portaria estabelece
que podem ser admitidos ao Curso Basico de Musica os alunos que ingressam no 52 ano
de escolaridade e que, através de uma prova de selecdo aplicada pelo estabelecimento
de ensino responsavel pela componente de formacgao artistica especializada, obtiveram
um resultado positivo (Castilho, 2020).

No anexo VII, referente ao nimero 3. do Artigo 62, sdo referidos os instrumentos
que podem ser ministrados nas escolas de ensino especializado de musica nos cursos
basico e secunddario, sao eles: “Acordedo; Alatde; Bandolim; Bateria; Clarinete;
Clavicordio; Contrabaixo; Cravo; Fagote; Flauta de Bisel; Flauta; Guitarra Classica;
Guitarra Portuguesa; Harpa; Oboé; Orgéo; Percussao; Piano; Saxofone; Trombone;
Trompa; Trompete; Tuba; Viola da Gamba; Violeta; Violino; Violoncelo”.

Curso Secundario de Musica

Em relacdo ao ensino secundario, o Decreto-Lei 139/2012, 5 de julho, através da
Portaria 243-B/2012, 13 de julho, estabelece os principios orientadores da
organizacdo e da gestao dos curriculos deste nivel de ensino, refor¢ando, entre outros
aspetos, a autonomia pedagogica e organizativa das escolas.

E, igualmente, concebido o Curso Secundario de Musica com as vertentes de
Instrumento, Formacdo Musical e Composicao, aprovando os respetivos planos de
estudo em regime integrado, articulado e supletivo, assumindo estes ultimos uma
formacao semelhante a do plano de estudos dos cursos secundarios em regimes
integrado e articulado, no que respeita ao conhecimento e capacidades essenciais a
desenvolver (Castilho, 2020).

Tabela 16: Carga horaria da componente de Formacao Vocacional do Curso Secundario de
Musica, constante no anexo Il da portaria 229-A/2018

Ensino Artistico Especializado da Musica - Secundario (Area Cientifica)

102 ano 112ano 122 ano
Formacao Musical 90 minutos 90 minutos 90 minutos
Histéria e Cultura das 135 minutos | 135 minutos | 135 minutos .360
Artes minutos
Analise .e 'I‘ecnlcas de 135 minutos | 135 minutos | 135 minutos .(450
Composicao minutos)
Oferta Complementar | (90 minutos) | (90 minutos) | (90 minutos)
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De acordo com a tabela 16, onde sdo expostas as cargas horarias semanais da
Formacdo Cientifica do Curso Secundario de Musica, a mesma organiza-se em periodos
de 45 minutos, incluindo a oferta complementar, cuja é uma disciplina a ser criada de
acordo com os recursos da escola, e de oferta facultativa, em qualquer das
componentes de formac¢do, com uma carga horaria até dois blocos letivos. Observa-se
que as disciplinas de Histdria e Cultura das Artes e Analise e Técnicas de Composi¢do
contam com trés blocos cada, e 2 blocos para a disciplina de Formacao Musical.

Quanto a Formacdo Técnica e Artistica, e de acordo com a tabela 17 que expde as
cargas horarias desta area de formacdo do Curso Secundario de Musica, a mesma
organiza-se igualmente em blocos de 45 minutos, incluindo a oferta complementar,
disciplina a ser criada de acordo com os recursos da escola, e de oferta facultativa, em
qualquer das componentes da formagdo, com uma carga horaria até dois blocos letivos.
Observa-se que existe, dois blocos na componente de Instrumento/Educagdo
Vocal/Composicdo e trés blocos na disciplina de Classe de Conjunto, ao longo dos 109,
119 e 122 anos de escolaridade. De salientar a existéncia de um a dois blocos na
disciplina de opcdo, que so se inicia no 112 ano.

Tabela 17: Carga horaria semanal da componente de Formacao Vocacional do Curso Secundario
de Musica, constante no anexo Il da portaria 229-A/2018

Ensino Artistico Especializado da Musica - Secundario (Técnica-Artistica)

102 ano 112 ano 122 ano
Instrumento/Educac¢ao Vocal/
Composicao
109 ano:
90 90 90 995
(Disciplina a frequentar conforme a minutos minutos minutos ]
variante do curso: Instrumento, minutos
Formacao Musical ou Composi¢do (315
respetivamente) minutos)
Classes de Conjunto .135 .135 .135
minutos minutos minutos
Disciplina de Opcao
45 45 11%2e12°
(Baixo Continuo; Acompanhamento e minutos minutos anos:
Improvisagao; Instrumento de Tecla). (90 (90 270
(O aluno esta apenas obrigado a minutos) | minutos) minutos
frequentar nos 112 e 122 anos, uma das (360
disciplinas). minutos)
(90 (90 (90
Oferta Complementar minutos) | minutos) | minutos)
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Na legislacdo atual prevé-se que todos os alunos inscritos nos ensinos integrado ou
articulado, quer seja no 22 ou 32 Ciclos do Ensino Basico ou no Ensino Secundario,
frequentem este ensino de forma gratuita, sendo o Estado Portugués a suportar todas
as despesas.

2.2. A Aptidao Musical

A origem etimoldgica da palavra aptidao advém do latim, Aptus, e, segundo Fonseca
(2014) exprime a capacidade natural ou adquirida para realizar algo, que pode ser
contextualizada no desenvolvimento natural, no exercicio ou na educacdo. O autor
considera, ainda, que a aptidao musical é frequentemente relacionada com o talento.
Este ultimo deriva do grego, tdlanton, simbolizando uma disposi¢do natural ou
adquirida que produz uma capacidade superior, fora do comum, no que toca a pratica
de uma atividade (Fonseca, 2014).

A aptidao musical ostenta-se como um conceito que origina muita controvérsia,
sobretudo aquando da definicao se esta é inata ou adquirida ao longo da vida do
individuo, através da interagdo com o meio envolvente. Para os diferentes
investigadores, ndo existe harmonia sobre este conceito: uns afirmam que as
capacidades musicais manifestadas pelos musicos é resultado das condi¢des ou
predisposi¢des inatas; ao passo que, outros anunciam ser resultado de diversos fatores,
como a motivacao, o estudo, a dedicacdo e a interagdo com o meio social ou cultural
(Faria, 2016).

Segundo Faria (2016), Suzuki reconhece que nao existem criancas com talento
musical inato, mas a capacidade de “internalizar os talentos do meio que nos rodeia”.

Ja Sloboda (conforme citado em Faria, 2016, p. 44) defende que “o sucesso e o
consequente desenvolvimento da aptiddo musical estd relacionado com a
oportunidade de contactar com a musica bem cedo, ou mesmo até dentro do ventre da
sua mae. Muitas horas de pratica, suporte familiar intensivo, professores de iniciacao
musical que proporcionam aulas divertidas, estimulantes e com emoc¢des profundas,
sdo fatos preponderantes”.

Em contrapartida, os autores Super & Crites concluem que a aptiddao musical se
apresenta como uma capacidade para realizar determinada atividade, defendendo que
esta capacidade é inata, que aparece ja consolidada na primeira infancia,
permanecendo constante e pouco influenciada pela educagdo, pela experiéncia ou por
aprendizagens especificas (Faria, 2016).

Nao obstante, Gordon consente que a aptidao musical, que considera ser inata, é a
medida do potencial do aluno para aprender musica, distinguindo-a da realizacao
musical e do desempenho e competéncia, que se apresenta como um resultado da
aprendizagem (Faria, 2016). Freeman estabelece a aptidao musical como a “capacidade
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potencial de um individuo numa actividade especializada, dentro de um ambito
restrito”, como a “combinacdo de caracteristicas que apontam a capacidade de um
individuo para adquirir (mediante treino) um conhecimento especifico, uma pericia,
um conjunto de respostas organizadas, como a aptiddo para falar uma lingua, para ser
musico, ou para realizar determinadas tarefas mecanicas” (conforme citado em Faria,
2016, p. 45).

Claparede depreende que a aptidao é uma capacidade adquirida, definindo-a como
uma “disposicdo natural para alguma coisa”; isto é, segundo o investigador, embora se
goste muito de musica, ndo significa que se tenha capacidades suficientes para se
tornar um musico (Faria, 2016).

Em suma, é possivel compreender que a definicdo do termo aptiddo musical varia
consoante a perspetiva teorica adotada; do mesmo modo que a terminologia utilizada
” “

pelos diversos pedagogos abarca conceitos como “musicalidade”, “talento musical”,
“habilidade musical” e “inteligéncia musical” (Faria, 2016).

2.3. O Ensino da Formacao Musical

Diversos pedagogos e investigadores debrugam-se ha largos anos sobre as mais
diversas questdes relacionadas com o processo de ensino-aprendizagem musical.
Inclusivamente a literatura considerada de referéncia que estuda a aprendizagem
musical no ensino artistico especializado, aborda as mais variadas questdes sobre uma
perspetiva de aprendizagem musical formal (Castilho, 2020). Vasconcelos da um
exemplo sobre isso, pois ao consultar um livro de atas que pertenciam a um
conservatdrio portugués, encontrou o seguinte texto: “A professora (..) exp0s a sua
preocupacao em relagdo as dificuldades de leitura e entoagdo reveladas pelos alunos
de instrumento. A delegada de Formagao Musical referiu a necessidade de haver um
maior dialogo entre os professores de Instrumento e Formag¢do Musical no sentido de
minimizar estes problemas tratando-os caso a caso”. Para este autor, a centralidade do
instrumento na formacgdo, a compartimentacao e a divisdo do trabalho pedagdgico,
assim como a logica da visibilidade, acabam por ser fatores predominantes no modo de
estar e de atuar (Castilho, 2020).

2.2.1. Diferentes metodologias de ensino de Formac¢ao Musical

Como refere Castilho (2020), segundo Fonterrada, durante o século XX surgiu um
grupo de pedagogos que visavam, por intermédio dos seus ideais e métodos, contribuir
para o melhoramento do sistema educativo musical. O autor admitiu dividir esses
tedricos em dois grupos, designando-os de Primeira e Segunda Geracao.
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O primeiro grupo tem na sua esséncia Emile Jacques-Dalcroze, Justine Ward,
Maurice Martenot, Zontan Kodaly, Edgar Willems, Carl Orff e Shinichi Suzuki. Castilho
(2020) remetendo a Santos & Fornari, considerou que esta primeira geragdo
potencializou a criacdo de metodologias que possibilitassem a todas as criancas a
vivéncia, o contacto e a aprendizagem da arte dos sons de uma forma prazerosa,
detendo a musica erudita ocidental ou o folclore como o seu recurso principal. Dando
continuidade a esses objetivos, empregaram como principais métodos para o
desenvolvimento da perce¢do musical a pulsacdo, os intervalos, o canto, a leitura, a
improvisacdo, a critica musical e a consciéncia corporal.

Jaa Segunda Geracao é composta por Murray Schafer, John Paynter, Keith Swanwick
e Edwin Gordon, que de acordo com Fonterrada, tinham como principal objetivo
incorporar os procedimentos dos compositores da vanguarda a pratica musical nas
escolas. O que pretendiam com isso era privilegiar a criacdo, a escuta ativa, dando
énfase no som e suas caracteristicas, evitando a reproducdo vocal e instrumental
daquilo que chamavam “musica do passado” (Castilho, 2020).

Para Castilho (2020), o ensino tradicional da musica promove um ensino
individualista, uma vez que valoriza os dominios da leitura, da escrita, dos
conhecimentos histdricos e teoéricos, bem como a destreza técnica para tocar
determinado instrumento, que propiciam ao musico a execucao de repertério de
grandes compositores. Contudo, nesta via de ensino o conhecimento musical é
transmitido de forma ndo sequencial e na qual os alunos ndo sdo capazes de estabelecer
relacdes entre os conhecimentos adquiridos e a sua vida quotidiana. A autora considera
importante desenvolver nos alunos ferramentas além da memorizac¢ado de informagoes,
como por exemplo a reflexdo critica dos conteudos, sendo determinante uma
participacao ativa dos alunos na construcdo do seu proprio conhecimento, quer seja
através da percecdo auditiva, quer seja da vivéncia dos sons por meio de jogos musicais
ou do canto.

De seguida, é apresentada uma descricdo de cada um dos métodos ativos
selecionados.

2.2.1.1. Emile Jaques-Dalcroze

Emile Jaques-Dalcroze, embora de ascendéncia suica, nasceu em Viena, em 1865, e
faleceu em 1950 (Sousa, 2021). Dedicou-se ao estudo de piano no Conservatdrio em
Genebra, depois em Paris com Gabriel Fauré e arte dramatica com Talbot,
seguidamente, em Viena, com Anton Bruckner (Castilho, 2020).

Considerado o pioneiro dos métodos ativos, Dalcroze criou um sistema musical
através do movimento e do ritmo, apds se aperceber, durante as suas aulas de solfejo
no Conservatorio de Geneve, de determinadas dificuldades de audi¢do e execucdo dos
seus alunos (Castilho, 2020; Sousa, 2021). Através das suas investigacdes, o pedagogo
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compreendeu a importancia da funcao do movimento corporal para a consciéncia e
clarificacio do movimento musical. Assim, propds incontaveis exercicios que
proporcionavam, ao musico, através da sensa¢do muscular, criar e fortificar a imagem
interior do som e do ritmo, concedendo-lhes a possibilidade de corrigir e melhorar a
sua audicao e interpretacao (Sousa, 2021).

Para Castilho os principais elementos da metodologia de Dalcroze sdo: o ritmo, o
movimento e a danc¢a; havendo sido denominados pelo mesmo por Ritmica ou Gindstica
Ritmica. O pedagogo austriaco reconhece que o estudo da musica deve associar a voz
ao movimento corporal por meio da escuta ativa, sendo que estas sdo duas das
primeiras ferramentas musicais que a crian¢a dispde aquando do seu nascimento
(2020).

O método de Dalcroze engloba 3 vertentes dos métodos ativos:

A ritmica (movimento corporal);

o Aimprovisa¢do (em instrumentos - piano);
A Educacao do ouvido (através do canto, do jogo e do movimento)
(Castilho, 2020).

Uma vez que é uma educagao ritmico-muscular do corpo afim da regulacdo da
coordenacdo do movimento com o ritmo, a Ritmica de Dalcroze exercita,
simultaneamente, a atencdo, a inteligéncia e a sensibilidade. Através da atencdo o
individuo sente e regista de imediato o que acontece; com a inteligéncia tem de
compreender e analisar o que sentiu; e, por fim, com recurso a sensibilidade, sente a
musica e penetra no seu movimento (Castilho, 2020).

Segundo Picchio, Rocha & Pereira (2013), a Ritmica pode caracterizar-se pela:

o Expressao e consciencializa¢do do ritmo corporal de cada individuo,
antes da abordagem de ritmos externos;

o Criacao de imagens ritmicas definidas na mente, consequéncia da
automatizacdo de ritmos naturais do corpo;

o Reprodugdo corporal dos elementos musicais;
Interpretacao da musica através do corpo, segundo as relagdes de
“espaco, tempo e energia” como experiéncia individual;

o Capacidade para criar e responder as criacdes de outros. (Castilho,
2020)

O instrumento adotado na metodologia de Dalcroze é o piano, através do qual se
improvisam exercicios, orientando os alunos a acompanhar determinada melodia, a
executar baixos e onde se fomenta a habilidade de criagdo, improvisa¢do, composicao
e sonoridade da propor¢ao e quadratura. Com referéncia a Mariani, a improvisacao ao
piano resulta do culminar de todas as aprendizagens adquiridas ao longo de todo o
estudo musical, desde o estudo da ritmica, do solfejo, da harmonia, da expressao
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corporal, de dangas tradicionais, de formas e estilos musicais, através dos instrumentos
de percussao e canto coral. Para Dalcroze, a improvisa¢do vocal, instrumental ou até
mesmo corporal deveriam ser uma parte constituinte das aulas de musica, uma vez que
para este pedagogo a improvisacdo ocupa um lugar de grande relevancia no processo
de aprendizagem musical (Castilho, 2020).

Como refere Castilho (2020), a educagdo auditiva procura fortalecer a audicao
interior, incentivar a leitura a primeira vista e exercitar a notagao e teoria musical.
Jaques-Dalcroze solicitava, aos seus alunos, uma atencao auditiva proporcionando-
lhes, muitas vezes, o contacto com musica de ilustres compositores, frequentemente
tocada ao piano, cujo objetivo era que os alunos fossem capazes de tocar com maior
expressividade e musicalidade. A autora admite, também, ser essencial que a crianca
demonstre, através de movimentos, como é a musica que esta a escutar, ao invés de
ouvir determinada musica e fazer-lhe perguntas.

2.2.1.2. Justine Bayard Ward

Justine Bayard Ward nasceu em Morristown, em New Jersey, em 1879 e faleceu, em
1975, em Washington, revelando grandiosas capacidades musicais desde muito cedo.
Apés uma sublime carreira pianistica, optou por seguir o estudo da Musica na Idade
Média e Renascimento, empenhando-se, também, numa forte atividade pedagdgica, na
Universidade Catdlica de Washington (Sousa, 2021).

Partindo da obra Filosofia da Educagdo, do Padre Thomas Shields, que fora um
revolucionario nas obras didaticas para criangas, a pedagoga concebeu uma
metodologia de educagdo para criangas com o seu nome, Metodologia Ward (Castilho,
2020; Sousa, 2021).

Apés diversos contactos com Jacques-Dalcroze e inspirando-se nos seus principios
ritmicos, para Ward, a sua metodologia visa proporcionar uma educacao musical s6lida
transversal a todas as criangas (Sousa, 2021).

Para Giga, conforme citado em Castilho, existem dois principios essenciais que
sintetizam a ideologia da metodologia de Ward:

Considera a Educa¢do Musical ndo como um ramo a parte do Ensino,
mas perfeitamente integrada, em pé de igualdade com as outras
matérias curriculares, possibilitando a todas as criancas e ndo apenas
as naturalmente dotadas, o acesso a aprendizagem musical.

Adapta o ensino da musica ao desenvolvimento fisico e psicolégico da
crianca para que cresca global e harmoniosamente (2020, p.119).
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A metodologia da pedagoga americana é direcionada aos professores e tem como
fim participar para o bom desempenho dos alunos enquanto cantam. Para Ward, a voz
é o principal instrumento musical e o seu objetivo é alcangar a afinacdo perfeita.
Estruturada para quatro niveis, dos 6 aos 10 anos, esta metodologia trabalha a
vocalizacao, a entoacdo, o ritmo, a notagdo e atividades criativas e repertdrio. Os quatro
elementos do método sao: (i) a audicao; (ii) o controlo da voz; (iii) a formacao ritmica;
e, por fim, (iv) a entoagao (Castilho, 2020; Sousa, 2021).

Com o intuito de que cada crianca seja capaz de ler musica como 1é um outro texto
escrito na sua lingua materna e, uma vez que a leitura de musica através de simbolos
musicais é complexa, Justine Ward encontrou, através de jogos ritmicos de inspiragoes
e expiragdes acompanhados de movimentos do corpo, que a crianga era solicitada a
interpretar, uma linguagem gestual comum a todos. Assim, através de can¢des infantis,
populares ou canones classicos, a Metodologia Ward centra-se, essencialmente, na
formacao vocal, utilizando como recurso didatico um piano ou diapasao, apenas para
uma entoag¢do com afinagdo exata (Castilho, 2020).

Segundo Giga, conforme referido em Castilho, a Metodologia Ward foi, tal como Orff
e Willems, um dos métodos ativos mais divulgados em Portugal (2020).

2.2.1.3. Carl Orff

Carl Orff nasceu em Munique, a 10 de julho de 1895 e faleceu a 29 de maco de 1982,
na sua terra natal. Era descendente de uma culta e nobre familia bavara, interessada
pelas artes, mas sobretudo pela musica. Orff dedicou toda a sua vida a musica enquanto
compositor, diretor de orquestra, professor e pedagogo (Sousa, 2021).

Com a criagao, em colaboracao com Dorothee Giinther, da Glintherscule (escola de
musica, danca e ginastica), Carl Orff colocou em pratica as suas experiéncias
pedagoégicas que culminaram no método designado Orff-Schulwerrk (Guedes, 2015).
Nesse seu método temos presente a ideia de que a musica deve ser introduzida a
crian¢a desde cedo, idealmente na idade da pré-escola. A principal particularidade
deste método, que o torna unico, é que Orff acreditava que os materiais didaticos
utilizados para ensinar as criangas deveriam ser criados a pensar no ponto de vista e
experiéncia delas. O método deveria iniciar num nivel muito simples, onde as criancas
descobrem a musica por si proprias, sendo ajustadas pelo professor a partir das suas
experiéncias musicais (Bond, 1967).

No método desenvolvido pelo compositor, o ritmo surge como elemento principal,
por Orff acreditava que era a base de toda a musica, consistindo-se mais forte que a
propria melodia. Segundo Camara (2018, p.38), Orff sentiu “a importancia do ritmo
enquanto fonte natural de grande envolvéncia no processo de ensino-aprendizagem,
atribuindo-lhe o papel de “denominador comum”, transversal a todas as atividades
desenvolvidas com base na Orff-Schulwerk”. Por este motivo se torna na primeira
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componente da musica a surgir no seu método, através de palavras, frases e rimas,
dentro da linguagem materna e tendo em consideragdo as acentuagdes ritmicas da
mesma, que demonstravam e representavam os diferentes compassos. Gradualmente
os exercicios passam a incluir movimento corporal, como palmas, dangas, entre outros
acompanhados sempre de uma melodia ou cang¢do. Por fim, no ultimo nivel de
aprendizagem do ritmo, os alunos passam a utilizar instrumentos de percussdo sem
altura de notas definida (Bond, 1967).

Na concegdo deste método é criado o conceito de “Musica Elementar”. Segundo
Caetano (2017, p.41) “trata-se de uma abordagem baseada na simplicidade da musica
e na qual todas as pessoas se possam sentir bem para experimentar, apreciar, sem
explicagdes ou teorias prévias”. Era inten¢do do compositor que a musica estivesse
“disponivel e acessivel a todos”, “sempre ligada ao movimento e a palavra, ndo se
destinando a ouvintes, mas sim a participantes” (Guedes, 2015, p.13). Assim, a Musica
Elementar ndo deve ser vista e interpretada como um contetido, mas sim como uma
alavanca para “expandir a musicalidade natural”, procurando desenvolver as emogoes,
a criatividade, os sentidos e cognicao do aluno, ou seja, um caminho para o
desenvolvimento de personalidade (Cunha, 2013).

Outro elemento chave da abordagem do referido método é o movimento como
forma de expressao. Guedes (2015, p. 13) admite que “Orff refere que o0 movimento
através da danga acompanha toda a aprendizagem dando expressividade extra ao gesto
musical”. Ja Cunha refere que “enquanto elemento vital natural, o ritmo é espontaneo,
inerente a todo o ser humano, pelo que movimentos corporais e expressao ritmico-
musical apresentam liga¢des diretas ao desenvolvimento” (Cunha, 2013, p.32).

Morin (1996) demonstra o potencial que este método tem na aprendizagem de
varias componentes da musica, presentes em varias disciplinas do ensino da musica,
referindo que as “criangas revisitam conceitos musicais e capacidades através de
processos fundamentais, incluindo: imitacdo, exploracdo e jogo, improvisacao e
criatividade”. O autor reconhece, também, que “ha uma énfase de partir da parte para
o todo, do simples para o complexo” e, tal como Dalcroze, “o ritmo é de importancia
primordial, tal como o desdobramento gradual de ideia mel6dica e harmoénica” (Morin,
1996, p.11).

Para se colocar em pratica e tendo como objetivo que a musica seja acessivel a todos,
Orff criou um conjunto de instrumentos de percussdo, atualmente designado por
“Instrumental Orff”. Sendo que o corpo é assumido como o principal instrumento do
método desenvolvido pelo pedagogo, estes instrumentos deveriam ser olhados como
um prolongamento do corpo, tecnicamente acessiveis a qualquer individuo (Cunha,
2013).
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2.2.1.4. Edwin Gordon

Edwin Gordon nasceu em 1927, em Standford, na Califérnia, nos Estados Unidos da
Ameérica e faleceu em 2015. Residiu na Columbia, na Coreia do Sul, e foi considerado
como uma das figuras mais marcantes nos dominios da investigacao cientifica no
campo da Psicologia da Musica e da Pedagogia da Musica. Foi professor, autor, editor e
investigador, tendo realizado e participado em intimeras conferéncias, seminarios e
congressos a nivel mundial, destacando-se a Bélgica, Alemanha, Hungria, Poldnia,
Portugal, Espanha, Italia, Inglaterra, Coreias e Havai. Publicou inumeros artigos em
revistas especializadas e de investigacdo possuindo uma experiéncia profissional e
cientifica de grande prestigio nacional e internacional (Sousa, 2021).

Com o intuito de realizar uma abordagem mais teodrica e psicolégica do ensino da
Musica, Gordon apresentou uma teoria onde procura explicar como se processa a
aprendizagem musical, intitulada de Music Learning Theory. Esta teoria teve como base
o conceito de Audiacdo, que consiste na capacidade de uma pessoa ouvir e
compreender a musica interiormente sem recurso a som externo. Ou seja, mesmo nao
estando a ouvir algo concretamente, a pessoa é capaz de imaginar e visualizar
interiormente a estrutura e progressoes harmoénicas da musica (Mariano, 2015).

Para o pedagogo, a audiacdo vai-se desenvolvendo nas criangas através do ouvir,
falar, pensar, ler e escrever. A crianga devera, desde o mais cedo possivel, ser exposta
a cultura musical em que esta inserida a fim de criar vivéncias e experiéncias musicais
que desenvolvam, de forma estruturada, estas cinco capacidades. A medida em que a
audiacao se torna uma realidade natural na vida da crianga, esta sera capaz de interagir
com a musica de uma forma mais auténoma, compreendendo os diferentes padrdes
harmdénico, ritmico e melddico (Mariano, 2015).

Especificamente a nivel ritmico Bruce Dalby (2005) confronta a teoria de Gordon
com a teoria de ensino tradicional. Nesta questao encontramos uma abordagem muito
mais subjetiva por parte de Gordon em relacao a importancia do que é percecionado
pelo ouvinte.

O pedagogo criou uma relacdo entre silabas e figuras musicais, com exercicios
acompanhados de movimento corporal através de batimentos nas pernas com maos
separadas ou juntas, palmas, entre outros (Dalby, 2005).

Segundo Sangiorgio (2006, p.2), “outro principio basico da Teoria da Aprendizagem
da Musica que diz respeito aos contetidos musicais a utilizar na musica é a de contraste
e diferencia¢do: o cérebro compreende através da comparacdo de dados diferentes e
compreende melhor um elemento de dados A se o colocar em comparagdo com outro
elemento B”. Torna-se, assim, crucial trabalhar, ndo s6 escalas Maiores e menores como
modos Frigio, Mixolidio, entre outros. Tal como a nivel ritmico deveremos trabalhar
além dos compassos 2/4 e 4/4, como também os compassos 5/8 ou 7/8.
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2.3. O Ensino da Classe de Conjunto - Coro

A implementac¢do do Ensino Artistico Especializado da Musica trouxe uma nova
realidade coral: a obrigatoriedade de frequéncia da disciplina de Classe de Conjunto.
Uma das vertentes dessa disciplina é o Coro, cuja frequéncia se passou a constatar
massivamente a partir dos dez anos de idade. Esta premissa revolucionou a
composicdo dos coros escolares, na medida em que se constatou o crescimento do
numero de alunos em faixas etarias infantis e juvenis a frequentar o coro. Isso conduziu
a marcada revisdo de praticas pedagdgicas e a adocao de didaticas apropriadas a essas
idades e niveis musicais.

Face a autonomia de escola, implementada pelo Estado Portugués, gera que varias
instituicbes adotem praticas de ensino-aprendizagem diferenciadas no que diz
respeito a disciplina de Classe de Conjunto. Ainda que obrigatoéria na frequéncia, cada
escola define a oferta disponivel para os seus alunos. Fruto dos variados projetos
educativos de cada escola, alguns alunos sdo direcionados para a frequéncia de
orquestras e outros ensembles instrumentais, acabando desviados e privados da
pratica coral em todo o seu percurso escolar.

Tendo em consideragdo esta realidade e as referidas praticas corais escolares,
torna-se dificil definir uma escola coral nacional. Por essa razdo, é fundamental o
professor de coro definir que competéncias devem ser abordadas em cada nivel de
ensino em conformidade com o projeto educativo da sua escola, qual a didatica a adotar
e quais os recursos pedagogicos e materiais adequados para o desenvolvimento das
mesmas.

2.3.1. Definicdo de Competéncia

O conceito de competéncia aparece incessantemente nos diversos documentos
normativos do Ensino em Portugal, tendo como finalidade a aprendizagem. Contudo,
tanto a sua definicdo como a sua fun¢do tém vindo ambas a ser analisadas no meio
académico. No que concerne ao ambito lexical da Lingua Portuguesa, entende-se por
competéncia a qualidade de quem é capaz de resolver determinados problemas ou de
exercer determinadas fungoes (Porto Editora, 2020). Ja Perrenoud (conforme citado
por Gentile & Bencini, 2000, p. 19) definiu o conceito competéncia como “a faculdade
de mobilizar um conjunto de recursos cognitivos (saberes, capacidades, informacdes,
etc.) de forma a solucionar com pertinéncia e eficacia uma série de solugdes”.
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Martins et al. (2017) destacaram dez areas de competéncias que devem ser
adquiridas ao longo do Ensino Basico e Secundario:

Linguagens e textos;

Desenvolvimento pessoal e autonomia;
Informacgdo e comunicagao;

Bem-estar, satide e ambiente;

Raciocinio e resolucdo de problemas;
Sensibilidade estética e artistica;
Pensamento critico e pensamento criativo;
Saber cientifico, técnico e tecnoldgico;
Relacionamento interpessoal;

Consciéncia e dominio do corpo.

0O O O 0O 0O O 0o O o ©°o

Os autores afirmam a acdo educativa como formagdo especializada, que implica a
pratica de principios e estratégias pedagogicas e didaticas que se destinam a
concretizagdo das aprendizagens. Assim, e de forma a contribuir para o
desenvolvimento das competéncias supracitadas, Martins et al. (2017) reconheceram
a necessidade de modicar as praticas pedagogicas e didaticas, a fim de adequar a
globalidade de a¢do educativa as finalidades do perfil de competéncias dos alunos:

1. Abordar os contetidos de cada area de saber, associando-as a
situacdes e problemas no quotidiano;

2. Organizar o ensino prevendo a experimentac¢do de técnicas,
instrumentos e formas de trabalho diversificados;

3. Organizar e desenvolver atividades cooperativas de aprendizagem;

4. Organizar o ensino prevendo a utilizagdo critica de fontes de
informacao diversas;

5. Promover sistematica e intencionalmente atividades que permitam
ao aluno fazer escolhas, confrontar pontos de vista, resolver
problemas e tomar decisdes;

6. Criar espacos de intervengdo dos alunos;

7. Valorizar, na avaliagdo das aprendizagens, o trabalho de livre
iniciativa.

Propde-se, sobretudo, a execucdo de atividades em que o proprio aluno vivencie e
experimente, tornando-se proactivo no processo de ensino-aprendizagem e, desse
modo, desenvolva ao longo dos diversos ciclos de ensino as ferramentas que o tornardao
autéonomo em determinada area da vida. Neste caso, valoriza-se, entdo, a iniciativa e
acdo do aluno, contudo, além de ter em conta esta didatica, o professor devera fomentar
a competéncia de mobilizar saberes.
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Segundo Roldao & Gaspar (2007), Perrenoud entende a competéncia como “saber
em uso”. Assim, recomenda-se que a competéncia consista na mobilizacao de saberes
adquiridos, ajustando-os a cada nova realidade da experiéncia do individuo. Esse leque
de saberes deve ser utilizado pelo individuo para que a aquisicao de competéncias seja
eficaz. Um saber em uso permite ao individuo entender, aproveitar e participar com
maior conhecimento na sua cultura. O saber apreendido é transposto, sendo que a
competéncia é a sua nova transposicao para novas realidades e contextos, adequando
0 seu uso a cada nova situacao (Rolddo & Gaspar, 2007).

Do mesmo modo, e transversal a Martins et al. (2017), a aprendizagem de
repertorio coral ndo assegura por si s6 a aquisicao, retencdo e desenvolvimento de
competéncias. Para o sucesso do processo de ensino-aprendizagem, no dambito da
Classe de Conjunto - Coro, considera-se essencial a pratica de estratégias de
aprendizagem que promovam a autonomia dos alunos, a transposicao de saberes
proposta por Rolddo & Gaspar (2017) e a utilizagdo das mesmas nas novas realidades
com as quais o individuo vai sendo confrontado ao longo da sua experiéncia coral.

2.3.1. O desenvolvimento de competéncias na disciplina de Coro

Atualmente, a entidade que define o programa das disciplinas do Plano de Estudos
do Ensino Artistico Especializado é a propria escola, sendo que nao existe um programa
nacional para a disciplina de Classe de Conjunto - Coro. Este cenario apresenta algumas
vantagens, sobretudo quanto ao planeamento disciplinar em linha com os objetivos do
projeto educativo de cada escola, bem como ao contexto local de cada escola e alunos.

Em contrapartida, a auséncia de diretrizes comuns torna-se um desafio para a
criagdo de uma escola coral nacional. A diversidade de gestao curricular espelha-se, em
especial, na disciplina de Classe de Conjunto: existindo escolas nacionais em que nado
sdo ministradas aulas de Coro, sendo ministrada a Classe de Conjunto - Orquestra, o
que traduz que existem alunos que ao longo do seu percurso de estudo musical ndo
tiveram contacto com o Coro e que, consequentemente, sdo privados dessa experiéncia
musical.

Perante estes fatores, existe uma grande dificuldade na definicgdo de um
programa nacional de Coro, sendo fundamental para os docentes e para as escolas uma
implementac¢do autébnoma de um programa disciplinar. Em paises, como o Reino Unido,
em que a cultura coral infantil se encontra mais desenvolvida e socialmente presente
do que no caso portugués, o curriculo esclarece competéncias graduais a desenvolver,
contudo pouco define sobre: a) estrutura programatica; b) o desenvolvimento de
competéncias; e c) processos psicomotores (Cooksey & Welch, 1998).
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Embora a importancia da abordagem de competéncias musicais seja transversal
a outras disciplinas do Ensino Artistico Especializado, em especial o desenvolvimento
de competéncias vocais e de processos psicomotores constituem os principais
objetivos da disciplina de Coro.

2.3.1.1. O desenvolvimento de competéncias musicais na disciplina de Coro

As competéncias musicais devem receber especial atencao na medida em que as
disciplinas do Ensino Artistico Especializado contribuem para a formag¢ao musical do
individuo. Aguiar e Vieira (2011) mencionam, no seu trabalho, qual o propoésito da
disciplina de Coro da disciplina de coro no curriculo portugués, deixando a reflexdo:
ensinam-se cang¢des ou ensina-se a cantar? E certo que, devido a premente necessidade
de responder a solicitagdes por parte das escolas, poder-se-a cair na pratica de
centralizar a disciplina na escola de cang¢des para responder as necessidades
performativas, escolhendo o repertdrio com outros critérios que mais tém a ver com
temas de concerto, ou épocas do ano, do que com o desenvolvimento vocal e musical
dos alunos. O proposito da disciplina de Coro nao se prende com a aprendizagem para
o novo ano letivo, e sim o fomento de aprendizagens musicais continuas e duradouras,
através da participacdo ativa na arte coral (Lester, Alfred & Roberts, 1963).

Resta determinar que aprendizagens, ao certo, pois bases de aprendizagem bem
alicercadas levam a competéncias mais avangadas. No caso dessas aprendizagens
essenciais ndo serem aprendidas de forma consistente, pode correr-se o risco de ndao
se obter sucesso a longo pravo e compromete a qualidade de novos conhecimentos.

James Mursell afirma que:

Inquestionavelmente, a musica poderd ser uma grande e
construtiva influéncia na nossa vida. O nosso propdsito, como
educadores musicais, é compreender as suas possibilidades e acima
de tudo fazer da musica uma influéncia duradora e construtiva. Esse é
o significado central do nosso trabalho; se for repudiado, entdo o
nosso trabalho ndo terd significado.. o que contemplamos é o
estabelecimento de uma influéncia elevativa, fortalecedora,
enobrecedora, promotora e vitalicia, que podera exercer certamente.
A Unica maneira de esperar alcangar isso é inaugurar um processo que
pode mover-se para a frente fortemente ao longo dos anos escolares,
e que tenha boas perspetivas de continuidade quanto os anos
escolares terminarem. Esse é o processo de crescimento musical
(conforme em Lester, Alfred & Roberts, 1963, p.11).
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Compete aos professores de coro enumerar os objetivos de aprendizagem para
alcacar essa longevidade e mobilizagdo de conhecimentos musicais. O sucesso de
aprendizagem sera proporcional ao alcance da mesma, ao longo da vida do coralista, e
aceitar que a performance musical nao se constitui o principal fim da didatica de coro.

Uma grande parte dos autores consultados centra as competéncias a desenvolver
no coro na componente vocal. No entanto, mesmo que esse grupo de competéncias seja
parte relevante da pratica coral, dado que consiste no instrumento para a transmissao
de contetildos musicais, a disciplina de Coro tem intrinseca um elenco de competéncias
musicais que devem ser tidas em consideracao e desenvolvidas.

Danyew (2021) denomina essa competéncia de “musicalidade”, definindo-a através
das suas varias componentes: a) Ouvir (altura, intervalos, frase, dinamicas, forma); b)
Cantar (competéncias vocais); Expressdo (fraseado, dinamicas, movimento); d)
Tonalidade (solfejo entoado, compreender a diferen¢a entre melodia, linha do baixo e
uma parte harmoénica); e) Ritmo/Pulsacdo Estavel (inclui contar, cantar e
movimentar); f) Leitura (notagdo musical, simbolos, intervalos); e g) Audiar (escutar
uma melodia ou obra na cabec¢a, sem a exteriorizar).

Segundo Sindberg (2012), o desenvolvimento de musicalidade compreensiva
consiste num conjunto de iniciativas que levam ao desenvolvimento de competéncias
em todas as areas musicais, por meio da integracdo de: a) Performance; b)
Criar/Compor; c) Dirigir; d) Escutar; e e) Discutir Musica.

Reconhece-se aimportancia de que o diretor coral crie o ambiente musical propicio
ao desenvolvimento dos seus alunos e estimule o seu crescimento, o que implica uma
selecdo criteriosa de materiais didaticos que contribuam positivamente para esse fim
(Lester, Alfred & Roberts, 1963).

Assim, os alunos deverdo ser envolvidos numa variedade de atividades, tais como:
interpretar, improvisar, compor, transcrever, arranjar, dirigir, ensaiar e analisar visual
e auralmente uma partitura. Todos os exercicios mencionados sdo possiveis em
ambiente de sala de aula positivo, propicio ao crescimento ativo dos alunos e com a
didatica centrada nele.

2.3.1.2. O repertoério enquanto intermediario para o desenvolvimento de
competéncias

O repertorio podera ser entendido como o elemento central na didatica coral, uma
vez que grande parte do tempo da aula lhe esta destinado, bem como as apresentagdes
publicas. Perante este facto, é legitimo que a sua escolha exija dos professores da
disciplina de Coro um planeamento e uma pesquisa exaustiva. Apfelstadt (2000)
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reconhece que é através do repertdério que o professor desenvolve os conteudos
curriculares, bem como a sua filosofia pessoal sobre o que considera importante o
aluno desenvolver de forma a alcancar o seu crescimento musical.

Em contrapartida, Forbes (2001) define o papel do repertorio como o intermediario
para o desenvolvimento de competéncias relacionadas com elementos musicais
qualitativos. Em consentimento estdo Cooksey & Welch (1998), que por sua vez
afirmam que o repertorio selecionado para uma performance devera estender a
experiéncia musical e conhecimento dos alunos. Em suma, poder-se-a entender o
repertdrio como o fim da didatica coral e em simultineo o transmissor de
competéncias musicais e corais.

Phillips (1992) denomina the song approach a didatica centrada no trabalho de
repertdrio, existindo o perigo de nao ser desenvolvido todo o potencial vocal e musical
de cada aluno e, por consequéncia, do proprio coro. Efetivamente, o0 momento de
apresentacdo publica no ambito da pratica coral define-se como um momento de
extrema importancia para a motivacgio do aluno, que vé nesse momento o
reconhecimento do trabalho realizado. Do ponto de vista pedagdgico, admite-se
essencial a envolvéncia musical dos alunos através de repertorio real (Phillips, 1985).
Neste sentido, torna-se frequente a centralidade da didatica da disciplina na
aprendizagem de cang¢des com a finalidade da apresentacao publica. Com concertos,
audicdes e espetaculos organizados pelas escolas, torna-se habitual os professores
sentirem-se pressionados para uma rapida preparacdo do repertdrio a apresentar.
Todavia, a operacionaliza¢do do song approach sem considerar o desenvolvimento de
boas praticas vocais podera fazer com que o aluno desenvolva maus habitos de
produgdo vocal, com graves consequéncias futuras (Phillips, 1985). Além disso, a
entoacao eficaz de cangdes ndo assegura a aquisicdo de competéncias, ndo estando
garantido que a pratica de determinada lista de repertorio conduza ao sucesso de
aprendizagens.

Ainda que a necessidade de desenvolvimento de competéncias no Coro seja
urgente, Phillips (1985) recusa o abandono das can¢gdes como material didatico, pois
estas fomentam o gosto pela musica e pela arte coral. O autor propde, ainda, a
centralizacao da didatica coral no repertorio através de uma abordagem mista na qual
o repertorio consiste no meio para o desenvolvimento de competéncias corais, e ndo
na prioridade. Encontra-se a necessidade de se definirem as competéncias corais a
serem desenvolvidas em cada nivel de ensino, considerando as caracteristicas vocais
dos alunos, tal como o seu desenvolvimento fisioldgico do aparelho fonador ao longo
da infancia, puberdade e adolescéncia, procurando instrumentos de aprendizagem
adequados as varias fases de desenvolvimento do individuo.

Stultz (2005, p.22) recorda a vasta quantidade de livros com recomendagdes de
repertdrio coral e de manuais sobre como cantar: porém observa a auséncia de
literatura que explique de forma detalhada de que modo o repertério pode servir como
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instrumento para a educagdo coral. E evidente que a anélise e selecdo de repertério em
funcdo das competéncias a desenvolver se torna num processo complexo que requer
uma exaustiva reflexdo e pesquisa por parte do professor, contudo os resultados corais
serdo, seguramente, mais produtivos, duradouros e eficazes.

Para uma escolha de repertério de qualidade, Stultz propde ter em conta cinco
topicos:

1. Qualidade de edicdo: a escrita devera refletir o conhecimento ao
nivel do canto coral e em especial do canto com varias vozes. A voz
lider (a melodia principal) devera ser logica, as quintas e oitavas
paralelas deverdo ser escassas ou inexistentes. Dever-se-a evitar
mudangas de tonalidades banais ou escrita mondtona de cada voz.
Os melhores arranjos sdao os que incluem escrita pianistica
independente com harmonia eficaz ou contraponto interessante;

2. Coeréncia do poema ou letra da cang¢do: o texto devera demonstrar
um elevado valor poético;

3. Analise de nova musica: o mesmo critério de selecao aplicado na
edicdo (ponto 1) devera ser aplicado na escolha de nova musica;

4, Musica na qual se acredita: é recomendada a escolha de musica bem
escrita, independentemente do estilo, género ou periodo histdrico;

5. Inteligibilidade da partitura (2005, p.22).

A escolha de repertorio podera estar relacionada com os momentos de
apresentacdo pubica calendarizados, ou com um tema previamente definido. Porém, a
sua selecdo sera certamente mais consistente ao ter em conta as questdes acima
transcritas. Stultz (2005) defende ainda que a qualidade de repertorio, ao que designa
de “grande repertorio”, esta relacionada com a qualidade da didatica coral.

Sucintamente, o repertério devera ser o intermediario para o desenvolvimento de
competéncias, sendo alvo de um criterioso processo de selegdo.

2.4. Multidisciplinaridade e Pluridisciplinaridade

Segundo Pombo (2006) os prefixos multi- e pluri- tém defini¢des iguais, uma vez
que € considerado o ponto de vista etimol6gico. Assim sendo, nao faz sentido distinguir
os dois. Pombo considera que multidisciplinaridade (ou pluridisciplinaridade) é “algo
que é dado na sua forma minima, naquilo que seria a multi (ou pluri) disciplinaridade,
que supde o pOr em conjunto, o estabelecer algum tipo de coordenagdo, numa
perspectiva de mero paralelismo de pontos de vista”.

Na mesma linha de pensamento encontra-se Johnston (2008, p.224), que defende a
“multidisciplinaridade ou pluridisciplinaridade sdo termos intercambiaveis definidos
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por Jantsh (1972) caracterizados por uma autonomia curricular de varias disciplinas,
se existirem altera¢des a suas estruturas teoricas e disciplinares”. Ja Japiassu admite
que “a multidisciplinaridade invoca uma justaposicao, em um trabalho determinado,
dos recursos de varias disciplinas, sem implicar, necessariamente, de um trabalho de
equipe e coordenado” (Oliveira & Neto, 2016, p.6). Isto €, um tema podera ser abordado
em diferentes disciplinas sem que as estratégias e o processo de ensino-aprendizagem
estejam relacionados e ligados entre si e sem que as disciplinas sejam modificadas ou
enriquecidas com o processo.

2.5. Transdisciplinaridade

No que concerne a transdisciplinaridade, Pombo (1994, p.13) reconhece o conceito
como “o nivel maximo de integracao disciplinar que seria possivel alvanar num sistema
de ensino”. Ou seja, a permuta de um sistema de convergéncia para um sistema de
unificacdo das disciplinas através de uma linguagem comum com base nos seus
fundamentos, rompendo fronteiras entre ambas as disciplinas. Considera ainda que,
tendo em conta estas caracteristicas, seria impossivel aplicar no sistema de enino
portugués.

Pombo (2006, p.5) estabelece, também, que a transdisciplinaridade surgiria quando
o conteudo “se aproximasse de um ponto de fusdo, de unificacdo, quando fizesse
desaparecer a convergéncia, nos permitiria passar a uma perspectiva holista”.

Este conceito é o nivel de integracao que nos permite invocar ou renovar a forma
como olhamos o ensino e/ou os contetdos das disciplinas. Tal como Johnston (2008,
p.224) refere: “a filosofia da transdisciplinaridade é caracterizada pelo potencial de
mudanca nessas estruturas (disciplinar e tedrica) e a obrigacdo de pensar de formas
diferentes acerca do curriculo, estratégias de ensino e estudos”.

No entanto, Amato (2010, p.36) defende que “a transdisciplinaridade é a elaboragao
de um novo objeto, estudado por um método comum a varias disciplinas, processo que
culmina com a criagdo de uma nova ciéncia, constituida por contributos de diversos
campos do conhecimento; hd uma unidade complexa do objeto com uma multiplicidade
de vertentes deste novo campo do saber heterogeneamente constituido”.

2.6. Interdisciplinaridade

A interdisciplinaridade, tal como o proprio prefixo indica, é o conceito que se
encontra numa posi¢ao centrada ao nivel do aprofundamento da transversalidade e
uniao dos saberes. E “Algo que, quando se ultrapassa essa dimensao do paralelismo, do
pOr em conjunto de uma forma coordenada, e se avanc¢a no sentido de uma combinagao,
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de uma convergéncia, de uma complementaridade, nos coloca no terreno intermédio
da interdisciplinaridade” (Pombo (2004).

Sugerem-se algumas definicdes do conceito por grandes pedagogos da psicologia e
investigacao:

(..) Jean Luc Marion (1978) define a interdisciplinaridade
como “a cooperacdo de varias disciplinas no exame de um mesmo
objeto”. Ja Piaget (1972) indica que a interdisciplinaridade é um
“intercambio mutuo e integracdo reciproca entre varias disciplinas (...
tendo) como resultado o enriquecimento reciproco”. Por tultimo,
Palmade (1979) propde que a interdisciplinaridade é “a integracdo
interna e conceptual que rompe a estrutura de cada disciplina para
construir uma axiomatica nova e comum a todas elas, com o fim de dar

uma visao unitaria de um sector do saber” (Pombo;1994, p.10).

No entanto, numa perspetiva direcionada para o contexto escolar, a
interdisciplinaridade manifesta-se como algo que necessita nao s6 de trabalho extra
por parte dos professores (por forma a compreender como poderdo encontrar e
explorar os pontos comuns das diferentes disciplinas), como motivacao e abertura de
trabalhar com os seus colegas em prol de um ensino mais convergente entre as
disciplinas. Face ao exposto, Junior (2017) assume que “a interdisciplinaridade (...) é
entendida como uma combinacdo entre disciplinas com a finalidade de compreender
um objecto a partir da convergéncia de pontos de vista diferentes e o seu objectivo final
é uma elaboracgdo sintética deste objecto comum, o que acarreta uma reformulacao dos
processos de investigacdo e/ou ensino, supondo um trabalho continuado de
cooperagdao dos investigadores e/ou professores pertencentes as diversas areas
envolvidas”.

Japiassu estabelece-se na mesma linha de pensamento, definindo a
interdisciplinaridade como o nivel em que a colaboragdo entre as disciplinas de uma
determinada ciéncia produz ou estimula interacdes propriamente ditas e que, através
dessas colaboragdes, as disciplinas saiam enriquecidas (Oliveira & Neto, 2016).
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3. Metodologia

O vigente capitulo demonstra a descricao da investigacao realizada, a metodologia
utilizada, bem como os instrumentos de recolha de dados e os participantes no estudo.

Investigar alcanca-se como uma tarefa que tem no seu meio implicito o conceito
refletir. E objetivo da investiga¢do validar/refutar teorias aprofundando o leque de
conhecimentos. Para se desenvolver uma investigacao é necessario partir da definicao
de questodes orientadoras e, desta forma, procurar encontrar respostas aos problemas
apresentados (Gerhardt & Silveira, 2009).

Para Morais (2013), investigar constitui-se numa atitude e numa pratica de
constante procura da verdade ou da realidade, através de um procedimento ou
conjunto de procedimentos com método de pensamento reflexivo que exige um
tratamento cientifico para conhecer realidades ou descobrir verdades, um processo de
constru¢do do conhecimento, ou ainda, uma forma de validar ou refletir o
conhecimento existente.

Ja Coutinho (conforme citado em Sousa, 2021), admite que a investigacao se
apresenta como uma atividade de natureza cognitiva que se traduz num processo
sistematico, flexivel, e objetivo de indagacao, com o intuito de contribuir para a
explicagdo e compreensio dos fenémenos sociais. E através da investigacdo que se
refletem e problematizam os problemas nascidos na pratica que suscita o debate e se
edificam ideias inovadores.

Quanto a investigacao artistica, Lopez-Cano & Opano (2014), admitem que a sua
definicdo se consiste num problema dificil, polémico e exaustivo, contudo Luca
Chiantore admite que “La investigacion produce conocimiento” (conforme citado em
Lopez-Cano & Opano, 2014, p.10). Este tipo de investigacdo, em geral, aborda questdes
e problematicas que ndo sdo possiveis ser entendidas sem conhecimento prévio da
pratica artistica ou sem a participacdo de profissionais artisticos (Lopez-Cano & Opano,
2014).

3.1. Caracterizacao do Tipo de Investigacao

Com esta investigacdo procuramos descrever e investigar através dos dados
recolhidos acerca do contributo da Classe de Conjunto - Coro para o desenvolvimento
de aptiddes na disciplina de Formacgdao Musical, com base nas opinides manifestadas
nas respostas aos inquéritos por questionarios realizados aos docentes e alunos. O
objeto do estudo teve incidéncia na nossa amostra, podendo assim afirmar que o nosso
estudo € de natureza qualitativa (Carmo & Ferreira, 2008).

Conforme antes referido, o presente estudo baseia-se numa investiga¢do qualitativa
descrita por Holloway (conforme citado em Sousa, 2021, p.148):
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Os estudos qualitativos consideram que ha uma relacao
dindmica entre o mundo real e o sujeito, isto é um vinculo
indissociavel entre o modo objectivo e a subjectividade do sujeito, que
nao pode ser traduzido em numeros. A interpretacao dos fendmenos
e a atribuicdo de significados sdo basicos no processo de pesquisa
qualitativa. Nao requerem o uso de métodos e técnicas estatisticas. O
ambiente natural é a fonte directa para a recolha de dados e o
pesquisador é o instrumento chave. Sao descritivos. (..) os
investigadores usam as abordagens qualitativas para explorar o
comportamento, as perspectivas e as experiéncias das pessoas que
eles estudam. A base da investigacao qualitativa reside na abordagem
interpretativa da realidade social.

Ja Flick (conforme referido em Sousa, 2021) afirma que este modelo de investiga¢do
constituiu um processo que se desenvolve no sentido da reproducdo de novas
abordagens e de novos métodos.

Carmo & Ferreira (conforme citado em Sousa, 2021, p.149) admitem:

A investigacdo qualitativa é descritiva. A descri¢dao deve ser
rigorosa e resultar directamente dos dados recolhidos. (..) os
investigadores analisam as notas tomadas em trabalho de campo, os
dados recolhidos, respeitando tanto quanto possivel, a forma segundo
a qual foram registados ou transcritos.

3.2. Descricao do Estudo/Plano de Investigacao

Como ja referimos, este estudo insere-se numa investigacao descritiva, pelo que o
objetivo deste tipo de investigacdo é estudar, compreender e explicar a situacdo em
estudo. Segundo Carmo & Ferreira (2008), esta investigacao inclui a recolha de dados
por forma a que exista resposta a questdes colocadas e podem ser reunidas mediante
a administracdo de questionarios, a realizagdo de entrevistas ou recorrendo a
observacao da situagao real.

Segundo as autoras acima referidas, as etapas para a investigacdo descritiva sao:
definicdo do problema, revisdo da literatura, formulacdo das questdes de investigacao,
definicdo da populacdo-alvo e escolha da técnica de recolha de dados, determinacgao da
dimensao da amostra, selecao da técnica de amostragem adequada e desenvolvimento
de um instrumento de recolha.

Assim, neste estudo empirico, o plano de investigacdo é desenvolvido em trés fases:
a primeira onde engloba a definicdo do problema, a revisdao de literatura: onde
procuramos recolher o maior nimero de informacdo para complementar o nosso
estudo e para auxiliar na fase seguinte, a elaboracao das questdes de investigacdo que
nos guiam; a segunda fase, na qual definimos a nossa amostragem de resposta as
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nossas questdes e construimos o inquérito por questionario com base na literatura
analisada e, para finalizar colocAmos em pratica o instrumento de recolha de dados
perante a nossa populagdo-alvo; e a terceira fase, onde analisamos os dados recolhidos
através das opinides das repostas aos questionarios.

3.3. Instrumentos de Recolhas de Dados

A selecdo dos instrumentos da recolha de dados prende-se com a necessidade da
resposta as questoes de investigacdo colocadas. Os mesmos estao dependentes do tipo
de problematica ou das questdes para as quais se pretendem obter respostas.

Neste estudo, embora qualitativo descritivo, foi utilizado um método quantitativo:
o inquérito por questionario. Segundo Carmo & Ferreira (2008), o inquérito
determina-se como um processo em que se tenta descobrir alguma coisa de forma
sistematica. O inquérito por questionario consiste num questionamento dos sujeitos
sobre determinado assunto, com uma série de perguntas concretas sobre uma
determinada realidade.

Para o preenchimento dos questionarios, o mesmo realizado online através da
plataforma Google-Forms, e foi enviado a varios diretores de escolas de musica de todo
o pais (Continente e Ilhas) para que estes os fizessem chegar a professores dos Grupos
de Recrutamento 250 e 610 e a alunos do 22 Ciclo do Ensino Basico ao Ensino
Secundario estudantes de Musica.

Quanto a estrutura dos questiondrios, estes abrangiam questdes abertas, fechadas,
de escolha multipla e de resposta afirmativa ou negativa, conforme o que se pretendia
saber. Com estes questionarios pretendiamos respostas sinceras, por parte de todos os
inquiridos, onde exprimissem as suas ideias, preferéncias e opinides. Os questionarios
foram organizados por sec¢des, de forma a tornar a sua analise mais simples, e os temas
foram definidos através da revisao da literatura previamente realizada e de acordo com
os objetivos delineados para a investigacao.

A tabela 18 representa o questionario desenvolvido aos docentes e a tabela 19
retrata o questionario enviado aos alunos.
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Tabela 18: Guido do Inquérito por Questionario aos docentes

Seccao

Questoes

Caracterizacao do Docente

N =

oUW

~

10.

11.

12.

Género

No seu percurso académico que instrumento
estudou?

Habilitacdo que possui

Grupo de Recrutamento a que pertence?
Zona em que se encontra a lecionar?

Qual o nivel de ensino que se encontra a
lecionar?

Quando tempo de servico tem?

Leciona ou ja lecionou a disciplina de
Formacao Musical?

No caso de ter respondido afirmativamente a
questdo anterior, indique a duracdo, em anos,
que lecionou a disciplina de Formagdo
Musical.

Leciona ou ja lecionou a disciplina de Classe
de Conjunto - Coro?

No caso de ter respondido afirmativamente a
questdo anterior, indique a duracdo, em anos,
que lecionou a disciplina de Classe de
Conjunto - Coro.

No caso de ja ter lecionado as disciplinas de
Formagdo Musical e Classe de Conjunto -
Coro, ja as lecionou em simultaneo?

A interacao disciplinar

0 que entende pelo conceito
interdisciplinaridade?

A interdisciplinaridade deve ser um caminho
percorrido por todos os docentes. Concorda
com a afirmagao?

A triade conhecimentos-capacidades-atitudes
integra o panorama atual do ensino.
Considera que através destes conceitos, e
com a articulagao interdisciplinar, permitira
uma amplificacdo nos conhecimentos?

Na escola onde leciona, as disciplinas de
Formag¢do Musical e Classe de Conjunto -
Coro encontram-se inseridas no mesmo
Departamento Curricular?

Se ndo, considera relevante que se fixem no
mesmo Departamento Curricular? Justifique
a sua resposta.

Como classifica a articulagio entre as
disciplinas de Formagao Musical e Classe de
Conjunto - Coro na sua escola?
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7. Indique exemplo(s) que os docentes das
disciplinas de Formagao Musical e Classe de
Conjunto - Coro poderdo ter em atencdo de
modo a melhorar a articulacao entre ambas
as disciplinas.

1. A arte de cantar é uma atividade importante
da aprendizagem musical. Concorda com a

afirmacgao?
2. A musica aprende-se cantando. Concorda com
Aprendizagem Musical a afirmacao?
através da Pratica Coral 3. Segundo ]. H. Pestalozzi, os conceitos tedricos

devem ser instruidos aos alunos por meio da
experiéncia, permitindo-lhes uma total
envolvéncia com o ambiente musical.
Concorda com a afirmagao?

1. Acredita que todo o corpo do aluno deve ser
utilizado como ferramenta de ensino,
nomeadamente as suas competéncias
auditivas, motoras, expressivas e sensoriais?

2. Que elementos musicais considera serem
trabalhados na pratica vocal de conjunto?

3. Considera a Afinagdo parte integrante de um
Musico?

4. Se sim, admite ser possivel desenvolver esta
aptidao através da pratica coral?

5. A evolugdo das competéncias interpretativas
deve fazer-se, também, a partir da leitura do
texto musical?

6. Que contributo considera existir para a
disciplina de Formacao Musical, a utilizagdo
de repertorio de diversos géneros e estilos
musicais nas aulas de Classe de Conjunto -
Coro e Instrumento?

7. ldentifique que aspeto(s) trabalhado(s) nas
aulas de Classe de Conjunto - Coro
contribui(em) para o desenvolvimento de
competéncias para a disciplina de Formacao
Musical.

Aptidoes desenvolvidas
através da Pratica Coral
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Tabela 19: Guido do Inquérito por Questionario aos alunos

Seccao

Questoes

Caracterizacdo do Aluno

N

SN

Género.

Qual o Nivel de Ensino em que se encontra?
Qual o Regime de Estudos em que se
encontra?

Qual o Instrumento de estudo?

Zona em que se encontra a estudar?

Tem ou ja teve a disciplina de Formacgdo
Musical?

Tem ou ja teve a disciplina de Classe de
Conjunto - Coro?

A interacao disciplinar

A interdisciplinaridade deve ser um caminho
percorrido por todos os docentes. Concorda
com a afirmagao?

A triade conhecimentos-capacidades-atitudes
integra o panorama atual do ensino.
Considera que através destes conceitos, e
com a articulagao interdisciplinar, permitira
uma amplificacdo nos conhecimentos?

Como classifica a articulagio entre as
disciplinas de Formagao Musical e Classe de
Conjunto - Coro na sua escola?

Indique exemplo(s) que os docentes das
disciplinas de Formagao Musical e Classe de
Conjunto - Coro poderdo ter em atenc¢do de
modo a melhorar a articulacdo entre ambas
as disciplinas.

Aprendizagem Musical
através da Pratica Coral

A arte de cantar é uma atividade importante
da aprendizagem musical. Concorda com a
afirmagdo?

A musica aprende-se cantando. Concorda com
a afirmacao?

Segundo ]. H. Pestalozzi, os conceitos tedricos
devem ser instruidos aos alunos por meio da
experiéncia, permitindo-lhes uma total
envolvéncia com o ambiente musical.
Concorda com a afirmagao?
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5. Acredita que todo o corpo do aluno deve ser
utilizado como ferramenta de ensino,
nomeadamente as suas competéncias
auditivas, motoras, expressivas e sensoriais?

6. Que elementos musicais considera serem
trabalhados na pratica vocal de conjunto?

7. Considera a Afinacdo parte integrante de um
Musico?

8. Se sim, admite ser possivel desenvolver esta
aptidao através da pratica coral?

9. A evolucdo das competéncias interpretativas
deve fazer-se, também, a partir da leitura do
texto musical?

10.Que contributo considera existir para a
disciplina de Formacao Musical, a utilizagdo
de repertorio de diversos géneros e estilos
musicais nas aulas de Classe de Conjunto -
Coro e Instrumento?

11. Identifique que aspeto(s) trabalhado(s) nas
aulas de Classe de Conjunto - Coro
contribui(em) para o desenvolvimento de
competéncias para a disciplina de Formacao
Musical.

Aptidoes desenvolvidas
através da Pratica Coral

3.4. Participantes no Estudo

Foi realizado um inquérito por questionario, através da plataforma digital “Google
Forms”, enviado por e-mail a varias dire¢des pedagégicas de escolas quer do Ensino
Artistico Especializado quer do Ensino Geral em Portugal Continental e Arquipélagos
(Agores e Madeira). O questionario dirigia-se a docentes dos Grupos de Recrutamento
250 e 61013 e a alunos do 22 Ciclo do Ensino Basico ao Ensino Superior estudantes de
musica.

No que concerne a obtencao de resultados, a recolha de informa¢dao demonstrou-se
exequivel uma vez que houve uma adesao satisfatéria por parte dos inquiridos.

13 Inclui os professores dos subgrupos de Recrutamento M01 a M38.
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4. Apresentacado e Discussao dos Resultados

Este capitulo, que se destina a informar o leitor sobre as respostas que os dados
obtidos fornecem em relacdo as questdes de investigacdo apresentadas no inicio do
trabalho. Assim, serdo expostos os dados recolhidos através dos Inquéritos por
Questionarios desenvolvidos aos docentes e aos alunos, seguindo-se a discussdo dos
resultados obtidos.

4.1. Inquéritos por Questionario

Os dados recolhidos, reportam a um grupo de 30 docentes dos Grupos de
Recrutamento 250, 610 (Ensino Geral) e 610 (Ensino Artistico Especializado) e 30
alunos provenientes do 22 Ciclo do Ensino Basico ao Ensino Secundario, estudantes de
musica.

Para uma melhor compreensdo da analise dos inquéritos por questionario, a mesma
sera apresentada de forma separada entre os docentes e os alunos.

4.1.1. Inquéritos por Questionario aos Docentes

A - Caracterizacao do Docente

Género

= Feminino = Masculino

Grafico 7: Género dos Inquiridos (docentes)

Através dos dados recolhidos, podemos observar, através do grafico 7, que a
maioria dos inquiridos foram docentes do género feminino com 53% (16), sendo que
os docentes do género masculino foram apenas 47% (14).

Na questdo seguinte, questionamos os docentes sobre qual o seu instrumento de
estudo, ao longo do seu percurso académico e, sendo uma pergunta de resposta
facultativa, apenas 29 dos 30 inquiridos respondeu. Uma vez que esta pergunta era de
resposta aberta, obtivemos respostas variadas.
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Orgéo

Percussao
Violoncelo e Piano
Violino

Trompete

Trompa

Saxofone

Piano e Musicologia
Piano

Guitarra

Flauta Transversal

Canto

Instrumentos estudados

o
N
N
w
N
w

Grafico 8: Instrumentos estudados pelos Inquiridos (docentes)

Pela analise do grafico 8, podemos observar que existe uma variedade quanto aos
instrumentos estudados, sendo que oito dos docentes estudaram Piano, dos quais um
estudou também Musicologia e outro Violoncelo. Os restantes docentes estudaram
Flauta Transversal e Violino: 4 cada um; Trompete e Saxofone contou com 3 docentes
cada; Canto e Guitarra, tiveram dois professores cada e, os restantes instrumentos:

Orgio, Percussdo e Trompa, apenas 1 dos inquiridos, em cada.

Habilitacao que possui

Mestrado Pré Bolonha mH

Mestrado em Ensino de Musica - Formacao...

Mestrado em Ensino de Mlsica

Mestrado em Ensino

Licenciatura em Formacao Musical e Composicao

Licenciatura em Formacao Musical (antes de...

Licenciatura em Ensino de MUsica

Licenciatura
Doutoramento

Bacharelato

Grafico 9: Habilitacao dos Inquiridos (docentes)
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No que concerne as habilitacdes dos docentes inquiridos, podemos analisar através
do grafico 9 que dezanove tém mestrado, sendo que doze apenas afirmam que tém, e
sete especificam qual tiraram, sendo que dois tiraram o Mestrado em Ensino, um
Mestrado em Ensino de Musica, um Mestrado em Ensino de Musica na opg¢do de
Formacgdao Musical e Classe de Conjunto e um Mestrado Pré Bolonha. Os restantes
docentes, trés tiraram Doutoramento, sete tiraram Licenciatura: trés nao especificam,
dois tiraram Licenciatura em Ensino de Musica, um Licenciatura em Formacao Musical,
antes de Bolonha, e conta com profissionalizacdo de servico, e um Licenciatura em
Formacgdo Musical e Composicao; e, por fim, um docente tirou Bacharelato.

Grupo de Recrutamento

610 (Ensino Geral) .

0 5 10 15 20 25 30

Grafico 10: Grupo de Recrutamento

Como se pode analisar através do grafico 10, a maioria dos docentes inquiridos
pertencem ao Grupo de Recrutamento 610 do Ensino Artistico Especializado: 26, os
restantes seis pertencem ao Grupo de Recrutamento 250 e trés ao Grupo de
Recrutamento 610 do Ensino Geral.
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Zona de Lecionacao

N

= Norte =Centro =Lisboa e Valedo Tejo = Regido Autonoma da Madeira

Grafico 11: Zona de Lecionacao dos Inquiridos (docentes)

Dos docentes inquiridos, e com analise do grafico 11, 45% leciona na Regido Centro,
29% na Regido Norte, 23% em Lisboa e Vale do Tejo e, 3 % na Regido Auténoma da
Madeira. Para esta questao, os inquiridos poderiam selecionar varias op¢des, conforme
as zonas de lecionacdo. De frisar que ndo obtivemos resposta de nenhum docente das
Regides do Alentejo, Algarve e Regido Auténoma dos Acgores.

Além das zonas onde se encontram a lecionar, questionamos os docentes quais os
Niveis de Ensino que lecionam e quantos anos de servigo possuem, como se pode
observar nos graficos 12 e 13, respetivamente.

Niveis de Ensino de Lecionacao

Ensino Superior

Ensino Secundario

3° Ciclo do Ensino Basico

2° Ciclo do Ensino Basico

1° Ciclo do Ensino Basico

10 15 20 25 30

o
(S,

Grafico 12: Niveis de Ensino que os Inquiridos lecionam (docentes)

Através deste grafico (12), podemos concluir que 24 dos docentes inquiridos é
professor do 22 Ciclo do Ensino Basico, 21 do 32 Ciclo do Ensino Basico, 19 do Ensino
Secundario, 15 do 12 Ciclo do Ensino Basico e apenas 6 do Ensino Superior.
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Tempo de Servico

=0aos2anos =3aos10anos =11ao0s20anos =21 ou mais anos

Grafico 13: Tempo de Servico dos Inquiridos (docentes)

Face a analise do grafico 13, observamos que apenas 3%, um docente, tem entre 0
a 2 anos de servico, os restantes, 40% (12) tem 21 ou mais anos de servico, 37% (11)
tem entre 3 a 10 anos e 20% (6) tem entre os 11 e os 20 anos de servico.

De modo a conhecermos melhor o caminho dos professores inquiridos acerca das
disciplinas de Formacao Musical e Classe de Conjunto, questionamos se os mesmos ja
haviam lecionado as duas disciplinas, em separado e em simultineo, bem como o
numero de anos que as lecionou.

Lecionacao da disciplina de Formagao Musical

Grafico 14: Lecionacao da disciplina de Formacao Musical

Anos em que lecionou Formacao Musical

44 anos =——

35 anos E—

21 anos EEEE———

20 anos  E—

12 anos —

10 aN0S
7 anos EEEEE—
3 ANOS |
2 ANOS I

Grafico 15: Anos em que lecionou Formacao Musical
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Com a analise do grafico 14 podemos verificar que 21 dos 30 docentes inquiridos
lecionam ou ja lecionaram a disciplina de Formag¢do Musical, enquanto que 9 nunca
lecionaram. Dos 21 professores que lecionam ou lecionaram a disciplina de Formacao
Musical, apenas 17 indicaram durante quantos anos o fizeram. Recorrendo ao grafico
15, pode-se verificar que os docentes tém entre 2 a 44 anos de experiéncia pedagdgica
com a disciplina, sendo que maior parte dos docentes tem uma experiéncia pedagogica
de 3 anos da disciplina de Formagao Musical.

De seguida, questionamos os professores sobre a lecionacao da disciplina de Classe
de Conjunto - Coro e, a semelhanca das questdes anteriores, quantos anos tiveram
contacto com essa experiéncia. Com a analise do grafico 16 podemos observar que
apenas 17 dos inquiridos leciona ou ja lecionou a disciplina de Classe de Conjunto -
Coro, ao passo que os restantes 13 nunca tiveram contacto com essa vertente
pedagogica.

Lecionacao da disciplina de Classe de Conjunto - Coro

= Sim = Nao

Grafico 16: Lecionacao da disciplina de Classe de Conjunto - Coro

Anos em que lecionou Classe de Conjunto - Coro

Nao respondeu
30 anos
21 anos
15 anos
10 anos

8 anos
7 anos
6 anos
5 anos
4 anos
2 anos

o

0,5

-

1,5

N

2,5 3 3,5

Grafico 17: Anos que lecionou Classe de Conjunto - Coro

Com base no grafico 17, podemos verificar que a o contacto mais comum, da nossa
amostragem, com a experiéncia pedagégica da disciplina de Classe de Conjunto - Coro
é de 10 anos, com a resposta de trés professores. De seguida, com a resposta de dois
professores cada, temos 5 anos, 7 anos, 8 anos e 30 anos de lecionagdo da disciplina de

98



A importéancia da Classe de Conjunto (Coro) para o desenvolvimento de aptiddes para a Formagdo Musical

Coro. Os restantes dados obtidos, contam apenas com a resposta de um docente. Nesta
questdo tivemos, ainda, um professor que nao respondeu.

Lecionacao das disciplinas de Formacao Musical e Coro em simultaneo

= Sim = Nao

Grafico 18: Lecionacao das disciplinas de Formacao Musical e Classe de Conjunto - Coro em
simultaneo

Através da analise do grafico 18, observa-se que 40% (12) dos inquiridos ja
lecionou as disciplinas de Formacdo Musical e Classe de Conjunto - Coro em
simultineo, no mesmo ano letivo.

B- A interacao interdisciplinar

A interdisciplinaridade surgiu no meio escolar como forma de promover o
crescimento do processo de ensino-aprendizagem. Na tabela 20, podemos observar,
ainda que ndo tenhamos tido 30 registos de resposta, o que entendem os docentes por
este conceito.

Tabela 20: O que entende por interdisciplinaridade?

0 que entende pelo conceito interdisciplinaridade?
. N2 de Unidades . .
Categorias . Unidades de Registo
de Registo
“E um intercdmbio de saberes
AT através da interagdo de 2 ou mais
Intercambio de Saberes 2 L gdo de 2
disciplinas com a finalidade de
complementar o conhecimento”
“Adequar 0s conteudos
programdticos entre as vdrias
Interligacdo de Contetidos 3 disciplinas a ser lecionadas, por
forma a estarem interligadas de
forma coerente”
Contetidos Comuns 2 “E aquilo que é comum trabalhar,
ligar e construir, dentro da medida
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possivel e exequivel, em pelo menos
duas disciplinas”
o ~ . . .
Interacdo  entre  disciplinas
Cruzamento de . s
. 4 cruzamento de conhecimentos
Conhecimentos »
entre elas
Unido de 2 ou mais “Ilungdo de 2 ou mais disciplinas”
o 3
disciplinas
Fundamental para o 1 “Fundamental no crescimento
crescimento musical de cada aluno”
Nao respondeu 15

De seguida, foi colocada uma afirmacdo sobre se a interdisciplinaridade deve ser
um caminho percorrido por todos os docentes, de modo a que os inquiridos
manifestassem se concordavam ou nao com a afirmac¢ao. Segundo a analise do grafico
19, podemos verificar que a maioria dos professores inquiridos, 63%, concordaram
plenamente com a afirmacao. Os restantes, 34% apenas concordaram com a afirmacao,
3% nem concordam, nem discordam da afirmacdo exposta e nenhum docente
discordou.

A interdisciplinaridade deve ser um caminho percorrido por todos os
docentes?

Discordo plenamente = Discordo = Nem concordo, nem discordo = Concordo = Concordo plenamente

Grafico 19: A interdisciplinaridade deve ser um caminho percorrido por todos os docentes.
Concorda com a afirmacao?

Logo apos, foi colocada a questdo: a triade conhecimentos-capacidades-atitudes
integra o panorama atual do Ensino. Considera que através destes conceitos, e com a
articulagdo interdisciplinar, permitird uma amplificagdo nos conhecimentos dos alunos?
Como podemos verificar pelo grafico 20, apenas um professor ndo considera que
existird um crescimento nos conhecimentos, um professor afirma que depende do que
se faz com essa triade e na interdisciplinaridade, e os restantes 28 concordam com a
questdo colocada.
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A triade conhecimentos-capacidades-atitudes e a interdisciplinaridade

4%
y

= Depende do que se faz com essa triade e na interdisciplinaridade = Nao = Sim

Grafico 20: A triade conhecimentos-capacidades-atitudes e a interdisciplinaridade

Por forma a entender a interacdo existente, na escola de cada docente inquirido,
entre as disciplinas de Formacdo Musical e Classe de Conjunto - Coro, os mesmos foram
questionados acerca de ambas as disciplinas se encontrarem no mesmo Departamento
Curricular: 63% (19 inquiridos) respondeu que ndo e 37% (11 inquiridos) respondeu
que, na sua escola, as disciplinas se encontravam no mesmo Departamento Curricular.
Para esta questdo foi também solicitado que caso a resposta fosse negativa,
justificassem se consideravam relevante que as mesmas se fixassem no mesmo
departamento. Das 19 respostas negativas, apenas 13 professores responderam a esta
questao, onde nove consideram nao existir necessidade e 4 admitem ser vantajoso que
se enquadrem no mesmo Departamento Curricular. Obtivemos respostas como:

o “Nao creio que seja relevante, na medida em que ao existir ou se
promover o processo de interdisciplinaridade entre areas, ambas
saiam a ganhar.”

o “Ja que a F. Musical tem o objetivo de dar conhecimentos teéricos
sobre todos os aspetos musicais através da entoa¢do musical, faz
todo o sentido que a Classe de Conjunto - Coro esteja integrada no
mesmo Departamento Curricular.”

o “Nao, apesar de ambas serem lecionadas em turma, faz-me sentido
que estejam separadas em “performativo - ndo performativo”.

No grafico 21, esta representada a opinido dos docentes inquiridos acerca da
articulacdo entre as disciplinas de Formag¢do Musical e Classe de Conjunto - Coro na
sua escola. Pode-se verificar que das 30 respostas, apenas quatro docentes admitem
que a articulacdo é Excelente na sua escola. Os restantes: dois afirmam ser Nao satisfaz;
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trés admitem que a articulacao Satisfaz pouco; 10 concordam que a articulacao
existente Satisfaz; e a maioria dos inquiridos, 11, garantem que Satisfaz bastante.

Articulacao entre as disciplinas de Formacao
Musical e Coro

Excelente
Satisfaz bastante
Satisfaz

Satisfaz pouco

Nao satisfaz

2 4 6 8 10 12

o

Grafico 21: Classificacao da Articulacao de Formacao Musical e Classe de Conjunto - Coro na escola

De modo a entender quais os aspetos que os docentes destas duas disciplinas
poderiam ter em consideracao para melhorar a articulagdo entre ambas, pedimos que
os professores inquiridos nos dessem algumas sugestoes e exemplos de exercicios.
Procuramos compilar todos os dados que estdo representados na tabela 21.

Tabela 21: Exemplos de Articulacao entre as disciplinas de Formacao Musical e Classe de
Conjunto - Coro

Indique exemplo(s) que os docentes das disciplinas de Formacao Musical e
Classe de Conjunto - Coro poderao ter em atencio de modo a melhorar a
articulacao entre ambas as disciplinas.

. N2 de Unidades . .
Categorias de Registo Unidades de Registo
Aspetos Sensoriais 5 “Preparagdo de apresentagoes”

“Poderda ser trabalhado repertdrio
da disciplina de classe de conjunto
num formato desconstruido em

Leitura e Anali ~ . )
eitura e Analise do 15 formagdo musical, no sentido de os

Repertdrio .

alunos por vezes ficarem a
perceber as obras e ndo apenas o
sentido estético”

Atividades Coniuntas 3 “Dar continuidade aos conceitos de

J FM nas aulas de CC e vice versa”
“ /7,
- Promover a prdtica coral na aula
Promover a Pratica Coral 2 - p .
de formagdo musical
Nao respondeu 4
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C- Aprendizagem Musical através da Pratica Coral

Neste tema, colocamos trés afirmacdes aos docentes e pedimos que as
classificassem, de acordo com a Escala de Likert, conforme a sua opinido.

A arte de cantar é uma atividade importante na aprendizagem musical?

Discordo plenamente = Discordo = Nem concordo, nem discordo = Concordo = Concordo plenamente

Grafico 22: A arte de cantar é uma atividade importante na aprendizagem musical?

Podemos verificar, através do grafico 22 que maior parte dos docentes, 63%,
concordam plenamente com a afirmacao, 34% apenas concorda e 3% nao tem opinido
formada acerca da questdo colocada.

A segunda afirmacao era: A musica aprende-se cantando. Pelo grafico 23, podemos
observar que nenhum docente discordou na afirmacao, seis nao tém opiniao formada
sobre o assunto, vinte e quatro admitem concordar com a afirmacao, sendo que desses,
dez concordam plenamente.

A musica aprende-se cantando

Concordo plenamente IR
Concordo I
Nem concordo, nem discordo | IEEGEGE

Discordo

Discordo completamente

0 2 4 6 8 10 12 14 16

Grafico 23: A musica aprende-se cantando?
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Por fim, a ultima afirmacao do tema C era: Segundo J. H. Pestalozzi, os conceitos
tedricos devem ser instruidos aos alunos por meio da experiéncia, permitindo-lhes uma
total envolvéncia com o ambiente musical. Para esta afirmacao dois professores nao
tiveram opinido formada, treze admitiram concordar plenamente e, metade dos
inquiridos concordou com a afirmagao.

D- Aptiddes desenvolvidas através da Pratica Coral

Na primeira questdo do tema D, questionamos os docentes se acreditavam que todo
o corpo do aluno, nomeadamente as suas competéncias auditivas, motoras, expressivas
e sensoriais, deveriam ser utilizadas como ferramenta de ensino. Embora fosse uma
questdo de resposta aberta, as opinides ndo divergiram muito, e todos os docentes
reconhecem que existe vantagem de ndo descurar do corpo do aluno enquanto
ferramenta de ensino, uma vez que “a musica enquanto arte apenas faz sentido quando
temos estas quatro competéncias em perfeita simbiose” ou “Sim. E importante sentir.”.

Na questdo seguinte, foi colocado um conjunto de cinco elementos musicais possivel
de trabalhar nas aulas de Classe de Conjunto - Coro, de modo a que os professores
selecionassem aquele ou aqueles que considerassem corresponder a questao colocada.
Foi-lhes dada, ainda, a possibilidade de adicionar mais elementos ao conjunto se assim
o entendessem. Através da andlise do grafico 24, pode-se verificar que a afinacdo e a
interpretacao foram dois elementos chave que 29 dos inquiridos selecionaram, o ritmo
foi selecionado por 28 dos inquiridos, a harmonia e a melodia por 26, e obtivemos duas
respostas livres: a misica de conjunto e intervalos.

Elementos musicais trabalhados nas aulas de
Coro

Intervalos

Musica de Conjunto
Melodia

Harmonia

Ritmo

Interpretacao

Afinacao

o
Ul

10 15 20 25 30 35

Grafico 24: Elementos musicais trabalhados nas aulas de Coro

De seguida, a questdo colocada pretendia averiguar se os inquiridos consideravam
que a afinacdo se constitui numa parte integrante de um mausico e todas as respostas
foram unanimes, 100% dos docentes inquiridos admitiram que uma das componentes
musicais de um mausico é a afinacdo. Questionamos, ainda sobre a afinacao, se esta
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sendo parte integrante de um musico se a mesma se poderia desenvolver através da
pratica coral. Embora ndo obtivéssemos a totalidade das respostas, dois professores
ndo responderam, e com a exce¢do de dois professores que ndao concordam, todos os
outros admitem ser possivel desenvolver esta aptiddo através da pratica vocal de
conjunto.

Para terminar o inquérito por questionario, apresentamos as ultimas trés
perguntas relacionadas com as competéncias interpretativas, o repertdrio
diversificado e os diferentes aspetos trabalhados nas aulas de Classe de Conjunto -
Coro que contribuem para o desenvolvimento de competéncias para a disciplina de
Formacgdo Musical, respetivamente.

Quanto a primeira pergunta referida, os inquiridos foram questionados acerca da
evolucdo das competéncias interpretativas acontecerem, também, a partir da leitura
do texto musical. Na tabela 22 podemos verificar que um dos docentes ndo respondeu
a questdo, quatro dos inquiridos admitem que as competéncias interpretativas se
manifestam também por outras vias que ndo apenas a leitura do texto musical, e os
restantes 25 admite que a leitura do texto musical é um percurso para promover a
evolucdo das competéncias interpretativas.

Tabela 22: Evolucdo das competéncias interpretativas

A evolucgdo das competéncias interpretativas deve fazer-se, também, a partir
da leitura do texto musical?

N2 de Unidades
tegori ) Unidades de Registo
Categorias de Registo g
“Obviamente! Alids uma leitura
Sim 25 deébil do texto musical condiciona a

performance”

Nao so 4 “Ndo so, mas também”

Nao respondeu

Na penudltima pergunta do questionario, foi solicitado aos inquiridos que
mencionassem qual o contributo que existe, para a disciplina de Formac¢do Musical, na
utilizacao de repertoério de diversos estilos e géneros em outras disciplinas, como na
Classe de Conjunto - Coro e no Instrumento. A tabela 23 reflete que a utilizagdo de
repertdrio variado contribui para o desenvolvimento de competéncias de um musico
na disciplina de Formag¢do Musical quanto a analise musical (5), a aprendizagem de
conteudos ritmicos e melddicos (6), ao desenvolvimento de competéncias sensoriais
(2), ao desenvolvimento da pratica de leitura e interpretacdo (4), e torna-se um meio
para desenvolver a cultura geral musical (3) bem como é considerada essencial na
formacgdo de cada musico (9).
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Tabela 23: Contributo do repertorio variado para a Formacao Musical

Que contributo considera existir, para a disciplina de Formag¢ao Musical, a
utilizacdao de repertorio de diversos géneros e estilos musicais nas aulas de
Classe de Conjunto Coro e Instrumento?

. N2 de Unidades . .
Categorias de Registo Unidades de Registo
Melhora a analise musical 5 "Maior identificacdo  timbrica e
estilistica”
Promotor para a “Permite contactar com uma
aprendizagem de 6 variedade composicional ao nivel
conteudos ritmicos e ritmico, melodico e harménico”
melddicos
A “Desenvolvimento de
Desenvolve competéncias A .
sensoriais 2 competéncias musicais, cultura
musical e abordagens diversas”
Fundamental na formacao “Quanto maior a vivéncia, maior a
.y 9 A
de um musico competéncia
“Diferentes géneros e estilos
Desenvolve a leitura e proporcionam diferentes
nterpretacio 4 abordagens de leitura e de
pretag interpretagdo que completam a
formagdo do musico”
Cultura eeral musical 3 “Abertura de horizontes culturais,
& artisticos, sociais e de repertério”
Nao respondeu 1

Por fim, a tltima questdo pede que os docentes identifiquem, de forma livre, alguns
aspetos trabalhados nas aulas de Classe de Conjunto - Coro que contribuam para o
desenvolvimento de competéncias para a disciplina de Formacao Musical. De entre
varios que foram mencionados, pode-se destacar o desenvolvimento auditivo, a
afinacdo, a pratica de leitura e analise interpretativa. No grafico 25, pode-se observar
que a coordenag¢do psicomotora, a memoria musical, a pratica vocal de conjunto, a
melodia, o ritmo e a qualidade timbrica vocal, foram também alguns dos elementos
mencionados pelos inquiridos.
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Aspetos trabalhados em Coro para desenvolver
competencias para Formacao Musical

Memoria musical
Coordenacao psicomotora
Qualidade timbrical vocal

Melodia

Ritmo

Afinacao

Pratica vocal de Conjunto
Andlise interpretativa
Desenvolvimento auditivo
Leitura
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Grafico 25: Aspetos trabalhados em Coro para desenvolver competéncias
para a Formacao Musical

4.1.2. Inquéritos por Questionario aos Alunos

A - Caracterizacdo do Aluno

Género

= Feminino = Masculino = N&o Binario

Grafico 26: Género dos Inquiridos (Alunos)

Através dos dados recolhidos, podemos observar que os alunos inquiridos se
caracterizaram, quanto ao género, como Feminino: 64% (19), Masculino: 33% (10), e
Nao Binario: 3% (1). A maioria dos inquiridos, como se pode verificar pelo grafico 26
sdo do género feminino.

Na questdo seguinte, questionamos os docentes sobre qual o nivel de ensino em que
se encontrava.
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Nivel de Ensino

Ensino Superior

Ensino Secundario

2° Ciclo do Ensino Basico

o
N
N
o
oo

10 12 14
Grafico 27: Nivel de Ensino (alunos)

Pela analise do grafico 27, podemos observar uma variedade de alunos que
responderam ao questionario no que toca ao nivel de ensino que frequentam. Como
podemos verificar, 8 alunos estudam no 22 Ciclo do Ensino Basico, 10 alunos
frequentam o 32 Ciclo do Ensino Basico e 12 alunos andam no Ensino Superior. Pode-
se observar, ainda, que ndo obtivemos respostas de alunos do Ensino Secundario.

Regime de Estudos

Ensino Profissional
Ensino Geral

Ensino Supletivo

.
|

Ensino Articulado |
I

Ensino Integrado

Grafico 28: Regime de Estudos (alunos)

No que concerne ao regime de estudos dos alunos inquiridos, podemos analisar
através do grafico 28 que dezassete frequentam o Ensino Articulado, oito o Ensino
Geral, trés o Ensino Integrado e dois o Ensino Profissional.

Através do grafico 29, conseguimos concluir que os instrumentos praticados pelos
alunos inquiridos sdo muito variados, tendo o Piano (7 alunos) como o mais escolhido

108



A importéncia da Classe de Conjunto (Coro) para o desenvolvimento de aptidées para a Formacao Musical

para a aprendizagem dos alunos. Os instrumentos com menis praticantes sao Saxofone,
Violino, Violoncelo, Flauta, Fagote e Acordedo. 8 dos alunos ndo respondeu a questao.

Saxofone

Violincelo

Violino

Piano, Baixo elétrico e Guitarra
Piano

Guitarra

Flauta

Fagote

Clarinete

Bateria, Percussao, Piano e Canto
Bateria

Acordeao

Instrumento de estudo

Grafico 29: Instrumento de estudo (alunos)

Quanto a zona de estudo dos alunos, 15 dos inquiridos estuda na regiao Centro, 12
na Regido Norte e apenas 3 em Lisboa e Vale do Tejo. Ndo obtivemos respostas de
alunos das Regides do Alentejo e Algarve, nem das Regides Autébnomas da Madeira e

dos Agores.

Zona de Estudo

= Norte = Centro = Lisboa e Vale do Tejo

Grafico 30: Zona de Estudo (alunos)
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Para conhecermos melhor a nossa amostra em relacio ao contacto com as
disciplinas em estudo, questionamos os alunos se tém ou ja tiveram as disciplinas de
Formacgdo Musical e Classe de Conjunto - Coro. Através da observacdo do grafico 31
percebemos que 97% dos alunos ja teve ou tem a disciplina de Formacao Musical e,
através do grafico 32, apenas 10% (3 alunos) nunca teve o contacto com a disciplina de
Classe de Conjunto - Coro.

Formacao Musical

= Sim = Nao

Grafico 31: Tem ou ja teve a disciplina de Formac&do Musical?

Classe de Conjunto - Coro

= Sim = Nao

Grafico 32: Tem ou ja teve a disciplina de Classe de Conjunto - Coro?

B- A interacao interdisciplinar

Neste tema procuramos compreender qual a opinido dos alunos acerca do conceito
de interdisciplinaridade e como avaliam a articulacao entre as disciplinas Formacao
Musical e Classe de Conjunto - Coro, na sua escola.

Em relacdo a questdo sobre a interdisciplinaridade fazer parte da parte pedagogica
de todos os docentes, a opinido dos alunos foi muito semelhante, sendo que 29 dos
alunos inquiridos concordaram com a afirmacdo, dos quais 16 concordaram
plenamente, e apenas um aluno ndo tem opinido formada relativamente
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Ainterdisciplinaridade deve ser um caminho percorrido por todos os docentes?

y/

Discordo plenamente = Discordo = Nem concordo, nem discordo = Concordo = Concordo plenamente

Grafico 33: A interdisciplinaridade deve ser um caminho percorrido por todos os docentes.
Concorda com a afirmacao? (alunos)

Logo apos, foi colocada a questdo: a triade conhecimentos-capacidades-atitudes
integra o panorama atual do Ensino. Considera que através destes conceitos, e com a
articulagdo interdisciplinar, permitird uma amplificagdo nos conhecimentos dos alunos?
Como podemos verificar pelo grafico 34, um aluno nao sabe responder a questdo, um
aluno admite ser dificil responder a questdo colocada uma vez que “a aquisicdo de
conhecimentos estd sempre a acontecer na vida das pessoas. Separamos o ensino/escola
da vida do dia-a-dia e sé ai estd um dos erros mais criticos que cometemos todos os dias.
O parece ser importante é a forma (metodologia, estratégia, técnicas, etc.) como se
adquirem os conhecimentos, se desenvolvem capacidades e quais as atitudes que
revelamos no processo. Implica olhar para a educagdo sem ter receio de mudar estruturas
e quebrar convengdes, o que é dificil pela dimensdo politica e sociocultural que, em muito,
estrangula o desenvolvimento da Educag¢do”. Os restantes 28 alunos inquiridos
reconhecem que sera possivel alcancar uma maior amplificagio nos seus
conhecimentos.
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A triade conhecimentos-capacidades-atitudes e a interdisciplinaridade

3%
yi
ya

= Ndo sei = E dificil responder a questdao = Sim

Grafico 34: A triade conhecimentos-capacidades-atitudes e a interdisciplinaridade (alunos)

Kelativamente a Interagao existente, na escola de cada aluno, entre as disciplinas de
Formacgdo Musical e Classe de Conjunto - Coro, os mesmos foram questionados de
forma a avaliarem a intera¢do existente entre ambas as disciplinas. Os dados recolhidos
foram heterogéneos, sendo que 1 aluno admite nao satisfazer e 1 aluno afirma
satisfazer pouco a intera¢do entre ambas as disciplinas no seu ambiente escolar. No
entanto os restantes 28 confessam que a interac¢do satisfaz de alguma forma, e desses,
15 alunos declaram que satisfaz bastante e 5 concordam que, no seu ambiente escolar,
a interacdo entre as duas disciplinas é excelente.

Articulacao entre as disciplinas de Formacao
Musical e Coro

Excelente

Satisfaz

Satisfaz pouco

]
Satisfaz bastante |
I
|
.

Nao satisfaz

o
N
N
o

8 10 12 14 16

Grafico 35: Classificacao da Articulacao de Formacao Musical e Classe de Conjunto - Coro na
escola (alunos)

De modo a entender quais os aspetos que os docentes destas duas disciplinas
poderiam ter em consideracdo para melhorar a articulacdo entre ambas, a semelhanca
do que pedimos aos professores, solicitimos aos alunos que nos dessem algumas
sugestdes e exemplos de exercicios. Procuramos compilar todos os dados que estao
representados na tabela 24.
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Tabela 24: Exemplos de Articulacao entre as disciplinas de Formacao Musical e Classe de
Conjunto - Coro (alunos)

Indique exemplo(s) que os docentes das disciplinas de Formacao Musical e
Classe de Conjunto - Coro poderao ter em atencio de modo a melhorar a
articulacao entre ambas as disciplinas.

. N2 de Unidades . .
Categorias . Unidades de Registo
de Registo
“Repertdrio, dindmicas de
U aquecimento e  metodologias
Consciencializacao - .
2 elementares de prdtica musical de
corporal , .
forma fruida e integrando todo o
corpo”
Leitura e Analise do 7 “Andlise e leitura das pegas de
Repertdrio classe de conjunto”
“Progressoes melddicas e
Atividades Auditivas 3 harmoénicas, estudo das leituras
entoadas”
Maior carga horaria 3 “Ter mais aulas por semana”
. “Participagdo  simultdnea  de
Promover atividades pas
. 4 ambos os professores nas aulas de
conjuntas ; ”
classe de conjunto - coro
Maior dialogo com os 2 “Didlogo”
alunos
Nao respondeu 7

C- Aprendizagem Musical através da Pratica Coral

Com recuso a Escala de Likert, colocamos as mesmas trés afirmacdes utilizadas nos
questionarios dos professores de forma a compreender a opinido dos alunos acerta da
aprendizagem musical através da pratica vocal de conjunto.

Na primeira afirmacdo, como se pode observar no grafico 36, a maioria dos alunos
concordam com a afirmacdo, sendo que 60% dos inquiridos concorda plenamente.
Apenas 7% (2 alunos) discordam que na aprendizagem musical, cantar ndo consiste
numa atividade importante.
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A arte de cantar é uma atividade importante na aprendizagem musical?

= Discordo = Concordo = Concordo plenamente

Grafico 36: A arte de cantar é uma atividade importante na aprendizagem musical? (alunos)

A segunda afirmacao era: A musica aprende-se cantando. Pelo grafico 37, podemos
observar que 4 alunos discordam com a afirmacao, dos quais dois discordam
completamente, 18 alunos concordam que é possivel aprender musica a partir da
pratica vocal e os restantes 8 alunos nao tém opiniao formada.

A musica aprende-se cantando

Concordo plenamente GGG
Concordo I
Nem concordo, nem discordo |GGG
Discordo I

Discordo completamente |

0 2 4 6 8 10 12

Grafico 37: A musica aprende-se cantando? (alunos)

Por fim, a ultima afirmacao do tema C era: Segundo J. H. Pestalozzi, os conceitos
tedricos devem ser instruidos aos alunos por meio da experiéncia, permitindo-lhes uma
total envolvéncia com o ambiente musical. Para esta afirmacgdo dois alunos nao tiveram
opinido formada, treze admitiram concordar com a afirmacao e, metade dos inquiridos
concordou completamente.

D- Aptiddes desenvolvidas através da Pratica Coral

Neste tltimo tema do questiondrio, procuramos averiguar se os alunos acreditavam
que todo o corpo do aluno, nomeadamente as suas competéncias auditivas, motoras,
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expressivas e sensoriais, deveriam ser utilizadas como ferramenta de ensino. Embora
fosse uma questdo de resposta aberta, as opinides foram unanimes, e todos os alunos
reconhecem que existe vantagem de ndo descurar do corpo do aluno enquanto
ferramenta de ensino, admitindo até que acreditam “que se a miisica for sentida pelos
nossos sentidos corporais, serd mais fdcil aprender”.

Na questdo seguinte, foi colocado um conjunto de cinco elementos musicais possivel
de trabalhar nas aulas de Classe de Conjunto - Coro, a fim dos alunos selecionarem os
que determinassem corresponder a questdo colocada. Com a hipotese de adicionar
algum outro elemento que nao estivesse na lista, pode-se verificar, através do grafico
38, que um aluno incluiu um sentimento como um elemento possivel de se trabalhar
nas aulas de Classe de Conjunto.

Elementos musicais trabalhados nas aulas de
Coro

Nao sei

Audicao Musical
Alegria

Melodia
Harmonia

]
]
]
|
|
Njegqfop@e |
INterprretaca o
AfinaGao |

0 5 10 15 20 25 30

Grafico 38: Elementos musicais trabalhados nas aulas de Coro (alunos)

A afina¢do é o elemento musical que a maioria dos alunos considera ser o mais
trabalhado nas aulas de Classe de Conjunto - Coro, contudo um aluno admitiu ainda
ser possivel promover a qualidade da audicao musical.

De seguida, a questdo colocada pretendia averiguar se os inquiridos consideravam
que a afinacdo se constitui numa parte integrante de um mausico e as respostas nao
foram unanimes, 7% dos alunos nao consideram a afinagdo uma das componentes
musicais de um musico. Aos que responderam positivamente, pedimos que
esclarecessem se esta competéncia poderia ser desenvolvida através da pratica vocal
de conjunto e, embora sé tenhamos obtido 22 respostas dos 28 que responderam
afirmativamente a questdo anterior, 2 alunos consideram ndo consideram possivel,
admitindo que para tal sdo necessarias aulas de técnica vocal individual, por outro lado
os restantes alunos consideram a pratica vocal um caminho possivel para desenvolver
esta competéncia.

Para terminar o inquérito por questionario, apresentamos as ultimas trés
perguntas relacionadas com as competéncias interpretativas, o repertdrio
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diversificado e os diferentes aspetos trabalhados nas aulas de Classe de Conjunto -
Coro que contribuem para o desenvolvimento de competéncias para a disciplina de
Formacgdo Musical, respetivamente.

Quanto a primeira pergunta acima referida, os alunos foram questionados acerca
da evolucdo das competéncias interpretativas acontecerem, também, a partir da leitura
do texto musical. Contamos com, novamente, uma grande diversidade de respostas,
sendo que 26 alunos admitem ser possivel a interpretacao ser trabalhada de acordo
com a leitura do texto musical, ou da capacidade ou a vontade para se exprimir, dois
alunos ndo consideram possivel, uma vez que o repertdrio selecionado pelas escolas
ndo promovem o desenvolvimento interpretativo e apenas um aluno nido conseguiu
responder a questao.

Na penudltima pergunta do questionario, foi solicitado aos inquiridos que
mencionassem qual o contributo que existe, para a disciplina de Formac¢dao Musical, na
utilizacao de repertoério de diversos estilos e géneros em outras disciplinas, como na
Classe de Conjunto - Coro e no Instrumento. A tabela 23 reflete que a utilizagdo de
repertdrio variado contribui para o desenvolvimento de competéncias de um musico
na disciplina de Formagdo Musical quanto a analise musical (5), a aprendizagem de
conteudos ritmicos e melddicos (6), ao desenvolvimento de competéncias sensoriais
(2), ao desenvolvimento da pratica de leitura e interpretacao (4), e torna-se um meio
para desenvolver a cultura geral musical (3) bem como é considerada essencial na
formacgdo de cada musico (9).

Tabela 25: Contributo do repertorio variado para a Formacao Musical (alunos)

Que contributo considera existir, para a disciplina de Formag¢ao Musical, a
utilizacdo de repertorio de diversos géneros e estilos musicais nas aulas de
Classe de Conjunto Coro e Instrumento?

. N2 de Unidades . .
Categorias . Unidades de Registo
de Registo
Desenvolve a atitude 1 “Postura atitude”
Desenvolve competéncias 1 “Parte auditiva”
auditivas

“ Muito importante para se
9 identificar com o seu estilo de
musica propria”

Fundamental na formacao
de um musico

Desenvolve a capacidade “Ter acesso a diferentes formulas

. s . 2 ”
de aprendizagem ritmica de compassos
o - z . -
. Diferentes éneros  musicais
Cultura geral musical 12 f 9 .,
oferecem diferentes perspectivas
Nao respondeu 5
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Por fim, a Ultima sugere que os alunos identifiquem, de forma livre, alguns aspetos
trabalhados nas aulas de Classe de Conjunto - Coro que contribuam para o
desenvolvimento de competéncias para a disciplina de Formagcao Musical. De entre
varios que foram mencionados, pode-se destacar o desenvolvimento da leitura
musical, a afinacdo, a andlise interpretativa e a sensibilidade auditiva. No grafico 39,
pode-se observar que o desenvolvimento harmonico e a coordenagao psicomotora
foram também alguns dos elementos mencionados pelos inquiridos. Sete dos alunos
preferiu nao responder a questao.

Aspetos trabalhados em Coro para desenvolver competencias
para Formacao Musical

Desenvolvimento harmonico

Coordenacao psicomotora

Sensibilidade auditiva

Leitura musical

Afinacao

Interpretacao

Nao respondeu

o
N
N
w
N
ul
o
~N
oo
O

Grafico 39: Aspetos trabalhados em Coro para desenvolver competéncias para a Formacéo
Musical (alunos)
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5. Conclusdes e Consideracdes Finais

5.1. Conclusoes

Considera-se a investigacdo uma componente essencial no percurso de formacgao
de um docente. No caso deste estudo, os métodos de investiga¢do aplicados recairam
sobre uma investigacao qualitativa descritiva. O suporte concetual do estudo apoiou-
se numa revisao bibliografica sobre o Ensino Vocacional da Musica em Portugal,
nomeadamente o Ensino da Formacao Musical, através de diferentes metodologias de
diferentes pedagogos - Dalcroze, Ward, Orff e Gordon; o Ensino da Classe de Conjunto
- Coro e do desenvolvimento de competéncias com esta disciplina, através da pratica
vocal de conjunto e do repertorio diversificado, e sobre os conceitos
multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade, transdisciplinaridade e
interdisciplinaridade.

Foi ainda objetivo deste trabalho responder a cinco questdes: a primeira: (i) A
pratica vocal capacita para o dominio da afinacao quer na Formag¢do Musical quer no
instrumento?; a segunda: (ii) O desenvolvimento das capacidades interpretativas deve
fazer-se também a partir do texto musical?; a terceira: (iii) A pratica vocal participa
para o desenvolvimento artistico/musical holistico, entre outros, nos seguintes
componentes: ritmo; harmonia; melodia?; e por fim: (iv) O repertorio quer erudito
quer popular, é uma realidade na atividade pratica de conjunto (coro). Qual o seu
contributo para a disciplina de Formag¢do Musical?

Para este estudo utilizou-se como técnica de recolha de dados inquéritos por
questionario dirigidos a docentes dos grupos de recrutamento 250, 610 do Ensino
Geral e 610 do Ensino Artistico Especializado, bem como a alunos do 22 Ciclo do Ensino
Basico aos alunos do Ensino Superior, estudantes de Musica.

Realizando uma sintese geral sobre os professores e os alunos inquiridos neste
estudo, iremos comecar pelos professores:

A maioria dos docentes eram do género feminino, tinha mestrado em ensino de
musica, no grupo de recrutamento 610 do Ensino Artistico Especializado, e lecionam
na regiao Centro, ao 22 Ciclo do Ensino Basico. No que concerne aos anos de servigo,
em média tém 21 ou mais anos de servigo e, mais de metade dos inquiridos, ja lecionou
as disciplinas de Formagdo Musical e Classe de Conjunto.

A interdisciplinaridade, para a maioria dos professores apresenta-se como uma
pratica de carater bastante importante, uma vez que permite o desenvolvimento de
conhecimentos dos alunos e, consequentemente, melhora o processo de ensino-
aprendizagem. A interac¢do interdisciplinar entre as disciplinas de Formagdo Musical e
a Classe de Conjunto - Coro, nas diversas escolas dos professores inquiridos, foi
classificada entre satisfaz e satisfaz bastante.

Para os professores, a interagdo entre ambas as disciplinas, permitira que os alunos
desenvolvam as competéncias necessarias para o apoio em toda a sua vivéncia musical,
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tomando consciéncia de que a utilizagdo das competéncias que o corpo no aluno pode
fornecer ndo devem ser descuradas.

A utilizacdo de repertoério diversificado, quanto ao estilo e ao género, segundo os
professores que responderam ao questionario, torna-se num elemento fulcral para o
desenvolvimento cultural e musical dos alunos, bem como no apoio que fornece a
aprendizagem de novos conceitos e conteudos musicais, tais como: diferentes células
ritmicas, progressdes harmonicas, o desenvolvimento de novas harmonias e melodias,
que culminam num crescimento de todo o ser musical e propiciam uma maior
envolvéncia em todo o ambiente musical.

De seguida apresentamos uma sintese das opinides dos alunos:

Ao questionario responderam 30 alunos que, na sua maioria, eram do sexo
feminino, estudavam no Ensino Superior, na Regido Centro e tiveram as disciplinas de
Formacgdo Musical e Classe de Conjunto - Coro. Apesar de considerarmos ter existido
uma colaboracao significativa por parte dos alunos, alguns nao responderam a todas
as questoes colocadas.

De um modo geral, todos os alunos concordaram que a interdisciplinaridade é uma
pratica importante a ser desenvolvida pelos docentes de todas as disciplinas, e que
através desta pratica articulada com a transmissao de conhecimentos, que por sua vez
proporcionara determinadas atitudes que os alunos serdo capazes de colocar em
pratica ao longo do seu processo de ensino-aprendizagem.

Metade dos alunos admitiram que a articulacdo entre as disciplinas em estudo na
sua escola satisfaz bastante as suas necessidades, contudo consideraram interessante
que os docentes destas disciplinas procurassem uma melhor organiza¢do de material
pedagogico para que o mesmo fosse utilizado em ambas as aulas de modo a que os
alunos tivessem a possibilidade de experienciar, na pratica, a teoria desenvolvida nas
aulas tedricas e de compreender a teoria dos conteudos abordados nas aulas praticas.

No que toca a aprendizagem musical desenvolvida através da pratica vocal de
conjunto, as respostas foram heterogéneas, ndao chegando a uma conclusao generalista.
Cremos que esta situagdo acontece pela falta de contacto com este tipo de experiéncia
por parte dos alunos, que ndo querem ou nao gostam, ou pela falta de recursos
escolares que permita que os alunos frequentem classes de conjunto instrumentais e
vocais.

Os alunos inquiridos admitiram que a consciencializacdo corporal por parte do
professor como ferramenta de ensino é crucial para o melhoramento da sua evolugao
musical, uma vez que a musica além de se ouvir, também se sente. Concordaram,
também, que é possivel desenvolver competéncias musicais, tais como: afinagdo (que
é considerada parte integrante do musico); harmonia; ritmo; melodia; interpretacao e
audicdo musical; através da pratica de conjunto vocal e que estas ferramentas os
auxiliardo para toda a sua vivéncia musical.
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Embora os campos de visao sejam diferentes entre os inquiridos, o facto de termos
optado por auscultar simultaneamente professores e alunos, quanto as mesmas
dimensdes da interacao de duas disciplinas diferentes - uma tedrica e outra pratica -
revelou-se extremamente util para uma reflexdo sobre aspetos pertinentes
relacionados com a pratica pedagdgica de ambas as disciplinas. Foi possivel identificar
algumas similitudes como que uma interagdo coesa entre a Formag¢ao Musical e a Classe
de Conjunto - Coro, com uma definicdo conjunta de estratégias, objetivos e contetidos
a abordar, transformam o percurso musical dos alunos, tornando-o mais simples e
interessante, uma vez que a maioria da amostragem concordou que é possivel
desenvolver competéncias em Coro que serdo Uteis para a Formag¢do Musical.
Consequentemente, essas competéncias serdo igualmente Uteis para qualquer outra
disciplina em estudo, uma vez que todos os contetidos programaticos das diversas
disciplinas do Ensino Artistico Especializado de Musica se interligam. No que toca a
diversidade de repertdrio utilizado nas aulas de Classe de Conjunto - Coro, foi unanime
que trard muitos beneficios a todos os alunos, uma vez que a diversidade de repertorio
alargara os horizontes musicais e culturais dos alunos, permitindo, assim, que estejam
mais suscetiveis a rececao de novos conteidos programaticos e que, possivelmente, ja
estiveram em contacto com eles.

E importante referir que este estudo, embora ter sido aplicado numa amostra
pequena em relacdo ao que é o panorama nacional, permitiu compreender que no
contexto educacional é essencial procurar compreender os gostos dos alunos face as
aprendizagens, por forma a desenvolver estratégias ndo s6 motivadoras, como também
aquelas que promovam um desenvolvimento de competéncias mais eficazes, a longo
prazo, e, por conseguinte, o alcance de melhores resultados escolares.

5.2. Limitagdes do Estudo

Segundo Carmo & Ferreira (2008), um estudo sobre as experiéncias de vida dos
outros, torna-se uma reflexdao da propria vida do investigador. Desta forma, as grandes
limitacbes para um estudo sucedem-se a partir da capacidade e personalidade do
investigador, da sua competéncia cientifica e da empatia que o préprio estabelece no
contacto. Num estudo com caracter qualitativo, uma das limitacdes mais percetiveis é
a inviabilidade de difundir conclusdes.

Pode-se refletir, ainda, sobre a formulacdo das questdes desenvolvidas nos
inquéritos por questionarios entregues aos alunos. Face a este ser abrangido por uma
baixa faixa etaria, algumas das questdes tornaram-se complexas na sua compreensao
por parte dos alunos, o que originou respostas como ndo sei ou é dificil responder a esta
questdo.
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5.3. Notas Finais

A realizacdo do Mestrado em Ensino de Musica - op¢ao de Formacgdao Musical e
Musica de Conjunto, pela Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico
de Castelo Branco e, em simultaneo, da Pratica de Ensino Supervisionada, também
designada por Estagio, na Academia de Musica de Pereira ofereceram ferramentas para
um maior crescimento da nossa pratica pedagogica.

O presente Relatério de Estagio culminou de uma reflexao profunda sobre todo o
processo de ensino-aprendizagem. O conhecimento adquirido, ao longo de todo o
caminho deste mestrado, permitiu que este processo se revelasse bastante positivo e
inspirador, evidenciando o sucesso da implementacao de determinadas estratégias de
ensino-aprendizagem. Todas as referéncias recolhidas ao longo deste processo,
possibilitaram uma reflexdo sobre os métodos de ensino que podem ser adotados
enquanto futuros docentes das disciplinas.

A realizacao deste estudo demonstrou-se de extrema importancia, uma vez que nos
permitiu reforcar a ideia acerca das prioridades no processo de ensino-aprendizagem.
Pretendeu-se, ainda, criar uma reflexao e uma possibilidade nos métodos pedagégicos
utilizados na disciplina, além do desenvolvimento de um plano curricular e de manuais
que fossem utilizados a nivel nacional, o aumento da interdisciplinaridade entre as
Classes de Conjunto - Coro e a Formag¢ao Musical.
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7. Anexos

Anexo A: Inquérito por Questionario aos Docentes

No ambito do Estudo de Investigacdo, pretende-se abordar qual a importancia da
Classe de Conjunto (Coro) para o desenvolvimento de aptiddes para a Formacdo
Musical, lecionada no  Curso  Artistico  Especializado da  Musica.
Deste modo, solicito-lhe o preenchimento do seguinte inquérito, que demorara cerca
de 10 minutos a completar. O inquérito é dirigido a professores dos Grupos de
Recrutamento 250 e 610, bem como a alunos do 22 Ciclo do Ensino Basico ao Ensino
Superior.

O questionario sera conduzido numa base estritamente confidencial e nenhum
inquirido sera identificado nos resultados finais, uma vez que os dados serao tratados
de uma forma global.

Grata pela colaboracao!

A- Caracterizacao do Docente
1. Género.
a. Feminino.
b. Masculino.
c. Outro.
2. No seu percurso académico que instrumento estudou? (Resposta
facultativa)
3. Habilitagdo que possui.
4. Grupo de Recrutamento a que pertence? (Pode selecionar varios)
a. 250.
b. 610 (Ensino Geral).
c. 610 (Ensino Artistico Especializado).
5. Zonaem que se encontra a lecionar? (Pode selecionar varios)
a. Norte.
Centro.
Lisboa e Vale do Tejo.
Alentejo.
Algarve.
Regido Autonoma da Madeira.
g. Regido Auténoma dos Agores.
6. Qual o Nivel de Ensino que se encontra a lecionar? (Pode selecionar
varios)
a. 12 Ciclo do Ensino Basico.
b. 22 Ciclo do Ensino Basico.
c. 32 Ciclo do Ensino Basico.
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10.

11.

12.

d. Ensino Secundario.

e. Ensino Superior.
Quanto tempo de servico tem?

a. 0 aos 2 anos.

b. 3 aos 10 anos.

c. 11 aos 20 anos.

d. 21 ou mais anos.
Leciona ou ja lecionou a disciplina de Formagado Musical?

a. Sim.

b. Nao.
No caso de ter respondido afirmativamente a questao anterior, indique a
duracdo, em anos, que lecionou a disciplina de Formag¢do Musical.
(Resposta facultativa)
Leciona ou ja lecionou a disciplina de Classe de Conjunto - Coro?

a. Sim.

b. Nao.
No caso de ter respondido afirmativamente a questao anterior, indique a
duracdo, em anos, que lecionou a disciplina de Classe de Conjunto - Coro.
(Resposta facultativa)
No caso de ja ter lecionado as disciplinas de Formagao Musical e Classe
de Conjunto - Coro, ja as lecionou em simultaneo?

B- A interacao interdisciplinar

1.
2.

0 que entende pelo conceito interdisciplinaridade? (Resposta facultativa)
A interdisciplinaridade deve ser um caminho percorrido por todos os
docentes. Concorda com a afirmagao?

a. Discordo plenamente.
Discordo.

c. Nem concordo, nem discordo.

d. Concordo.

e. Concordo plenamente.
A triade conhecimentos-capacidades-atitudes integra o panorama atual
do ensino. Considera que através destes conceitos, e com a articulacao
interdisciplinar, permitira uma amplificagio nos conhecimentos dos
alunos?

a. Sim.

b. Nao.

c. Outra.
Na escola onde leciona, as disciplinas de Formacao Musical e Classe de
Conjunto - Coro encontram-se inseridas no mesmo Departamento
Curricular?

a. Sim.

b. Nao.

IS
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5. Se ndo, considera relevante que as fixem no mesmo Departamento
Curricular? Justifique a sua resposta. (Resposta facultativa).
6. Como classifica a articulagdo entre as disciplinas de Formacao Musical e
Classe de Conjunto - Coro na sua escola?
a. Ndo satisfaz.
b. Satisfaz pouco.
c. Satisfaz.
d. Satisfaz bastante.
e. Excelente.
7. Indique exemplo(s) que os docentes das disciplinas de Formagao Musical
e Classe de Conjunto - Coro poderdo ter em atencdao de modo a melhorar
a articulacdo entre ambas as disciplinas.

C- Aprendizagem Musical através da Pratica Coral
2. A arte de cantar é uma atividade importante na aprendizagem musical.
Concorda com a afirmagdo?
a. Discordo plenamente.

Discordo.

Nem concordo, nem discordo.

Concordo.

Concordo plenamente.

3. A musica aprende-se cantando. Concorda com a afirmagao?

Discordo plenamente.

Discordo.

Nem concordo, nem discordo.

Concordo.

e. Concordo plenamente.

4. Segundo ]. H. Pestalozzi, os conceitos tedricos devem ser instruidos aos
alunos por meio da experiéncia, permitindo-lhes uma total envolvéncia
com o ambiente musical. Concorda com a afirmagao?

a. Discordo plenamente.

Discordo.

Nem concordo, nem discordo.

Concordo.

Concordo plenamente.

© oo o
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D- Aptiddes desenvolvidas através da Pratica Coral
1. Acredita que todo o corpo do aluno deve ser utilizado como ferramenta
de ensino, nomeadamente as suas competéncias auditivas, motoras,
expressivas e sensoriais?
2. Que elementos musicais considera serem trabalhados na Pratica Vocal
de Conjunto? (Pode selecionar varios)
a. Afinacao.
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b. Harmonia.
c. Interpretacdo.
d. Melodia.
e. Ritmo.
f.  Outra.
3. Considera a Afinacao parte integrante de um Musico?
a. Sim.
b. Nao.

4. Se sim, admite ser possivel desenvolver esta aptidao através da pratica
coral? (Resposta facultativa)

5. A evolucdo das competéncias interpretativas deve fazer-se, também, a
partir da leitura do texto musical?

6. Que contributo considera existir, para a disciplina de Formag¢do Musical,
a utilizagdo de repertdrio de diversos géneros e estilos musicais nas aulas
de Classe de Conjunto - Coro e Instrumento?

7. ldentifique que aspeto(s) trabalhado(s) nas aulas de Classe de Conjunto
- Coro contribui(em) para o desenvolvimento de competéncias para a
disciplina de Formac¢ao Musical.

Grata pela colaboracao.
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Anexo B: Inquérito por Questionario aos Alunos

No ambito do Estudo de Investigacdo, pretende-se abordar qual a importancia da
Classe de Conjunto (Coro) para o desenvolvimento de aptiddes para a Formacao
Musical, lecionada no  Curso  Artistico  Especializado da  Musica.
Deste modo, solicito-lhe o preenchimento do seguinte inquérito, que demorara cerca
de 10 minutos a completar. O inquérito é dirigido a professores dos Grupos de
Recrutamento 250 e 610, bem como a alunos do 22 Ciclo do Ensino Basico ao Ensino
Superior.

O questionario sera conduzido numa base estritamente confidencial e nenhum
inquirido sera identificado nos resultados finais, uma vez que os dados serao tratados
de uma forma global.

Grata pela colaboragao!

A- Caracterizacao do Aluno
1. Género.
a. Feminino.
b. Masculino.
c. Outro.
2. Qual o Nivel de Ensino em que se encontra?
a. 22 Ciclo do Ensino Basico.
b. 32 Ciclo do Ensino Basico.
c. Ensino Secundario.
d. Ensino Superior.
3. Qual o Regime de Estudos em que se encontra?
a. Ensino Integrado.
b. Ensino Articulado.
c. Ensino Supletivo.
d. Ensino Geral.
e. Ensino Profissional.
4. Qual o Instrumento de estudo? (Resposta facultativa)
5. Zonaem que se encontra a estudar? (Pode selecionar varios)
a. Norte.
Centro.
Lisboa e Vale do Tejo.
Alentejo.
Algarve.
Regidao Autéonoma da Madeira.
Regido Autéonoma dos Acores.

R R O

139



Carolina Duarte da Costa

6. Tem ou jateve a disciplina de Formacao Musical?
a. Sim.
b. Nao.
7. Tem ou ja teve a disciplina de Classe de Conjunto - Coro?
a. Sim.
b. Nao.

B- Ainteracao interdisciplinar

1. A interdisciplinaridade deve ser um caminho percorrido por todos os

docentes. Concorda com a afirmagao?
a. Discordo plenamente.
b. Discordo.
c. Nem concordo, nem discordo.
d. Concordo.
e. Concordo plenamente.

2. A triade conhecimentos-capacidades-atitudes integra o panorama atual
do ensino. Considera que através destes conceitos, e com a articulacao
interdisciplinar, permitira uma amplificagio nos conhecimentos dos
alunos?

a. Sim.
b. Nao.
c. Outra.
3. Como classifica a articulagdo entre as disciplinas de Formacao Musical e
Classe de Conjunto - Coro na sua escola?
a. Nao satisfaz.
b. Satisfaz pouco.
c. Satisfaz.
d. Satisfaz bastante.
e. Excelente.

4. Indique exemplo(s) que os docentes das disciplinas de Formac¢do Musical
e Classe de Conjunto - Coro poderdo ter em atencao de modo a melhorar
a articulagdo entre ambas as disciplinas.

C- Aprendizagem Musical através da Pratica Coral
1. A arte de cantar é uma atividade importante na aprendizagem musical.

Concorda com a afirmagdo?
a. Discordo plenamente.
b. Discordo.
c. Nem concordo, nem discordo.
d. Concordo.
e. Concordo plenamente.

140



A importéancia da Classe de Conjunto (Coro) para o desenvolvimento de aptiddes para a Formagdo Musical

2. A musica aprende-se cantando. Concorda com a afirmagao?
a. Discordo plenamente.
b. Discordo.
c. Nem concordo, nem discordo.
d. Concordo.
e. Concordo plenamente.

3. Segundo ]. H. Pestalozzi, os conceitos tedricos devem ser instruidos aos
alunos por meio da experiéncia, permitindo-lhes uma total envolvéncia
com o ambiente musical. Concorda com a afirmagao?

a. Discordo plenamente.

b. Discordo.

c. Nem concordo, nem discordo.
d. Concordo.

e. Concordo plenamente.

D- Aptidoes desenvolvidas através da Pratica Coral
1. Acredita que todo o corpo do aluno deve ser utilizado como ferramenta
de ensino, nomeadamente as suas competéncias auditivas, motoras,
expressivas e sensoriais?
2. Que elementos musicais considera serem trabalhados na Pratica Vocal
de Conjunto? (Pode selecionar varios)
a. Afinacao.
Harmonia.
Interpretacao.
Melodia.
Ritmo.
f. Outra.

3. Considera a Afinacao parte integrante de um Musico?
a. Sim.
b. Nao.

4. Se sim, admite ser possivel desenvolver esta aptidao através da pratica
coral? (Resposta facultativa)

5. A evolucdo das competéncias interpretativas deve fazer-se, também, a
partir da leitura do texto musical?

6. Que contributo considera existir, para a disciplina de Formag¢do Musical,
a utilizagdo de repertdrio de diversos géneros e estilos musicais nas aulas
de Classe de Conjunto - Coro e Instrumento?

7. ldentifique que aspeto(s) trabalhado(s) nas aulas de Classe de Conjunto
- Coro contribui(em) para o desenvolvimento de competéncias para a
disciplina de Formagao Musical.
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Grata pela colaboracao.
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