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Resumo

O presente relatdrio insere-se no ambito do curso de Mestrado em Ensino de Musica
e compreende duas partes distintas. A primeira consiste na apresentacado, descricao,
analise e reflexdo da Pratica de Ensino Supervisionada, aplicada em contexto de estagio
e que teve lugar na Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional, durante o
ano letivo de 2022 /2023. A segunda descreve o projeto de investigacao no qual foram
recolhidas, analisadas e preparadas obras de compositores portugueses dos séculos XX
e XXI adequadas para jovens pianistas do 12 ao 52 grau, culminando na elaboracgdo de
uma coletanea e guia pedagdgico.

A necessidade de disseminar obras portuguesas destinadas ao jovem pianista, bem
como a relativa escassez de edigdes comentadas com uma perspetiva pedagdgica,
analitica e critica sobre o seu conteido musical, constituiram os estimulos para a
presente investigacdo. A coletdnea e guia pedagdgico resultantes envolvem um
conjunto de 21 obras, escritas entre 1904 e 2022, de 17 compositores portugueses que
escreveram no ambito do universo infantil, a partir das quais foram selecionados 30
andamentos. Estes organizam-se em sete grupos tematicos com vista a uma progressao
musical e reflexiva. Pretende-se com este material didatico a realizacdo de uma nova
coletdnea que podera contextualizar o aluno, contribuindo para a inclusdo de musica
portuguesa na sua formacao. A tematica e contetido da coletdanea foram inspirados na
notdvel pianista Olga Prats (1938-2021), figura impar do panorama pianistico
portugués, servindo como inspiracao para o seu titulo: “Olga Prats: a borboleta
melddica que desperta das asas da imaginacao”. No guia que acompanha cada peca
destacam-se os aspetos pedagogicos e é incluida uma andlise, proporcionando ao aluno
um contexto e interpretacdo informada.

Como elemento essencial do projeto, foram consultados sete pianistas e pedagogos
reconhecidos, detentores de um vasto conhecimento de repertorio portugués, com o
intuito de recolher perspetivas centradas na musica portuguesa no ambito da pratica
pianistica, assim como na sua aplicacdo pedagogica e a relevancia da abordagem deste
tipo de obra no ensino do piano.

Foram ainda implementadas quatro obras de distintos compositores, em contexto
escolar, adequadas as carateristicas individuais de cada aluno. Estes demonstraram
interesse nas pegas apresentadas e expressaram opinides positivas acerca da sua
inclusdo nas escolas, revelando vontade em conhecer melhor os compositores
nacionais.

Palavras chave

Coletanea portuguesa, pedagogia de piano, musica portuguesa dos séculos XX e XXI,
compositores portugueses, Olga Prats.






Abstract

The present report falls within the scope of the Master's Degree in Music Education
and comprises two distinct parts. The first part consists of the presentation,
description, analysis, and reflection on the Supervised Teaching Practice, applied
during the internship at the Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional,
during the academic year 2022 /2023. The second part describes the research project
in which works by Portuguese composers from the 20th and 21st centuries were
collected, analyzed, and prepared for young pianists from grades 1 to 5, culminating in
the creation of a compilation and pedagogical guide.

The need to disseminate Portuguese works intended for young pianists, as well as
the relative scarcity of annotated editions with a pedagogical, analytical, and critical
perspective on their musical content, served as the impetus for the present research.
The resulting compilation and pedagogical guide encompass a set of 21 pieces,
composed between 1904 and 2022, by 17 Portuguese composers who wrote within the
realm of children's music, from which 30 movements were selected. These movements
are organized into seven thematic groups aimed at musical and reflective progression.
This educational material aims to create a new compilation that can provide context
for the student, contributing to the inclusion of Portuguese music in their education.
The theme and content of the compilation were inspired by the remarkable pianist Olga
Prats (1938-2021), a unique figure in the Portuguese piano panorama, serving as
inspiration for its title: “Olga Prats: a borboleta melédica que desperta as asas da
imagina¢do”. In the guide accompanying each piece, pedagogical aspects are
highlighted, and an analysis is included, providing the student with context and
informed interpretation.

As an essential component of the project, seven renowned pianists and educators
with extensive knowledge of Portuguese repertoire were consulted, aiming to gather
insights focused on Portuguese music within the context of piano practice, as well as
its pedagogical application and the significance of approaching this type of work in
piano instruction.

Furthermore, four works by different composers were implemented in a school
context, tailored to the individual characteristics of each student. They demonstrated
an interest in the presented pieces and expressed positive opinions about their
inclusion in schools, revealing a desire to learn more about national composers.

Keywords

Portuguese collection, piano teaching, Portuguese music from the 20th and 21st
centuries, portuguese composers, Olga Prats.

Xl



X1



indice geral

Parte [ - Pratica de Ensino SUPerviSionada ... eeenesseemesseesseesesssessesssessssssessesssesseees 1
1. INELOAUGA0 covuvereereeereesseessesss s s st 2
2. Caraterizacao da Escola Artistica de Musica do Conservatoério Nacional................. 3
2.1. A evolugao da EAMUCN ....ereisessesssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 4
2.1.1. Ordem dos Clrig0os TeatiNOs ......c.ccummrmmermsesseessssssessssssssessssssssssesssesssssssssssssssssssssssans 4
2.1.2. Eclosao dos primeiros conservatoérios e disseminacdao do modelo............ 4
2.1.3. O reinado de D. Maria II (1834-1853) e novas instalagdes

(O10) T2 =N ) o o) PP 4
2.1.4. Conservatorio Real de LiSD0a .....oeeneeneenneesessseesssessssssesssessssssssesssessssssssssnns 5
2.1.5. Inquietagoes de 1846 a 1856 e inicios do SEC. XIX....oommemernmernmesesssessesnees 5
2.1.6. Reformas de 1898 e 1901 e novas plantas do Conservatdrio de Lisboa..6
2.1.7. Chegada de Viana da Mota a Portugal ........ccnenenreneenneeneeseeseesseesesseesseneens 7
2.1.8. Reforma de 1930, projetos de reforma esquecidos e Reforma de 1971..7
2.1.9. Ultimas comparac¢des com 0 Conservatorio de Paris .emmmmmsssssseeee 7
0 O O DD TS L = 8
208 0 B 00 oY 10 (oY= 31 o PP 9

2.2, Oferta @AUCALIVA ..coveueereesreecesseesresseessesseessesssessesssesssessssssessssssesssessesssessesssesssessessssssssssssssesseses 10
2.3. MEI0 ENVOIVENTE .....cecvrcrreeseesseessesssssssss s sssssssss s ssss s ssess s ssssssssssans 10
2.4. EStrategias € PrOjeLtOS. .. rrrcesereessesssessesssesssesssssssssssssesssessssssessssssesssssssssssssssssssssssseses 11
2.4.1. POlos/extens0es PEdagOZICAS ....uwrerrmeesseeseessmesssesssssssessssssssesssesssesssssssssssessees 11
A A 0 0 DTS 0 o L) = 1o L 12
2.4.3. Parcerias € ProtOCOL0S. ... e seesesseesseesessesssessesssesssesssssssssssssssssssssssssseees 12

2.5. CaleNdArio ESCOLAT ...t sssssss s ssssssesssess s ssssssssssssssssssssssssssssssssans 14
2.6. Plano Anual de AtiVIdAdes ....coeeeeereereeseeseeeesssessessesssessessssssesssessssssesssssssssssssssssesseeas 15
2.7. Conferéncias, Eventos, Masterclasses € WorkSROPS...c.onemessssnsessssssssssens 19
3. Pratica de Ensino Supervisionada — Piano ... 25
3.1. Caraterizacdo dos alunos selecioNados.......i——————— 25
3.1.1. AIUNO A = 32 GlraAUucsieseersesseeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssanes 25
3.1.2. Aluno B - 12 Profissional / 62 gral.........sssssssssssssns 26

3.2. Sintese da pratica PedagOgICa ... reenmeemeersersssessesssessseessssssesssessssssssssssssssssssssssssens 27

1 20770 B 05 0 a0 T - U 0 0 - LSO 27

3.3. Metodologia de avaliagao € INtEIrVENCAD.......cuuueeureemerreesrereesressesseessesseessssssessesssesseens 28
3.3.1. Objetivos gerais e especificos / critérios de avaliagao........ccomeermeenreerreeenee 28

X1l



3.3.2. Programa de PIano ......eeceenesesessessesssssssssssssesssssssssssssesssssesssessssssssseens 30

3.3.3. Relatorios de aulas e planificagies....conrnenrenenesenesssessesssssssseeseens 32

3.4. Atividades eXtraCUITICUIATES ......oereereeurereesserresseessesseesseessessesssessessessssssssssesssessssssssssesns 39
34, 1. AUAIGAOD ccurreeerreresessesesssses s sss s 39
3.4.2. CONCUISO CZEINY ouvrrirerirsisrirsisssssssssssssssssss s ssssnss 40

R TR G T (o R =) Lo K PO 40
TR g (0 Y- 41

4. Pratica de Ensino Supervisionada - Musica de CAMAara.........rreessssssssseens 46
4.1. Caraterizacdo do grupo Selecionado .......eoeereereenresseesesseesseesesseessesseessesseessesseees 46
4.2. Sintese da pratica PedagigiCa ... sssssssssssasees 46

1 20700 B 03 410 0 (0 =4 7=V 1 4 - FS P 47

4.3. Metodologia de avaliagdo € INtEIVENGAO ....oceeereeeerrersresseessesseessersesseesseseessesssessessees 48
4.3.2. RepertOrio trabalhado ... 49
4.3.2. Relatdrios de aulas € planifiCagies.....eeenesseesmesseesseesessesssessessessessessnes 49

4.4. Atividades eXtraCuITICUIATES ... evreereereererssesessess s sssesssesssssssesans 55
g D s (ol 11 PP 55

4. 4. 2. COMNCETLOS cevueurerreereesreeseessessseseessesseessesssessesssesssessesssessesssesssessesssesssssesssessesssessssssssssessessnes 56
4.4.3. CONCUISO INEEITIO..ccuuerurerurerseerseersesssesssesssessesssess s ssss s ssss s ss s ssssss s sasesans 57
A4 4. MASEOTCIASS eureerreureerrrereenrsesesseessesssessssssesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssessssanes 59
T o (101 TP 60

5. Reflexdo critica da Pratica de Ensino Supervisionada.........eee 62
Parte II - Projeto de iNVEStIGACA0 ...cceueererreereereesreeeesseesseseessessesseessesssessssssesssssssssssssssssessesses 64
1. INELOAUGA0 couvurereereeeseeses s ssesss s sss s bbb 65
0 X = o (o - =t o PPN 67
2.1. Evolucdo da musica portuguesa para piano: um panorama atual ........c......... 70
2.2. Divulgacdo da mUSIiCa POTtUGUESA....uuuerermrirmsesssessssssesssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 72
2.3. Investigaches N0 enSiN0 da MUSICA .c.wuuerreereereesrerssessersessesssesseessesssesseessssssessssssessssses 74
2.4. Colecgdes literarias: obras em formato de antologia e coletanea........couuneeunee 76
2.5. Edi¢cdes comentadas de muUSiCa POTtUGUESA ......euerrersrenssemssessesssesssssssesssessssssseens 77

S JU0 (=0T o) o Y4 T TP 78
3.1. Problematica, questdes de investigacao e 0bjetivos .....errennensesneessesseennenns 78
3.2. Plano de iNVESTIZACAOD ...ocureueeureeeerreesresseessesseessesssessesssesssesssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssessessns 78
3.2.1. Alvos de investigacdo: alunos incluidos na pesquisa .......ceneerseesseeneens 79

3.3, PrOCEAIMENTOS c.uccureeeererreeseesessseeeessssssesseesssssesss s s s s ssss bbbt ssnssns 80
3.3.1. 12 Etapa: preparacao d0 PrOJELO ...ereemesseessessessesssessssssesssessssssesssssssssesens 81

XV



3.3.2. 22 Etapa: construcao da COlEtANEA. ....coureereeureeeesreesrerseesseessessensseseessesssesssessesnees 82

3.3.3. 32 Etapa: implementagdo dO Projeto .....eeemesmmemesssssssssesssssssssssssssnes 85

4. Coletanea Olga Prats: a borboleta melddica que desperta as asas da
01T 1 T Tl Lo P 89
4.1. A estruturagdo da COlEtANEA. ...t sss s 89
4.2. Uma aventura literaria pedagigiCa.......ereenmerseemeessesseesesseessessessesssessssssessssssesans 91
4.2.1. A0S 01h0S daS CIIANGAS....cvrererrerrresrresesssssssssessssssss s ssssssssssssssssssssssans 91
4.2.2. A Ordem na desordem: Vem DIinCar......eeeeensssseessessssssesssenns 92
4.2.3. A Ordem na desordem: Vamos eStudar?........ccrenreereemeesesseesesseessesseesseenns 93
4.2.4. A ordem na desordem: Vem danGar ... ...ensmsnessssssssssssssssssssessssans 93
TS T O = =Y A0 7= Vol o T 94
T T 10 a1 TR0 00 o0 1 o 94
4.2.7. AS COTES A VIAQA... ccmirrrerrerereerseenesseesesssssssssssssssssssessesssssssssssss s sssssssssssssssassssssans 95

4.3. NUmMeros que CONTAM ESTOTIAS ...ouuerreereereesrereessersesseessesssessesssessesssssssessssssessssssessssssssans 96
4.3.1. Viajando no tempo literario: as obras e os seus estilos linguisticos......97

5. RESUITAAOS ..oovreerereresereessessssss s s s s s es s bbbt 99
5.1. Obras da coletanea utilizadas em iNtervencao ... 99
Aluno A: Album do Jovem Pianista, Fernando Lopes-Graga ... 99
Aluno B: Drei Klavierstticke Op.1, LUIZ COSEQ.....wenmeneermeenrereenseeseessesssesssessessesssesnns 103
Aluno C: O livro da Maria Frederica, Frederico de Freitas ... 108
Aluno D: Para as criangas, Fernando Botelno Leitdo .........neoneessesseeseenne 113

5.2. Entrevistas semi-estruturadas aos pianistas e professores participantes 116

5.2.1. Da tradigdo a inovagdo: a musica portuguesa no repertorio

02403 0 (o 116
5.2.2. Entre o saber e o desconhecido: as lacunas evidenciadas.......c.ccccrueuneen. 117
5.2.3. Preparacdo de repertOrio POrtUGUES ........cemermesssesssssssssssessssssssssessees 118
5.2.4. Aproximac¢do a muUSiCa CONLEMPOTANEA ....veueueerrereesreseessesseessesssessesssssssesseens 119
5.2.5. MUsica portuguesa atUal .......ceeneneenenssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 120
5.2.6. Caminhos musicais: a proposta de coletdnea pedagdgica........cc.cconuurns 120
5.2.7. Encantos ocultos: obras sugeridas para 14 da coletanea........ccooecnreennee 121
5.2.8. 0 impacto e contributo revelados pela coletanea........ceeenerneensesnnens 122
5.2.9. Ressonancias das reflexdes: as conclusdes reveladoras ........oeneens 123
5.3. Entrevistas semi-estruturadas aos alunos participantes.......ene 126
5.3.1. Conhecimento de repertdrio portugués e inclusdo nas escolas............. 126
5.3.2. Conhecimento dos compositores e possiveis estOrias......ereeseens 127

XV



5.3.3. Um plano de estudo revVelador ... eneneeneesessesseesesseessesssessesssesssssseeees 127

5.3.4. Desafios e dificuldades nas 0bras ... 129
5.3.5. As partes mais marcantes e as inovagdes das 0bras........eeenneennes 130
5.3.6. Perspetivas dos alunos acerca da investigagao.....c.cooeeeerreeseesseesresseesseenes 131

5.4. Observacdo de aulas dos alunos participantes........n.. 134
5.4.1. Sinopse das aulas de INtEIrVENGCAOD ......cccerereereereereesseessesseessessesssessessesssesssssseeees 134

6. CONSIAETACOES fINAIS c.vvureerrrreersrisreserssesssssesss s nees 140
0] 0= o ¥ - PP 143
Anexo A - guia comentado da COIELANEA........uwurerrerreseesseeesseeseessesseessessessseessesssssssssaees 149
Pecas pequenas para Piano, Alexandre Rey-COlACO........oneinensensessesssessssssessssns 149
Dinky Toys e outras historias, Antonio PiNN0 VATGas .......eoneineensesseesesssesseens 151
Até Sempre Op.159, Antonio Victorino d’AIMEIda ........oeosensessessesssessssssessssssesssens 154

0 Alfabeto em Musica, Berta AIVes d@ SOUSQ ........neneenreneesssenseessessssssesesssssssssssssseas 156

0 amanhecer de um dia novo, Christopher BOCAMANN .......eveneereenreereeseeneerseessesseens 158
Paciéncias de Ana Maria, Claudio CATrNEYTO ....ueoeoneomsssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssans 162
Musica de brincar Op.1, Constanga Capdeville ......isinnsenseessssssssssssessssssssenns 164
Visions d’ Enfants, Constanga CAPAEVIIIE ... eeerereereeneerreesesseesesseessesssessessessesssesnees 166
Missa sem palavras, cinco estudos litirgicos para piano, Eurico Carrapatoso...169
Six Histoires d’Enfants pour amuser un Artiste, Eurico Carrapatoso ... 171
Para as criangas, Fernando BotelNo LeitA0 ........eonenmsnessssssssssssssssssssssssssssans 175
Album do Jovem Pianista, Fernando LOPES-GIaUCA ...mwweeeeeeessssssssssssssssessssssssssss 177
Album do Jovem Pianista, Fernando LOPES-GraC .....eeeeeesssssssssssssssssssssssssssssss 181
Album do Jovem Pianista, Fernando LOPeS-GIaCA .......eeeeessssssssssssssssssssssssssssess 183
Album do Jovem Pianista, Fernando LOPES-GIaUCH ...mwmeereeesssssssssssssssssessssssssssss 187
Muisica de piano para criangas, Fernando LOPeS-Graga .....nemsssssssssns 190
Nove Pegas Infantis, Francine BeNOIE .........eessssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 193

O livro da Maria Frederica, Frederico d@ Freitas...sesesessssssesssssssssssnes 196
Minoritas, JOA0 NASCIMENEO ...t ssssssssssasssssssens 197

0 ]0g0, JOAO NASCIMENTO ....cecererreeriersisesesensssssssssssssesessssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesnes 199
Music for my CRildren, LUIS PIP( .....eoeoneeseeensesseesseessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesas 201
Pecas para criangas Op.21, Maria de Lourdes MArtins .......eesesssnsesssens 204
Pequenas Pegas para um PiriKito, SErgio AZEVEdO.......eereneerreeneeseesesssesserssesseenns 206
Anexo B - consentimento informado aos pianistas e professores........een 208
Anexo C - consentimento informado aos Encarregados de Educacao .........cccuvee.. 217
Anexo D - entrevistas a0S COMPOSITOTES ... ssssssssesseses 218

XVI



Entrevista ao compositor Anténio Pinho Vargas ......onennsenesseessesneesnennas 219

Entrevista ao compositor Anténio Victorino d’Almeida ......conerneennernnesrerneessennne 220
Entrevista ao compositor Christopher Bochmann .........oonennnencenseescenennne 221
Entrevista ao compositor Eurico Carrapatoso ......enenseensensssessessessssessessesees 222
Entrevista ao compositor Joao Nascimento......ss 225
Entrevista a0 compoSitor LUiS PiPa.....eonenreneseesesseessessessesssssssssssssessssssessssssesans 226
Entrevista a0 compositor SErgio AZEVedo......meeenemsnesssssensesssssessssssessssssssans 227
Anexo E - entrevistas aos pianistas/profeSSores ... 229
Entrevista a professora/pianista Ana Valente.......nmenemesessssssns 229
Entrevista ao pianista/professor Artur PiZarro.......eesssssssesnns 242
Entrevista ao pianista Bernardo Santos.........eneesesessessessesssssesnss 250
Entrevista ao pianista GUSTaVO AfONSO ...cvnenenenenenensssssssssssesesssssssssssssssssssssssens 260
Entrevista ao professor Jodo Pedro Mendes dos Santos.........ceneneensesseesseenne 272
Entrevista a professora/pianista Maria José Souza Guedes ......couemeureenrerreesrennae 283
Entrevista ao pianista Miguel Campinho ... 291
Anexo F — entrevistas a0S alUNOS ......eenenesnesnsensesesssesssssssssssssssssesssssssssssssssssssssens 304
Entrevista ao Aluno A (32 grau, 13 @n0S)...eeerneesmesnsessessesssesssssessssssessssssesass 304
Entrevista ao Aluno B (62 grau, 16 an0S).....essssssssssssssssssns 307
Entrevista ao Aluno C (curso livre, 82 ano0s) ....ceeereerernnessesseeseessessessesssessesssesnas 311
Entrevista ao Aluno D (42 grau, 16 an0S) ...ceesssssssssssssssssssssssssans 319
Anexo G - autorizagdes dos Compositores, Editoras € MUSEeU ........oconeereereenseeseeseens 323

XVII



indice de figuras

Figura 1 - Fachada do Conservatorio, 1959...... i snssssssssssssssssssssssssssssnns
Figura 2 — Conservatorio, 1918 ... sesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes
Figura 3 - Fachada do Conservatorio Nacional, 2015 .......ceeneerneenmeessesseessesssessesanes

Figura 4 — Salao NODIe, 2015 .. ssssssssssssssssssssssssssssaas

XVII



indice de exemplos musicais

Exemplo musical 1 - FLG, Album do Jovem Pianista, Passo Trocado, cc.1-6......... 101
Exemplo musical 2 - FLG, Album do Jovem Pianista, Passo Trocado, cc.20-24.... 101
Exemplo musical 3 - FLG, Album do Jovem Pianista, Passo Trocado, cc.32-34.... 102
Exemplo musical 4 - FLG, Album do Jovem Pianista, Passo Trocado, cc.45-47.... 102
Exemplo musical 5 - FLG, Album do Jovem Pianista, Passo Trocado, cc.53-57....102

Exemplo musical 6 - FLG, Album do Jovem Pianista, Passo Trocado, cc.70-77...103

Exemplo musical 7 - LC, Drei Klavierstiicke Op.1, Feenmarchen, c.14 ................... 104
Exemplo musical 8 - LC, Drei Klavierstiicke Op.1, Feenmarchen, c.130................. 105
Exemplo musical 9 - LC, Drei Klavierstiicke Op.1, Feenmarchen, cc.15 e 19 ........ 105

Exemplo musical 10 - LC, Drei Klavierstiicke Op.1, Feenmarchen, cc.46 e 50..... 105
Exemplo musical 11 - LC, Drei Klavierstiicke Op.1, Feenmarchen, cc.1-3.............. 106

Exemplo musical 12 - LC, Drei Klavierstiicke Op.1, Feenmarchen, cc.11-13 e
T 7 106

Exemplo musical 13 - LC, Drei Klavierstiicke Op.1, Feenmarchen, cc.19-20......... 107
Exemplo musical 14 - LC, Drei Klavierstiicke Op.1, Feenmarchen, cc.27-28......... 107
Exemplo musical 15 - LC, Drei Klavierstiicke Op.1, Feenmarchen, cc.44-45......... 107
Exemplo musical 16 - LC, Drei Klavierstiicke Op.1, Feenmarchen, cc.57-58......... 107
Exemplo musical 17 - LC, Drei Klavierstiicke Op.1, Feenmarchen, cc.89-93......... 108

Exemplo musical 18 - FF, O livro da Maria Frederica, Bons Dias Sr. Bach,
Lo oAt 109

Exemplo musical 19 - JSB, Concerto em Ré m BWV1052, III. Allegro, cc.24-25...109
Exemplo musical 20 - FF, O livro da Maria Frederica, Bons Dias Sr. Bach, c.3..... 109
Exemplo musical 21 - JSB, Concerto em Ré m BWV1052, I. Allegro, c.60............... 109
Exemplo musical 22 - FF, O livro da Maria Frederica, Bons Dias Sr. Bach, c¢.5..... 110
Exemplo musical 23 - JSB, Concerto em Ré m BWV1052, III. Allegro, cc.62-63...110

Exemplo musical 24 - FF, O livro da Maria Frederica, Bons Dias Sr. Bach, c.9..... 110

Exemplo musical 25 - JSB, Concerto em Ré m BWV1052, I. Allegro, c.13.............. 110
Exemplo musical 26 - FF, O livro da Maria Frederica, Bons Dias Sr. Bach,
oo 1 110
Exemplo musical 27 - JSB, Concerto em Ré m BWV1052, [. Allegro,
ool 11 Yt - Y 111
Exemplo musical 28 - FF, O livro da Maria Frederica, Bons Dias Sr. Bach,
Lot STt YT 111
Exemplo musical 29 - ]SB, Concerto em Ré m BWV1052, . Allegro,
Lol s 111



Exemplo musical 30 - FF, O livro da Maria Frederica, Bons Dias Sr. Bach, ¢.20...111

Exemplo musical 31 - JSB, Concerto em Ré m BWV1052, III. Allegro,
oo A0 I 1 R 111

Exemplo musical 32 - FF, O livro da Maria Frederica, Bons Dias Sr. Bach, ¢.30...112

Exemplo musical 33 - FF, O livro da Maria Frederica, Bons Dias Sr. Bach,

Lo 1 T T 112
Exemplo musical 34 - FF, O livro da Maria Frederica, Bons Dias Sr. Bach,
Lol oR A 112
Exemplo musical 35 - FBL, Para as criangas, Adormecendo a Boneca, cc.1-3....... 113
Exemplo musical 36 - FBL, Para as criangas, Adormecendo a Boneca,
oo I 1 Y 114
Exemplo musical 37 - FBL, Para as criangas, Adormecendo a Boneca,
Lol oAt 15 7 O T 114
Exemplo musical 38 - FBL, Para as criangas, Adormecendo a Boneca,
LoLol S T 1 115
Exemplo musical 39 - FBL, Para as criangas, Adormecendo a Boneca,
LoLoai i N 1 115
Exemplo musical 40 - ARC, Pegas pequenas para Piano, O amolador, cc.1-2 ........ 150
Exemplo musical 41 - ARC, Pecas pequenas para Piano, O amolador, cc.5-6 ........ 151

Exemplo musical 42 - ARC, Pecas pequenas para Piano, O amolador, cc.25-27...151
Exemplo musical 43 - ARC, Pecas pequenas para Piano, O amolador, cc.52-54...152

Exemplo musical 44 - ARC, Pecas pequenas para Piano, O amolador, cc.58-60...152

Exemplo musical 45 - APV, Dinky Toys e outras historias, dinky toys, cc.1-3......153
Exemplo musical 46 - APV, Dinky Toys e outras historias, dinky toys, cc.7-8......154
Exemplo musical 47 - APV, Dinky Toys e outras historias, dinky toys,
ool G T T 154
Exemplo musical 48 - APV, Dinky Toys e outras historias, dinky toys,
CC.25720 oot etsessse s s s b RS R R 154
Exemplo musical 49 — AVA, Até Sempre 0p.159, CC.1-3..innrieerseresssesseennse 155
Exemplo musical 50 - AVA, Até Sempre Op.159, CC.4A-6...nneinrnnemsesssnsesssssessnens 156
Exemplo musical 51 - AVA, Até Sempre Op.159, €C.8-10 ...ornerrennernseneensesseesesseens 156
Exemplo musical 52 - AVA, Até Sempre Op.159, €C.16-19 ... 156
Exemplo musical 53 - AVA, Até Sempre Op.159, €C.33-34 ...cnermrnmemesssnsesssssessnens 156
Exemplo musical 54 - BAS, O Alfabeto em Musica, H, c.1 e cC.3-4....covvcrrvrereerrernens 157
Exemplo musical 55 - BAS, O Alfabeto em Musica, H, €.9 .. 158
Exemplo musical 56 - BAS, O Alfabeto em Musica, H, C.1 ccovornenrenneenneneensesseeseeneens 158
Exemplo musical 57 - BAS, O Alfabeto em Musica, S, €C.3-4 ...onerrenreneerneereerreesseeneens 159

XX



Exemplo musical 58 - CB, 6 Polytonal pieces, N0.4, CC.1-4......onerrneerreenrerseenrerseesrennne 160

Exemplo musical 59 - CB, 6 Polytonal pieces, N0.4, CC.9-11 .....cormrrrrrnrerneesrerseesrennne 160
Exemplo musical 60 - Série dodecafénica gentilmente cedida por CB.................. 161
Exemplo musical 61 - CB, 6 Dodecaphonic pieces, No.4, cc. 1 € 3....covvrrereerrerenn. 162
Exemplo musical 62 - CB, 6 Dodecaphonic pieces, N0.4, CC. 2 € 3 .....courreerneersrernens 162
Exemplo musical 63 - CB, 6 Dodecaphonic pieces, No.4, cc. 7, 10 e 11......cccneuuue.e. 162
Exemplo musical 64 - CB, 6 Dodecaphonic pieces, N0.4, cc. 11 € 12....ccverereernenn. 162
Exemplo musical 65 - CB, 6 Dodecaphonic pieces, No.4, cc. 12, 13 e 14.................. 163

Exemplo musical 66 - CC, Paciéncias de Ana Maria, Figura de passar, cc.1-4....... 164
Exemplo musical 67 - CC, Paciéncias de Ana Maria, Figura de passar, cc.5-6....... 164
Exemplo musical 68 - CC, Paciéncias de Ana Maria, Figura de passar, c.9 ............ 164

Exemplo musical 69 - CC, Paciéncias de Ana Maria, Figura de passar, cc.13-14.165

Exemplo musical 70 - CC, Paciéncias de Ana Maria, Figura de passar, c.20........... 165
Exemplo musical 71 - CC, Caixinha de MUSsica, CC.1-4.....oeorrrrereenreereereensesseessesseessennes 166
Exemplo musical 72 - CC, Caixinha de MUsica, €C.10-14 ......coomrerennemeenmersmesessessseenne 166
Exemplo musical 73 - CC, Caixinha de MUsica, CC.16-17 .....vreereereereenserseesesseesseenne 167
Exemplo musical 74 - CC, Caixinha de MUsica, CC.27-28 .....cumrnmrnmmsrnesssesessesssnsnns 167
Exemplo musical 75 - CC, Visions d’ Enfants, Quand je serai Soldat, cc.1-2........... 168
Exemplo musical 76 - CC, Visions d’ Enfants, Quand je serai Soldat, cc.1-2........... 168
Exemplo musical 77 - CC, Visions d’ Enfants, Quand je serai Soldat, cc.5............ 169
Exemplo musical 78 - CC, Visions d’ Enfants, Quand je serai Soldat, cc.5............... 169

Exemplo musical 79 - CC, Visions d’ Enfants, Quand je serai Soldat, cc.11-12..... 169
Exemplo musical 80 - CC, Visions d’ Enfants, Quand je serai Soldat, cc.11-12...... 169

Exemplo musical 81 - EC, Missa sem palavras, Kyrie, €C.1-2...ccooreorenreneenrerrcerennn. 171
Exemplo musical 82 - EC, Missa sem palavras, Kyrie, C.14.....ccccovvecrerenrnsensessesnennenne 171
Exemplo musical 83 - EC, Missa sem palavras, Kyrie, cC.17-19 .....ccconmrreencernsernnens 172
Exemplo musical 84 - EC, Missa sem palavras, Kyrie, cC.24-25 .....ccoreenrerreenennn. 172
Exemplo musical 85 - EC, Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste,
L0 103 ofo Yore Yo 18 Lo o o301 EXC J0 T 174
Exemplo musical 86 - EC, Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste,
(O o3 e Yoo Yo 11 Lo TN ol ol ot I/ 174
Exemplo musical 87 - EC, Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste,
(O o3 g0 Yoo Y b Lo T o 30t 00 I/ I 175
Exemplo musical 88 - EC, Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste,
(O oi gl Yol0 1s 18 Lo T o oT02A s v & JE 175

XXI



Exemplo musical 89 - EC, Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste,

(O or o Yot Yo b Lo TR ool 10 L 175
Exemplo musical 90 - EC, Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste,
(O o (0 Y00 Ye LU Lo TR oT0c Yo Tt 1 o T 176
Exemplo musical 91 - FBL, Para as criang¢as, Dan¢a do Urso, cC.1-2.....ccoounmreneennee 176
Exemplo musical 92 - FBL, Para as criangas, Danga do Urso, C.5 ....ccneoreeneerreennenseens 177
Exemplo musical 93 - FBL, Para as criangas, Danga do Urso, cc.25-26.......cocnvernnes 177
Exemplo musical 94 - FBL, Para as criang¢as, Dan¢a do Urso, cc.40-42.......ccconuunne. 177
Exemplo musical 95 - FBL, Para as criangas, Danca do Urso, cc.48-49.......cccuuuue. 178

Exemplo musical 96 - FLG, Album do Jovem Pianista, Exercicio de Harmonia,
Lo oAt 179

Exemplo musical 97 - FLG, Album do Jovem Pianista, Exercicio de Harmonia,
o 1 179

Exemplo musical 98 - FLG, Album do Jovem Pianista, Exercicio de Harmonia,
CC.0-8 oo e SRR R RS E e R e R bR bR bR bR R e as 180

Exemplo musical 99 - FLG, Album do Jovem Pianista, Exercicio de Harmonia,
oo 5 T 1 Y 180

Exemplo musical 100- FLG, Album do Jovem Pianista, Exercicio de Harmonia,
oot T 1L T 180

Exemplo musical 101 - FLG, Album do Jovem Pianista, Exercicio de Harmonia,

Exemplo musical 102 - FLG, Album do Jovem Pianista, Canto dos Pequenos Pedintes
PlOS SANTOS CC.L-2uesrerrirresserssesss s 182

Exemplo musical 103 - FLG, Album do Jovem Pianista, Canto dos Pequenos Pedintes
P'10S SANTOS CC.O-10 i 183

Exemplo musical 104 - FLG, Album do Jovem Pianista, Canto dos Pequenos Pedintes
P1OS SANTOS CC.LZ-14 et s e s e 183

Exemplo musical 105 - FLG, Album do Jovem Pianista, Canto dos Pequenos Pedintes
P’lOS SANEOS C.15 oot 183

Exemplo musical 106 - FLG, Album do Jovem Pianista, Canto dos Pequenos Pedintes
Pl0S SANTOS CC.LB-19 ..t 184

Exemplo musical 107 - FLG, Album do Jovem Pianista, A Espanholita, cc.1-4......185
Exemplo musical 108 - FLG, Album do Jovem Pianista, A Espanholita, cc.20-24.185
Exemplo musical 109 - FLG, Album do Jovem Pianista, A Espanholita, cc.32-36.186
Exemplo musical 110 - FLG, Album do Jovem Pianista, A Espanholita, cc.37-39.186
Exemplo musical 111 - FLG, Album do Jovem Pianista, A Espanholita, cc.50-54.186

Exemplo musical 112 - FLG, Album do Jovem Pianista, A Espanholita, cc.57-58,
LN Gy X Yo T < I A 187

Exemplo musical 113 - FLG, Album do Jovem Pianista, A Espanholita, cc.75-80.187
XXII



Exemplo musical 114 - FLG, Album do Jovem Pianista, As Terceirinhas do Padre

| 0= Uy Lo T oo It Y 189
Exemplo musical 115 - FLG, Album do Jovem Pianista, As Terceirinhas do Padre
| 0= Ty Lo TR oL ot 2 1 Y 189
Exemplo musical 116 - FLG, Album do Jovem Pianista, As Terceirinhas do Padre
| ot o (o TN ol ol < A < T 189
Exemplo musical 117 - FLG, Album do Jovem Pianista, As Terceirinhas do Padre
INACIO, CC.38-41 s s e b ep s b bR e b e 190
Exemplo musical 118 - FLG, Album do Jovem Pianista, As Terceirinhas do Padre
| o= Uy Lo TR ool o 3 - 190
Exemplo musical 119 - FLG, Musica de piano para criangas, Baixo obstinado,
Lo oS T 191
Exemplo musical 120 - FLG, Musica de piano para criangas, Baixo obstinado,
oo 17 2 192
Exemplo musical 121 - FLG, Musica de piano para criangas, Baixo obstinado,
(Lo ST A A 192
Exemplo musical 122 - FLG, Musica de piano para criangas, Jogo de terceiras,
Lo oAt T 192
Exemplo musical 123 - FLG, Musica de piano para criangas, Jogo de terceiras,
LoToR & Tt O 193
Exemplo musical 124 - FLG, Mdusica de piano para criangas, Jogo de terceiras,
o 193
Exemplo musical 125 - FLG, Mdusica de piano para criangas, Jogo de terceiras,
oo/ ST 31 193
Exemplo musical 126 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, capa do manuscrito
.................................................................................................................................................................. 194
Exemplo musical 127 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.1-6 ....ccooereeunene. 194
Exemplo musical 128 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.1-6 .....cccocruuunenn. 195
Exemplo musical 129 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.27-28................ 195
Exemplo musical 130 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.27-28................. 195
Exemplo musical 131 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.18-19................. 195
Exemplo musical 132 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.18-19................ 195
Exemplo musical 133 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.29-30................. 196
Exemplo musical 134 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.29-30................. 196
Exemplo musical 135 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.32-34................ 196
Exemplo musical 136 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.32-34................ 196
Exemplo musical 137 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.38-40................. 196
Exemplo musical 138 - FB, Nove Pecas Infantis, A Doentinha, cc.38-40................. 196
Exemplo musical 139 - FF, O livro da Maria Frederica, Pepita, cC.1-2 ...ccooreeuruenn. 197

XX



Exemplo musical 140 - FF, O livro da Maria Frederica, Pepita, cc.5-8 ....cccovverennee. 198

Exemplo musical 141 - FF, O livro da Maria Frederica, Pepita, cc.13-17....cccouuunee. 198
Exemplo musical 142 - FF, O livro da Maria Frederica, Pepita, cc.23-26................ 198
Exemplo musical 143 - JN, Minoritas, N0.4, CC.1-2......mnesnssssssssssssssssssnens 199
Exemplo musical 144 - JN, Minoritas, N0O.4, CC.60-7 ...ceeneensessessessesssssssssssesseens 200
Exemplo musical 145 - JN, Minoritas, N0.4, CC.12-15 ..ereereerreereesseeseesseesesseens 200
Exemplo musical 146 - JN, O Jogo, O Jogo do Abrago, cC.3-4. ....cuomnremermeenmesseessesseens 201
Exemplo musical 147 - ]N, O Jogo, O Jogo do Abrago, C.9.......curmemeernserssesssssssennne 202
Exemplo musical 148 - ]N, O Jogo, O Jogo do Abraco, cC.11-12.....rrrereerreerrerseens 202
Exemplo musical 149 - LP, Music for my Children, Ping Pong, cc.1-4......cccccourrurnne. 204
Exemplo musical 150 - LP, Music for my Children, Ping Pong, cc.12-13 ................ 204
Exemplo musical 151 - LP, Music for my Children, Ping Pong, c.24.......cccoovenrennee. 204
Exemplo musical 152 - MLM, Pecas para criancas Op.21, As ondas do teu cabelo,
(ool R TOTTOTT 206
Exemplo musical 153 - MLM, Pecas para criancas Op.21, As ondas do teu cabelo,
(oo I I I T 206
Exemplo musical 154 - SA, Pequenas Pegas para um Pirikito, Travessuras,
CC. 13 iR 207
Exemplo musical 155 - SA, Pequenas Pecas para um Pirikito, Travessuras,
(oo s TSP 208
Exemplo musical 156 - SA, Pequenas Pegas para um Pirikito, Travessuras,
CC.29-3 1 et eeseesress s s bbb 208

XXIV



Lista de tabelas

Tabela 1: Oferta curricular da EAMCN em 2022 /2023 .....nreneeneereesseesesseesseseesseenns 10
Tabela 2: Posi¢do cultural da EAMCN com a mudanca para Belém .......cccueevinneennenn. 11
Tabela 3: Protocolos e parcerias estabelecidos com a EAMCN.......coomenneeneeneenseeneenn. 13
Tabela 4: Calendario Escolar da EAMCN.......ccoeeneeeneennsesssssesssssssssssesssesssssssssssessees 14
Tabela 5: Plano Anual de Atividades da EAMCN .......cooummeesssessessssssssssesens 15
Tabela 6: Conferéncias, Eventos, Masterclasses e Workshops da EAMCN ................ 19
Tabela 7: Cronograma de PIano .......isssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssans 28
Tabela 8: Parametros de avaliagdo CONtINUA. ..o sesssessessesaens 28
Tabela 9: Plano curricular (32 ciclo BASICO) .meineesenssssssssssssssssssssessssssssssssssnns 29
Tabela 10: Plano curricular (12 Profissional / 62 grau) ... 30
Tabela 11: Programa de Piano (32 Srau) ...eeeeneseensesseessesssssessssssssssssssessssssssssssesans 30
Tabela 12: Programa de Piano (32 grau, AA) ..eeenmesneesmessesseesssssessssssessssssessssssesnns 31
Tabela 13: Programa de Piano (12 Profissional / 62 grau) ... 31
Tabela 14: Programa de Piano (62 grau, AB) .....eneneenesnnssssesessssssssssessssssssssessesans 32
Tabela 15: Cronograma de Musica de CAMATa .....coenenemeenesmssnmesssssssssessssssesssssssssssssssnns 47
Tabela 16: Parametros de avaliagdo CONtINUA......overerreeenmirmiesssss s sesssssssessesaens 48
Tabela 17: Repertdrio de Musica de CAMATa .....ceenmernmemesnemssssssssssssssssssssssssssssssnns 49
Tabela 18: Entrevistas aos alunos de intervengao .......esenesmsessnssssssssssenns 82
Tabela 19: Pecas trabalhadas pelos alunos de intervengao.........oeeeneeseessesseenne 86
Tabela 20: Entrevistas aos pianistas € profeSSOres..... e 88
Tabela 21: 12 grupo de pegas da COletANEA. ... ssssessesaens 92
Tabela 22: 22 grupo/12subgrupo de pecas da coletanea........oeeeereereennesseessesseesseenne 92
Tabela 23: 32 grupo/22subgrupo de pegas da COletanea.......cumevmeenesssessesssessesssesseenns 93
Tabela 24: 42 grupo/32subgrupo de pecas da coletanea........oeeeereerreesmerseessesseesseenne 94
Tabela 25: 52 grupo de pecas da COlETANEA. ... rvrereerreeesseesmeesseessersseessesssesssesssesssesssesssens 94
Tabela 26: 62 grupo de pegas da COleTANEA......verrerreerssisie s 95
Tabela 27: 72 grupo de pecas da COletanea......coouereerrerreeseeseesseesesseesseeseessssssesseessessessesnns 95
Tabela 28: Coletanea pedagégica portuguesa (1904-2022) para o jovem
PIANISTA 1ottt 98
Tabela 29: Lista de obras sugeridas pelos entrevistados ........ceeereemeeseesseenseenees 122
Tabela 30: Testemunhos das entrevistas dos pianistas e professores.......... 124
Tabela 31: Testemunhos das entrevistas alunos de intervencao ... 132
Tabela 32: INtervengao AIUNO A..... e ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 136
Tabela 33: Intervengdo AlUNO Bu.....csssssssss s 137



Tabela 34: Intervencao AIUNO Cu...isesessssssssssssssssssssssss s sssssssssssssesns 138

Tabela 35: INtervengao AIUNO D ... sssssssssssssssssssssssssass 139
Tabela 36: Tabela Matriz da série dodecafonica de Christopher Bochmann.......... 161
Tabela 37: Agregados de notas utilizados n0 42 and.........corerneenreneensesseesseesseeseenns 162

XXVI



Lista de abreviaturas, siglas e acrénimos

# - sustenido

19 dedo - polegar

22 dedo - indicador

32 dedo - médio

42 dedo - anelar

52 dedo - mindinho

A - Alto

AAP - Atelier das Artes Performativas

and. - andamento

ANSO - Academia Nacional Superior de Orquestra
APEM - Associagao Portuguesa de Educacao Musical
app. - appoggiatura

ATC - Andlise e Técnicas de Composicao

B - Baixo

b - bemol

B-MAD - Berardo Museu Arte Deco

bpm - batidas por minuto

BWYV - Bach-Werke-Verzeichnis

C. - compasso

C - Conferéncias

CC. - COmMpassos

CCB - Centro Cultural de Belém

CENJOR - Centro Protocolar de Formagao Profissional para Jornalistas
CI - Concurso Interno

CMC - Conservatorio de Musica de Cascais

CN - Conservatorio Nacional

cresc. — crescendo

D. - Deutsch catalogue

DGPC - Direc¢do Geral do Patriménio Cultural

dim. - diminuendo

XXVII



Dim. - Diminuto

Dom. - Dominante

E - Eventos

EAMCN - Escola Artistica de Musica do Conservatorio Nacional
e.f. - estado fundamental

e.g. - exemplo gratis

EGMC - Encontros Gulbenkian de Musica Contemporanea
ESML - Escola Superior de Musica de Lisboa

ESMP - Escola Secundaria Marqués de Pombal

ex. — exemplo

f- forte

ff - fortissimo

FM - Formagao Musical

GDA - Gestdo dos Direitos dos Artistas

GMCL - Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa
h - hora

HCA - Histéria e Cultura das Artes

Hob. - Hoboken
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inv. - inversao
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M - Masterclasses

m - menor
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min. - minutos
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1. Introducao

A primeira parte do presente Relatério de Estagio surge no ambito da Unidade
Curricular Pratica de Ensino Supervisionada, integrada no plano de estudos do 22 ano
do Mestrado em Ensino de Musica, vertente Instrumento e Musica de Conjunto. Tem
como objetivo relatar as atividades de observacao e intervencao pedagégica realizadas
ao longo do ano letivo 2022/2023, na Escola Artistica de Musica do Conservatdrio
Nacional. Durante o estagio profissional, contei com a cooperagdo das professoras Ana
Valente e Anna Tomasik e com a supervisdo da docente Luisa Tender.

Escolhi realizar o estagio profissional nesta instituicdo devido ao seu prestigio
enquanto primeira escola de musica do pais, com um histérico de formacao de
personalidades destacadas, ndao s6 nacional, como internacionalmente, que
contribuiram para um ensino de exceléncia no nosso pais. A professora Ana Valente,
enquanto profissional exigente, dedicada e empenhada, reconhecida ndo sé pelos
antigos alunos, mas também por outros docentes, tornou-se a minha escolha para
assistir e acompanhar a metodologia de trabalho aplicada nas aulas com os seus alunos.
Considero esses atributos essenciais para qualquer professor, independentemente da
sua area de atuacdo. Tive também o privilégio de ser orientada durante trés anos pela
docente Anna Tomasik, na Academia Nacional Superior de Orquestra, na vertente de
Acompanhamento ao Piano. Deste modo, refleti que dar continuidade ao trabalho que
vivenciei ao acompanhar as suas aulas de Musica de Camara neste estagio seria uma
mais valia para a minha aprendizagem.

A presente seccdo esta estruturada em quatro capitulos. O primeiro aborda a
Instituicdo, incluindo um breve enquadramento historico e uma descricao do seu atual
meio envolvente, Belém. Sdo também mencionados a Oferta e a Comunidade Educativa,
Estratégias, Protocolos e Parcerias, bem como o Calendario Escolar, o Plano Anual de
Atividades e todas as Conferéncias, Eventos, Masterclasses e Workshops realizados
durante o ano letivo. O segundo e o terceiro capitulos sao dedicados a descri¢do da
Pratica de Ensino Supervisionada de Piano e de Musica de Camara, respetivamente. Os
capitulos desta seccdo apresentam uma caraterizacdo dos alunos e grupo
acompanhados, a sintese da pratica pedagdgica (que inclui relatdérios, em cada
disciplina, de uma aula assistida e duas lecionadas, com as respetivas planificacoes) e
uma descricdo das metodologias de avaliacdo e intervengdo, objetivos gerais e
especificos, critérios de avaliacdo e programas das disciplinas. Encontram-se, no final
de cada capitulo, explanadas as Atividades Extracurriculares que complementam o
percurso dos alunos, no que diz respeito as Audicdes, Concertos, Concursos,
Masterclasses e Provas. No quarto e ultimo capitulo é apresentada uma reflexao acerca
do trabalho desenvolvido na Pratica de Ensino Supervisionada. Sdo evidenciados os
conhecimentos adquiridos durante o estagio, assim como os desafios e os sucessos
encontrados ao longo desta experiéncia educativa.
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2. Caraterizacdo da Escola Artistica de Musica do

Conservatorio Nacional

A Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional (EAMCN) instalou-se no
antigo Convento dos Caetanos que, por sua vez, se tornou a sua sede, sito na Rua dos
Caetanos, n229 (Bairro Alto, Lisboa).

No presente trabalho foi incluida informac¢do histérica da EAMCN, desde a sua
fundacdo até a atualidade, obtida através das dissertacdes de Almeida (2017) e Rosa
(1999). Para completar as informagdes existentes, foram utilizadas ferramentas do
website da Instituicdo, tais como o Calendario Escolar, os Eventos, o Plano Anual de
Atividades, o Projeto Educativo e o Regulamento (EAMCN || Escola Artistica de Musica
do Conservatério Nacional, s.d.), assim como a pagina de Facebook que permitiu
complementar os Eventos (Facebook do Conservatorio Nacional Escola Artistica de
Musica, s.d.).

Figura 1 - Fachada do Conservatério, 1959 - Fernando Manuel de Jesus Matias
Fonte: Arquivo Fotografico - Arquivo Municipal de Lisboa (s.d.)
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2.1. A evolucdo da EAMCN

O Convento dos Caetanos, posteriormente sede da EAMCN, marcou o inicio da
presenca da Ordem dos Clérigos Teatinos em Portugal. Esta ordem, abrangida pelo
movimento de Contrarreforma, foi fundada em Italia (1524) com o propésito de
regenerar a fé que estava intrinseca na Reforma Catdlica. Devido a sua natureza
erudita, a ordem alastrou-se pelas cortes europeias mais prestigiadas, destacando-se
como seus percursores S. Caetano e G. P. Caraffa (Papa Paulo IV). Desde o seu
aparecimento em Goa (1640), os Teatinos ficaram popularizados no panorama
portugués como Clérigos Regulares ou Caetanos. Em Portugal, o seu investimento no
ensino da mausica iniciou-se em 1713, com a criacdo da Capela Real (destacada a Sé
Patriarcal em 1716), por ser a primeira escola de musica religiosa em Portugal, e com
o Convento de Santa Catarina, criado em 1729, que também se dedicou a execugdo do
Canto Gregoriano. Com o Terramoto de Lisboa (1755), o convento desmoronou-se e,
por se tratar de um espago de culto, investiu-se no seu restauro apenas em 1757,
devido aos pouco recursos monetarios dos Clérigos Regulares.

Nos finais do século (séc.) XVI, surgiram os primeiros conservatorios em Italia. Em
Veneza eram inicialmente hospitais que auxiliavam doentes e desamparados. Em
Napoles prestavam cuidados a criangas abandonadas do género masculino, tornando-
se assim a musica o oficio lucrativo dos napolitanos para poderem sobreviver.

Em 1783 foi instaurada, em Paris, a Ecole Royale de Chant, academia de cariz
nacional que era financiada por dinheiros publicos. Como em 1784 as artes dramaticas
se juntaram a escola, esta passou a intitular-se de Ecole Royale de Chant et de
Déclamation. Em 1795, as duas instituicoes agruparam-se e deram origem ao
Conservatoire de Musique, atualmente conhecido como Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris.

Muitos dos conservatorios italianos foram encerrados em 1796 devido a invasao
napolednica em Italia, todavia, o modelo de instituicio implementado ja havia sido
divulgado por toda a Europa. O Conservatdrio de Mildo, inaugurado em 1808 como
Conservatorio Real de Musica e atualmente conhecido como Conservatorio Giuseppe
Verdi, nasceu como a primeira escola de educagao publica, com particular destaque
para a musica lirica.

Entre 1822 e 1853 com o advento do Liberalismo, no reinado de D. Maria II (1819-
1853), Portugal atravessou um periodo histérico de convulsdes politicas e sociais que
se refletiu nas instituicoes e em particular nas do ensino artistico. Houve nesta época,
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uma intensificacao da vida cultural e musical portuguesa.

0 Semindrio da Patriarcal, escola de musica que existia em Lisboa, extinguiu-se e foi
substituido pelo Conservatorio de Musica. Localizava-se inicialmente na Casa Pia e em
1833 foi transferido para o Mosteiro dos Jerénimos. Em 1837 foi integrado no
Conservatdrio Geral da Arte Dramadtica, instalado no antigo Convento dos Caetanos,
situado no Bairro Alto.

O Conservatorio de Musica da Casa Pia estava assente nos moldes dos
conservatorios venezianos pois, tal como o de Mildo, o espac¢o era inicialmente um
orfanato e posteriormente foi reaproveitado e modificado. Mais tarde, em 1795, o
Conservatorio Geral de Arte Dramdtica inspirou-se no Conservatério de Paris e
decalcou, nos finais do séc. XIX, o seu modelo, no que dizia respeito a criagdo de um
local de concertos.

Com a extincdo das ordens religiosas em 1834, o Conservatorio instalou-se no
espaco do Convento dos Caetanos. O pianista e compositor Jodo Domingos Bomtempo
(1775-1842), comegou por ser o Diretor Geral da Casa Pia e foi o responsavel por criar
de raiz a legislacdo do Conservatorio em 1835.

Com a Revolucao de Setembro de 1836, Almeida Garrett (1799-1854) ficou
encarregue, pelo ministro do reino Manuel da Silva Passos, mais conhecido como
Passos Manuel, de preparar um plano de reforma do teatro nacional. Garrett,
influenciado pelos movimentos nacionalistas europeus, apresentou a sua proposta do
Conservatdrio Geral de Arte Dramdtica. Em 1836, decretada por D. Maria II, a ligacao
com o Teatro Nacional de Sdo Carlos fez com que o Conservatério atravessasse
periodos conturbados.

Em 1840, o conservatorio foi apelidado de Conservatério Real de Lisboa, composto
pelas Escolas de Declamagdo, Musica e Danga, Mimica e Gindstica Especial. Esta
enumeracado representava um sentido hierarquizado das artes.

Em 1846, as escolas desmembraram-se, dando origem as escolas de Musica, de
Danga e de Declamagdo. Esta tltima foi transferida para o Teatro Nacional D. Maria II,
por ser a escola de primazia de Garrett, que ambicionava formar cantores operaticos.

Com a Guerra Civil de 1846-47, a saida de Garrett em 1854 e as epidemias de Célera
(que se desenrolaram em duas fases, a primeira em 1853-54 e a segunda em 1855-56)
e da Febre Amarela, o Conservatorio abismou-se numa violenta crise. Verificou-se uma
diminui¢do da afluéncia na Escola de Musica, escola esta que tinha uma maior adesao
por parte dos alunos. A mando do Governo foi acomodado no Conservatério um
hospital que se apropriou de uma abundante parte do edificio.
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Nos inicios do séc. XIX, o apoio da igreja na escola italiana era frequente, enquanto
na portuguesa o mesmo ndo se verificava. Em Portugal, o edificio do conservatério
pertencia ao clero e ndo havia muita intervencao religiosa devido a extin¢do das ordens
(1834) e a demoligdo do convento. O Conservatdrio Giuseppe Verdi di Milano era o mais
prestigiado em Itdlia e tinha uma escola de ensino secunddrio incorporada numa
instituicdo superior, que estava agregada no sistema de ensino publico artistico
universitario.

Sucederam duas reformas, uma em 1898 e outra em 1901, no Conservatério de
Lisboa, com a finalidade de proporcionar, a nivel de ensino, uma escola artistica na qual
cada aluno poderia atingir competéncias fundamentais para uma completa educacao.
Augusto Machado (1845-1924), diretor da sec¢do musical do Conservatorio, e Eduardo
Schwalbach (1860-1946), inspetor dessa instituicdo, criaram a segunda reforma na
qual os varios dominios do ensino musical foram ampliados, como o surgimento da
classe de Histdria da Musica e Literatura Musical, contribuindo para o aprimoramento
da arte musical e cultural dos alunos.

Na década de 1910 foi elaborada uma planta para o novo edificio, desmoronando o
antigo convento. As obras decorreram em 1911 e no ano seguinte, com a destruicao da
igreja, perdeu-se o que subsistia de mais representativo do edificio original. Em 1920
foi construido o Saldo Nobre dentro das linhas arquiteténicas da Escola de Belas Artes
de Paris, ficando, o novo edificio, conhecido como a sede do Conservatério Nacional de
Lisboa até aos dias atuais.

Figura 2 - Facha do Conservatorio, 1959 - Fernando Manuel de Jesus Matias
Fonte: Arquivo Fotografico - Arquivo Municipal de Lisboa (s.d.)
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José Viana da Mota (1868-1948) foi, no seu tempo, o pianista portugués de maior
carreira internacional, o que lhe proporcionou uma ampla e informada pratica do
ensino da musica e particularmente do piano. Na sua chegada a Portugal, em 1917,
vindo da Alemanha, propds que o Conservatdrio de Lisboa se convertesse numa Escola
de Ensino Superior, abolindo as aulas elementares e instaurando exigentes exames de
acesso. Foi inspirado por Bernardo Moreira de Sa, seu amigo e fundador do
Conservatorio de Musica do Porto.

Quando assumiu a dire¢do do Conservatorio juntamente com Luis de Freitas Branco
(1890-1955), estabeleceu uma importante Reforma em 1919 através de dois decretos,
que muito enriqueceu a oferta pedagégica da instituicdo. O primeiro consistiu na
alteracdo da designacdo do seu nome, passando a denominar-se Conservatdrio
Nacional de Miuisica, e o segundo definiu o seu Regulamento.

Em 1930, os Conservatorios Nacionais de Teatro e Musica fundiram-se no
Conservatorio Nacional. Entre 1936 e 1966 foram criados projetos de reforma, no
decorrer do periodo do Estado Novo, como forma de contestacdo as situacdes de
reforma do sistema escolar portugués. No entanto, por ndo terem tido qualquer tipo de
continuidade, cairam em esquecimento.

Viana da Mota, diretor do Conservatdério Nacional e professor da classe de
Virtuosidade e do Curso Superior de Piano, aposentou-se em 1938 por ter alcangado o
limite de idade. A instituicdo passou a ser dirigida em 1946 por Ivo Cruz (1901-1985)
e pela professora Maria da Conceicdo de Matos e Silva (1886-1952), da seccdo de
teatro. José Veiga Simao (1929-2014), Ministro da Educacdo Nacional entre 1970 e
1974, convidou Maria Madalena de Azeredo Perdigdo (1923-1989) para conduzir a
reforma do ensino artistico.

Em 1971, no ato da Reforma, apresentaram-se quatro novas escolas: Nacional de
Musica, Nacional de Danga, Nacional de Teatro e Escola-Piloto de Professores, tendo
ainda surgido as escolas de Cinema e de Educagdo pela Arte. O Conservatorio Nacional
manteve esta organizacao até 1983, ano em que sdo separadas as escolas. Mantiveram-
se a Escola de Musica do Conservatorio Nacional e a Escola de Danga do Conservatorio
Nacional, sendo que as de Cinema e de Teatro foram alocadas noutras instalagdes, nas
quais permanecem até aos dias atuais.

Nos finais do séc. XX foi criada a Cité de la Musique a fim de iniciar uma “cidade”
destinada a musica. Com o progresso do Conservatdrio de Paris foi essencial renovar
as instalacdes pelo que, em 1990, a instituicio se inseriu com o estatuto de
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Conservatorio Nacional Superior.

Em 1995, a Cité de la Musique foi dada como finalizada e, para além do
Conservatorio, incorporaram-se o Museu da Musica, um anfiteatro e uma sala de
concertos que se inaugurou em 2015, apelidando-se de Philharmonie. Contrariamente
ao que se verificou no Conservatério de Paris, o estabelecimento portugués ficou
imobilizado no tempo e as varias reformas desmembraram fisicamente as escolas.

O Conservatdrio tem evoluido bastante embora a educagdo artistica ndo tenha sido
uma prioridade politica no nosso pais. A Reforma de 1919 foi talvez a mais importante,
visto que modernizou os programas e os meétodos pedagdgicos. Devido a falta de
investimento e conservacao, ao longo dos 181 anos, em que a entidade de interesse
publico permaneceu no edificio histérico, este encontra-se bastante degradado. Para
viabilizar a sua utilizacdo como instituicao de ensino adequada, foi necessario fazer um
investimento na renovac¢do completa do edificio.

Devido ao facto de ndo ser possivel as escolas permanecerem no edificio, desde o
ano letivo de 2018/2019 que a EAMCN se encontra temporariamente em
funcionamento na Escola Secundaria Marqués de Pombal (ESMP). As obras de
requalificacdo do Convento dos Caetanos foram reiniciadas no més de dezembro de
2021 e preveé-se que possam estar concluidas em agosto de 2026.

Figura 3 - Fachada do Conservatorio Nacional, 2015 - José Vicente
Fonte: Arquivo Fotografico - Arquivo Municipal de Lisboa (s.d.)
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Nas antigas instalac¢des, o Saldo Nobre, espaco de reconhecido valor arquiteténico e
artistico, possuia uma acustica especialmente vocacionada para a musica de camara.
Esta sala de apresentacado publica era utilizada nao sé pelos alunos, mas também para
a realizacdo de diversos eventos fora do ambito escolar. A EAMCN tem um vasto
patriménio relacionado com o ensino da musica, no que diz respeito a instrumentos e
partituras, gracas a sua oferta educativa. E também importante destacar o valioso
acervo noutros dominios da cultura, particularmente mobiliario e pintura.

Figura 4 - Saldo Nobre, 2015 - José Vicente
Fonte: Arquivo Fotografico - Arquivo Municipal de Lisboa (s.d.)

2.1.11. Corpo docente

A EAMCN prima pelo ensino de qualidade com nivel de exceléncia, pelo que é
primordial ter um corpo docente bem estruturado e de qualidade, onde se incluem
musicos de relevo a nivel nacional e internacional. Para além da didatica, as atividades
dos mais de 200 docentes e dos cerca de 10 departamentos sdo orientadas para a
divulgacdo da musica e o desenvolvimento de talentos. O corpo docente é selecionado
para que a qualidade e brio da oferta educativa da escola possam ser garantidos. Mais
do que formar bons musicos, é essencial criar pessoas bem formadas no futuro.
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2.2. Oferta educativa

A EAMCN alberga anualmente cerca de 1000 alunos, desde os 6 até aos 18 anos de
idade ou mais. Tem uma oferta educativa que proporciona o ensino em todos os
instrumentos previstos na legislacdo vigente, ministrando os seguintes cursos com 0s
respetivos regimes de frequéncia, listados na Tabela 1. A informacéo foi recolhida a
partir do Projeto Educativo (EAMCN || Escola Artistica de Musica do Conservatério

Nacional, s.d.).

Tabela 1: Oferta curricular da EAMCN em 2022/2023

Grau de formagao
vocacional

Cursos

Grau de formacao geral

Iniciacao I a IV 12 a 42 anos
19 e 22 graus 52 e 62 anos
3%2a 52graus 72 a 92 anos

62 a 82 graus 102a 129 anos

Instrumento, Formacgdo Musical e Composicao

Instrumentista de Sopros e Percussdo

Instrumentista de Cordas e Teclas

Instrumentista de Cordas e Teclas, variante Voz

Instrumentista de Jazz, variantes de Instrumento e Voz

Regime de frequéncia Descrigao

Frequéncia de todas as componentes do curriculo na EAMCN

Curso Basico: frequéncia na EAMCN apenas das disciplinas da
componente de formacao artistica especializada

Curso Secundario: frequéncia das disciplinas das componentes
de formacao cientifica e técnica artistica

Curso Basico: frequéncia das disciplinas da componente de
formacdo vocacional

Curso Secundario: frequéncia das componentes de formagao
cientifica e técnico-artistica

2.3. Meio envolvente

A mudanga provisoria da EAMCN para a ESMP, sito na Rua Alexandre Sa Pinto
(1300-086, Lisboa), fez com que a instituicdo regressasse a Belém. A EAMCN passou a
estar numa posicdo mais rica culturalmente devido a sua proximidade com
importantes monumentos, museus e jardins historicos, promovendo, deste modo, o
desenvolvimento da criatividade e a producdo artistica, listados na Tabela 2. A
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informacdo foi recolhida a partir dos websites Museus e Monumentos | Museums and

Monuments - Belém (s.d.) e Visit Belém (s.d.).

Tabela 2: Posicao cultural da EAMCN com a mudanca para Belém

Biblioteca da Ajuda

Proximidade cultural

Centro Cultural de Belém

Cordoaria Nacional

Ermida de Sao Jer6nimo

Igreja da Memoria

Mosteiro dos Jerénimos

Monumento a travessia aéreo do Atlantico Sul

Monumento aos Combatentes do Ultramar

Observatorio da Ajuda

Padrio dos Descobrimentos

Padrao do Chao Salgado

Pal4cio de Belém

PalAcio dos Condes da Calheta

Palacio Nacional da Ajuda

Torre de Belém

MAAT - Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia

Museu Colec¢do Berardo

Museu da Eletricidade

Museu da Presidéncia da Republica

Museu de Arte Popular

Museu de Marinha

Museu do Combatente

Museu Nacional de Arqueologia

Museu Nacional de Etnologia

Museu Nacional dos Coches

Picadeiro Real

Clube Naval

Planetario Calouste Gulbenkian

Espelho de Agua

Estacdo Fluvial de Belém

Gares maritimas de AlcAntara e da Rocha de Conde de Obidos

Jardim Afonso Albuquerque

Jardim Botanico d’Ajuda

Jardim Botanico Tropical

Jardim das Oliveiras

Jardim Ducla Soares

Jardim Vasco da Gama

Jardins Torre de Belém

Praca do Império

Rua Vieira Portuense

2.4. Estratégias e projetos

2.4.1. Pélos/extensdes pedagogicas

Atualmente, no ambito das disciplinas curriculares, a EAMCN proporciona varias
atividades, tais como: audi¢des, concertos, conferéncias, concursos, exposicdes,
masterclasses, palestras, publicacdes, semindrios e visitas de estudo. Estas atividades
sdo desenvolvidas autonomamente ou em parcerias, com o intuito de viabilizar, aos
alunos, uma formagdo completa e integral. Devido a falta de espaco, condi¢des e
disponibilidade de horario que a escola exige, a Dire¢ao tem estabelecido protocolos e
parcerias com diversas entidades para que os alunos se possam apresentar
publicamente em locais alternativos e dignos a sua atuagao.
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Com o apoio da Secretaria de Estado da Educacdo e das Camaras Municipais de
Loures e da Amadora (2004) e Seixal (2013), a EAMCN foi subdividida em p6los onde
sdo ministradas as Iniciagdes. No entanto, desde 2017/2018 que o polo de Loures
leciona o Curso Basico de Musica (22 Ciclo), nos regimes Articulado e Supletivo, e o pdlo
da Amadora desde o ano letivo de 2020/2021. No p6lo do Seixal é lecionado o Curso
Basico de Musica (22 Ciclo) desde o ano letivo de 2016/2017 e passou a ser oferecido
também o 32 Ciclo em regime Articulado e Supletivo, no ano de 2021/2022. Estes p6los
incentivam a pratica musical e permitem que os alunos tenham acesso a esta formacao,
devido a proximidade da sua area de residéncia. O plano de estudos é semelhante ao
praticado na sede da EAMCN e oferece os cursos de clarinete, contrabaixo, fagote, flauta
transversal e de bisel, guitarra, oboé, percussao, piano, saxofone, trombone, trompa,
trompete, tuba, viola de arco, violino e violoncelo.

Desde 2007, a EAMCN desenvolve o projeto Orquestra Geragdo gragas as parcerias
com varias institui¢cdes publicas e privadas. Este é um projeto inspirado no sistema de
Orquestas Infantiles e Juveniles de Venezuela e esta centrado na acdo e desenvolvimento
social através da musica. Intervindo em contextos socioecondémicos mais fragilizados
possibilita que os alunos deem continuidade aos estudos e alarguem as suas
perspetivas de vida, promovendo assim uma maior mobilidade social. Contribui
igualmente para a formagdo de novos publicos, aproximando as comunidades.

A EAMCN tem desenvolvido contactos e relagdes institucionais que conduzem ao
estabelecimento de protocolos e parcerias, listados na Tabela 3. A informacao foi
recolhida a partir do Projeto Educativo (EAMCN || Escola Artistica de Musica do
Conservatorio Nacional, s.d.).
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Tabela 3: Protocolos e parcerias estabelecidos com a EAMCN

Entidades

GESRREIIGRIENG EE? X&r(l:‘;gados el e Camara Municipal da Amadora Fundacao Calouste Gulbenkian
AMB 3E - Assloc1a<;a0 Pm:tuguesa de Camara Municipal de Lisboa Fundagdo do Centro Cultural de Belém
Residuos/Eletrdao
APEM - Associagdo Portuguesa de Educacgao A - Fundagdo GDA - Gestdo dos Direitos dos
. Camara Municipal de Loures .
Musical Artistas
LA Asst.)c1agao CulFural e e Camara Municipal do Seixal Teatro Nacional de Sdo Carlos
Clarinetes de Lisboa

MERITIS (Associagdo de Apoio a Jovens) Junta de Freguesia da Ajuda AvA Musical Editions

Centro Nacional de Cultura Junta de Freguesia de Belém Casa Bernardo Sassetti
Academia de Amadores de Musica Banda da Armada
Escola Artistica de Danga do Conservatério Nacional Banda do Exército
ESML - Escola Superior de Musica de Lisboa Banda da GNR (Guarda Nacional Republicana)
IEFP - Instituto do Emprego e Formagao Profissional CENJOR - Centro Protocolar de Formag&o Profissional para Jornalistas
Instituto Piaget - Instituto Supeljlor GRS G e 0 Centro Calvet de Magalhaes - Centro de Formagao de Associagdo de Escolas
Transdisciplinares
Instituto Politécnico de Castelo Branco DGPC - Diregdo-Geral do Patriménio Cultural *
Instituto Portugués da Juventude EGEAC - Empresa de Gestdo de Equipamentos e Animagao Cultural, EM, S.A.
PSP (Policia de Seguranca Publica) - Escola Segura GMCL - Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa
Universidade de Evora - Escola de Artes Marinha Portuguesa
Universidade do Minho Merctrio TIC Tecnologias de Informagdo e Comunicagio, Lda
Universidade Lusiada Rotary Club Lisboa - Estrela
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias Santa Casa da Misericordia de Lisboa

Universidade Nova de Lisboa - Nova FCSH

Casa-Museu Anastacio Gongalves Mosteiro de Alcobaga
Museu Nacional da Musica Museu Nacional de Arqueologia
Museu Nacional de Arte Antiga Museu de Arte Popular
Museu Nacional de Arte Contemporanea - Museu do Chiado Museu Nacional de Etnologia
Museu Nacional do Azulejo Museu Nacional do Teatro e da Danga
Museu Nacional do Traje Museu Nacional dos Coches - Picadeiro Real
Paldcio Nacional da Ajuda Palacio Nacional de Mafra
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2.5. Calendario Escolar

O ano letivo 2022 /2023 dividiu-se em trés periodos letivos, que se separaram entre
si pelas habituais interrupg¢des letivas (Natal e Pascoa), listados na Tabela 4. A
informacao foi recolhida a partir do Calendario Escolar (EAMCN || Escola Artistica de
Musica do Conservatdrio Nacional, s.d.).

Tabela 4: Calendario Escolar da EAMCN

Periodos letivos

16 de setembro
Regimes Integrado e Curso Profissional (todas as disciplinas da formacao geral)
22 ciclo: Formacdo Musical e Expressdo Dramatica

INICIO
26 de setembro
Regimes Supletivo, Articulado
(restantes disciplinas vocacionais dos ensinos Integrado e Profissional)
TERMO 17 de dezembro

Interrupcdo letiva: férias de Natal

INicIO

3 de janeiro

TERMO

1 de abril

Interrupgdo letiva: férias de Pascoa

INiCIO 17 de abril
7 de junho
Regimes Integrado (992, 112 e 122 anos), Supletivo e Articulado Componente
TERMO Sécio-Cultural (32 ano dos Cursos Profissionais)

14 de junho
Regimes Integrado (52, 62, 72, 82 e 102 anos)
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2.6. Plano Anual de Atividades

A tabela abaixo apresenta o Plano Anual de Atividades do presente ano letivo na
EAMCN. A informacdo foi recolhida a partir do Calendario Escolar (EAMCN || Escola
Artistica de Musica do Conservatério Nacional, s.d.).

Tabela 5: Plano Anual de Atividades da EAMCN

Atividades, Procedimentos Administrativos e Reunioes

1a9

Inscrigio no formulario online no site, para frequéncia das disciplinas de Musica
de Camara, Orquestra Jovem de Cordas, e Orquestra Sinfénica do Conservatdrio

até 10

Inscri¢des para o Atelier de Artes Performativas e Combo Choro em
alunos.emcn@gmail.com

12

Afixacdo da Lista das Turmas e Horarios dos alunos do regime integrado

Reunides de Tutores, Diretores de Turma e Departamentos

13

10h30

Audigoes para frequéncia em Musica de Camara: alunos do Integrado e
Articulado (apenas 102 ano) e do Curso Profissional (12 ano)

15h

Audigbes para Musica de Camara: Secundario - regimes Supletivo e Articulado
(apenas para alunos que nao frequentaram MC no ano anterior)

14

10h

Audicao para frequéncia em Combo Choro

Conselho Pedagdgico (12 reunido)

14h

Audicgdo para frequéncia no Atelier de Artes Performativas

Audigdes para frequéncia de Musica de Camara (32 ciclo do Basico: 72, 82 e 92 anos)

Inscri¢Ges para frequéncia em disciplinas extracurriculares e orquestras

Divulgacdo dos horarios dos Coros

a partir
das 17h30

Reunides entre Diretores de Turma e Encarregados de Educacio (por videoconferéncia)

15

Afixacdo das listas das turmas do Atelier Musical e Iniciagdo Musical. Consulta
dos horarios no site da escola de FM; HCA; ATC; Informatica Musical; Organologia
e Psico-acustica; e Actistica e Producdo Musical dos regimes Supletivo e Articulado

Reunido Geral de Professores

17h

Audicio para coro especial Compasso

16

Inicio das aulas dos regimes Integrado e Cursos Profissionais

16a18

Inscrigdo online no site por ordem de entrada dos e-mails nas disciplinas de FM; HCA;
ATC; Informatica Musical; Organologia e Psico-acustica; e Acustica e Produgdo Musical
dos regimes Supletivo e Articulado

19

Afixacdo dos resultados de Musica de Camara

19e 20

Inscri¢do online no site por ordem de entrada dos e-mails na disciplina de Coro Geral,
regimes Integrado, Profissional, Articulado e Supletivo

21

Divulgacdo das turmas de FM; HCA; ATC; Informatica Musical; Organologia e Psico-
acustica; Actstica e Producdo Musical; e Coro Geral

22

9h30-11h

Interrupcdo das aulas para o ensino Integrado e Profissional
Acerto presencial de horarios e marcagdes em falta (Supletivo e Articulado: Antigos
Alunos) - Instrumento, Canto e Musica de Camara, FM; HCA; ATC; Informatica Musical;

11h-18h30

Organologia e Psico-acustica e Acustica e Produgao Musical
Marcacgdo presencial de horario para disciplinas de pratica ao teclado e instrumento de tecla

26

8h20

Inicio do 12 Periodo: regimes Articulado, Supletivo e disciplinas vocacionais dos ensinos
Integrado e Profissional

horario da
aula

Audicdo para a Orquestra de Sopros e Sopros da Orquestra Sinfénica (Secundario:
Integrado, Articulado, Supletivo e Profissional)
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27 horaalll‘;;) & Audicido para a Orquestra Jovem de Sopros (Basico - Integrado, Articulado e Supletivo)
13 Prazo limite para inser¢do no sistema dos alunos de cada professor na respetiva turma
13 e14 Reunides entre Tutores e Encarregados de Educacao (regimes Supletivo e Articulado)
19 10h Conselho Pedagégico (22 reunido)
16 10h Conselho Pedagégico (32 reunido)
667 Provas de Recital: Instrumento; Secu'nd.ério (regimes Integrado e Articulado) e Curso
Profissional. (*) (**)
Provas de Recital: Musica de Camara; Secundario (regimes Integrado e Articulado) e
12¢e13 Curso Profissional. (**)
7al5 Prazo para entrega de avalia¢des
14 10h Conselho Pedagdgico (42 reunido)
17 Termo do 12 Periodo
19a21 Reunides de avaliagdo (Conselhos de Turma e de Tutores)
Interrupg¢ao Letiva (Natal)
3 Inicio do 22 Periodo
16 Ultimo dia para requerimentos de provas de acumulagio de ano/grau
18 10h Conselho Pedagégico (52 reunido)
30 Provas de acumulacgdo
1a10 Provas de acumulagdo
15 10h Conselho Pedagégico (62 reunido)
Interrupcao letiva de Carnaval
ik Inscri¢bes online para testes de admissdo - Sede e Polos
14/04
Provas de Recital: Instrumento; para o Secundario (regimes Integrado e Articulado) e
20a21 Curso Profissional. (*) (**)
22 10h Conselho Pedagdgico (72 reunido)
22a30 Prazo para entrega de avalia¢des
23 ¢ 24 Provas de Recital: Ml’ls.ica de Camara; para 0 S.ecundério (regimes Integrado e
Articulado) e Curso Profissional. (*) (**)
24 Prazo final para entrega de projetos relativos as Provas de Aptiddo Artistica e de
Aptidao Profissional
2(?2//003 . Dias Abertos da EAMCN
1 Termo do 22 Periodo
Interrupcao Letiva (Pascoa)
3a5 ReuniGes de avaliacdo (Conselhos de Turma e de Tutores)
17 Inicio do 32 Periodo
19 10h Conselho Pedagégico (82 reunido)
2a13 Provas de admissao a Iniciacdo e curso Basico (Instrumento)
5 Dia do Conservatoério Nacional
16 a 26 Prova de aferigdo - Educagdo Fisica (59) - 52 ano;
17 10h Conselho Pedagégico (92 reunido)
18a 20 Provas de admissdo aos cursos Secundario e Profissional (Instrumento e Formagio
22a27 VI Semana de Musica Antiga
22/05a Provas globais de instrumento do 22 e 52 grau; Provas finais de instrumento de 12, 3% e
7/07 42 grau; Provas finais de instrumento do Curso Secundario do regime Supletivo
234%'65 Testes de admissao a Iniciagdo Musical e Curso Basico no P6lo Amadora
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Componente de Observacao e Comunicagao Cientificas da prova de Ciéncias Naturais e

24 10 Fisico-Quimicas (88) - 8.2 ano. [Turno 1]
11h Componente de Observagdo e Comunicacdo Cientificas da prova de Ciéncias Naturais e
Fisico-Quimicas (88) - 8.2 ano. [Turno 2]
ZZé(}g': Testes de admissao a Iniciacdo Musical e Curso Basico no Pélo de Loures
25{;}3'; Testes de admissdo a Iniciagdo Musical e Curso Basico no Pdlo do Seixal
27 Concurso Czerny
233//005 6a Provas de admissao a Inicia¢do e Curso Basico (Formagdo Musical)
30/05 a Prazo para entrega das avaliagdes do regime Integrado (92, 112 e 122 anos), Supletivo e
6/06 Articulado
Provas de Recital: Instrumento; para o secundario (regimes Integrado e Articulado) e
le2 Curso Profissional. (*) (**)
9 9h30 Prova de aferi¢ao - Portugués (55) - 52 ano [Turno 1]
11h30 Prova de afericdo - Portugués (55) - 52 ano [Turno 2]
Se6 Provas de Recital: Mﬁsi(.:a de Camara; para o tSe(?undério (regimes Integrado e
Articulado) e Curso Profissional. (**)
s 9h30 Prova de afericdo - Ciéncias Naturais e Fisico-Quimica (88) - 82 ano [Turno 1]
11h30 Prova de aferi¢do - Ciéncias Naturais e Fisico-Quimica (88) - 82 ano [Turno 2]
6 9h30 Prova de aferi¢cdo - Histéria e Geografia de Portugal (57) - 52 ano [Turno 1]
11h30 Prova de afericdo - Histdria e Geografia de Portugal (57) - 52 ano [Turno 2]
9h30 Prova de afericdo - Matematica (86) - 82 ano [Turno 1]
7 11h30 Prova de afericdo - Matematica (86) - 82 ano [Turno 2]
Termo do 32 Periodo: Regime Integrado: 92, 112 e 122 anos, 32 Profissional, regimes
Supletivo e Articulado
7al3 Prazo para entrega das avaliagcdes do regime integrado: 52, 62, 72,82 e 102 anos
9,12 Reunides de avaliagdo do regime integrado: 92, 112 e 122 anos (Conselhos de Turma e
14 de Tutores)
14 10h Conselho pedagdgico (102 reunido)
Termo do 32 Periodo: Regime integrado: 52, 62 72, 82 e 102 anos
14/06 a Aplicacdo da componente de producio e interacdo orais das Linguas Estrangeiras / 12
03/07 fase
15, 16, Reunides de avaliacdo do regime integrado: 52, 62, 72, 82 e 102 anos (Conselhos de
19 e 20 Turma e de Tutores)
16 9h30 Prova de final de ciclo / 19 fase - Matematica (92) - 92 ano
1067/;)06761 Provas de equivaléncia a frequéncia do Ensino Basico / 12 fase - 32 ciclo
19 9h30 Exame nacional / 12 fase - Portugués (639) - 122 ano
1(;33/;)0673 Provas de equivaléncia a frequéncia do Ensino Secundario
21/06 a
07/ /07 PAA e PAP
23 9h30 Prova de final de ciclo/12 fase - Portugués (91) - 92 ano
27 9h30 Exame nacional / 12 fase - Filosofia (714) - 112 ano
2(?7/;)0673 Curso Profissional: recuperagdo de M6dulos em atraso
30 14h Exame nacional / 12 fase - Inglés (550) - 112 ano
3 Prazo para entrega dos relatérios de autoavaliagdo
5 10h Conselho Pedagégico (112 reunido)
11 Reunides de avaliacdo do curso Profissional
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Afixacdo das pautas das provas de finais de ciclo
Afixacdo das pautas das provas de equivaléncia a frequéncia / 12 fase - 32 ciclo
Afixacdo das pautas das provas de equivaléncia a frequéncia - ensino secundario
17 Afixacdo das pautas dos exames nacionais / 12 fase
Prazo para entrega das avaliacdes internas de professores
18a 29 Aplicacdo da componente de produgio e interacdo orais das Linguas Estrangeiras / 22
19 9h30 Prova de final de ciclo/ 22 fase - Matematica (92) - 92 ano
19 a 28 Provas de equivaléncia a frequéncia do ensino basico / 22 fase — 22 ciclo e 32 ciclo
20a26 Provas de equivaléncia a frequéncia - ensino secundario / 22 fase
21 9h30 Prova de final de ciclo / 22 fase - Portugués (91) - 92 ano
Exame nacional / 22 fase - Portugués (639) - 122 ano
24 14h Exame nacional / 22 fase - Filosofia (714) - 112 ano
26 9h30 Exame nacional / 22 fase - Inglés (550) - 112 ano

(*) Alunos do regime Integrado (Secundario) e Curso Profissional nao tém aulas

(**) Nos dias das Provas de Recital ndo ha testes nas disciplinas de formacdo geral e cientifica
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2.7. Conferéncias, Eventos, Masterclasses e Workshops

A EAMCN desenvolveu diversas atividades no decorrer do ano letivo 2022/2023,
contribuindo, ativa e diversificadamente, para a formacgao geral dos alunos e de novos
publicos, listados na Tabela 6. A informacao foi recolhida a partir dos Eventos (EAMCN
|| Escola Artistica de Musica do Conservatorio Nacional, s.d.) e do Facebook do

Conservatorio Nacional Escola Artistica de Musica (s.d.).

Tabela 6: Conferéncias, Eventos, Masterclasses e Workshops da EAMCN

Conferéncias (C) / Eventos (E) / Masterclasses (M) /Workshops (W) - 2022/2023

Jodo Paulo Santos
Biblioteca da ESMP

05/09 a 08/09

Jesiel Pinheiro
ESMP

08/09
(9h30-12h30)

Classe de Jazz do CN
Alto de S. Jodo (Lisboa)

30/09a02/10

Jonathan Ayerst
Cenjor 2

09/10
(10h-18h)

”

Angariacdo de livros infantis e “roupa de ballet
EAMCN (para Mindelo, Cabo Verde)

09/11a15/12

Classe de Jazz do CN

11/11

(18h) Local Escola Secundéria Vergilio
18/11 Alunos da EAMCN
(18h) Local Museu Berardo Art Deco

Carlos Martins-dire¢do

23/11
(19h30)

Cenjor 1

Contrabaixo, Piano, Trompa e Violoncelo
Email da EAMCN

Até 25/11

Alunos da EAMCN
MNC - Picadeiro Real

(18h)

Local

Alunos da EAMCN
Museu Nacional do Traje

30/11

Coro do Atlier de Musical + Compasso
Igreja de Santa Catarina

10/12
(16h + 17h)

Tiago Oliveira-direcdo
MNC - Picadeiro Real

Helena Raposo-direcdo

19

08/09
(9h30-12h30)

16/09
(11h-17h)

01/10
(21h30)

04/11, 02/12,
20/01, 03/02,
03,03, 12/05,
02/06 (19h)

10/11
(18h)

19/11
(21h30)

24/11

(18h)

29/11
(17h30)

02/12 e 03/12
(10h-16h30)

(18h)

14/12
(17h / 18h30)

Erico Fonseca

Cenjor 1

Manuel Carvalho

PNA - Sala dos Serenins

Tiago Marques-dire¢do / Daniel Oliveira-6rgdo

Local Sé de Lisboa

Classe de Jazz do CN + Universidade Lusiada

Sociedade Guilherme Cossoul

Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa +
Classes de Musica Contemporanea do CN

Museu Nacional da Musica

Local

Maja Stojanovska-piano / Pedro Moreira-escritor

Local PNA - Sala dos Serenins

Alunos da EAMCN

PNA - Sala D. Luis

Alunos da EAMCN

Local Museu Nacional da Musica

Direcdo: Rita Nunes e Hélder Alves

Local Museu Nacional da Musica

Miguel Puchol

PNA - Sala dos Serenins

Tiago Marques, Nathanael Junior, Margarida
Simas, Ruben Santos, Candido Fernandes

MNC - Picadeiro Real

Alunos da EAMCN

PNA - Sala D. Luis
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17/12

19/12
(17h)

a partir do 22
periodo

26/01
(18h)

28/01 e 29/01

15/02
(17h)

18/02
(18h)

23/02
(15h-20h)

24/02
(19h)

01/03
(13h30)

02/03
(10h-11h30)

05/03
(16h)

13/03 a 14/04

18/03
(17h30)

22/03
(19h)

24/03 e 25/03
(10h-18h)

25/03
(21h30)

Local Igreja do Menino Deus

Professores: Ana Valente, Anne Kaasa, Dana
Radu, Daniela Ignazzitto, Hélder Entrudo, Inés
Varzea, Joaquim Batista Fernandes, Jodo Vale,
José Bon de Sousa, Olesya Kyba, Olga Vasilieva,

Phillipe Marques e Vera Estevez

Local Cenjor 1
Duarte Lamas
Local ESMP
Pedro Ferreira-direcdo
Local PNA - Sala D. Luis

Alunos da EAMCN dos 8 aos 13 anos

Local Cenjor 1
Alunos da EAMCN e do IGL

Local PNA - Sala dos Serenins
Alunos da EAMCN

Local EAMCN
Altamiro Bernardes

Local Biblioteca da ESMP
Alunos da EAMCN

Local MM - Pavilhdo das Galeotas
Alunos da EAMCN

Local Oficinas da ESMP

Destinada a alunos do 102, 112, 12%e¢

Local Cenjor 1
Flavia Castro-direcdo
Local Quinta da Regaleira
Todos os Cursos na Sede e Pdlos
Local Inscrigdes no site da EAMCN
Helena Raposo-dire¢io
Local Museu Nacional de Arte Antiga
Solista: Maria Castro-violoncelo / Tiago Oliveira-
direcdo
Local Universidade Nova de Lisboa
José Massarrao
Local ESMP
Classe de Orgio do CN
Local Igreja da Misericddia

18/12
(16h)

20/12
(10h-13h)

20/12
(18h)

10/01
(12h30;13h30)

27/01
(17h30)

03/02
(17h)

16/02
(17h)

20/02 e 21/02

23/02
(18h)

25/02
(19h)

01/03
(14h30)

02/03
(18h)

09/03
(17h)

16/03
(17h30)

18/03 (15h30)
22/03 (18h30)

24/03
(10h-18h)

25/03
(17h)

Classe de Orgio do CN; Daniel Oliveira (diregio)

Local Igreja Matriz de Oeiras

Daniel Oliveira

Local Sala 3.01
Tiago Oliveira-direcdo
Local MNC - Picadeiro Real

Associacgdo de Estudantes - Margarida Mercés

Local MNC - Picadeiro Real
Lisnova ensemble
Local PNA - Sala dos Serenins
Alunos e Professores da EAMCN
Tributo ao aluno Pedro Caetano
Local MNC - Picadeiro Real
Alunos da EAMCN
Local PNA - Sala D. Luis
Samuele Telari
Local Cenjor 1
Alunos da EAMCN
Local MNC - Picadeiro Real

Coro Musaico; Tiago Marques-direcdo

Local CCB -Pequeno Auditério

Alunos da EAMCN/movimento voz ao estudantes

Local Tenda da EAMCN
Alunos da EAMCN
Local Teatro Nacional de Sdo Carlos-Foyer
Ana Paula Russo-dire¢do
Local Museu Nacional de Arte Antiga
Classe de Saxofone da EAMCN
Local Museu Nacional do Azulejo
Pélo de Loures; P6lo da Amadora
Local EAMCN
Disidério Lazaro
Local ESMP
Alunos de piano EAMCN
Local PNA - Sala D. Luis

Tiago Oliveira-direcdo
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Fundagdo GDA: inscrigdes e resultados 26/03 Local Auditério Canto Firme (Tomar)
28/03 e 03/04 -
Local Site da EAMCN
Dias Abertos do Conservatorio Naciona 3/03-02/04
28/03 Filme sobre Clara Schumann Preparacdo para eleicdao

(9h; 11h30) Sala Audiovisual da ESMP / Cenjor 2 Tenda da EAMCN

Classe de Percussio
Sala 4.04

28/03 Classe de Musica Contemporanea do CN

(14h30)

28/03
(17h30)

Museu Nacional de Etnologia

28/03 Jodo Mauricio Galindo 28/03 Flavia Castro-direcdo
(17h30) Local Sala de Audiovisual da ESMP (17h30;18h30) | Local Sala 4.01

28/03 Alunos da EAMCN 28/03 (18h) Inicia¢des e 22 Ciclo - Pélos e Sede

(18h) Local Tenda da EAMCN 29/03 (18h) | Local Cenjor 1

28/03 Direcdo: Antonio Duarte e Daniel Oliveira 28/03 (19h) Daniel Schevtz
(18h30) Sala 3.01 30/03 (16h) Sala de Audiovisual da ESMP

Dire¢do: Antdnio Duarte e Daniel Oliveira Persépolis

(19h) Local Biblioteca da EMSP (10h) Local Sala Audiovisual da ESMP
29/03 0 Nome da Rosa 29/03 Bruno Pedroso-dire¢do
(13h30) Local Sala Audiovisual da ESMP (14h30-18h30) | Local Sala do Jazz

29/03 Direc¢do: Manuela de S& e José Manuel Brandao 29/03 Direcdo: Rita Nunes e Hélder Alves

Sala 4.04

(15h-17h30)

Cenjor 2

29/03 Alunos da EAMCN 29/03 Alunos da EAMCN
(16h) Local Sala 4.04 (16h) Local Biblioteca da ESMP
29/03 Luis Alves da Costa e Maria José Borges 29/03 Direc¢ao: Margaria Simas e Ruben Saints
(17h) Local Sala de Audiovisual da ESMP (17h-18h) Local Patio da ESMP
29/03 Daniel Schevtz-diregao 29/03 Flavia Castro-direcdo
(17h) Local Biblioteca da ESMP (18h) Local Sala 4.01
29/03 Alunos da EAMCN 29/03 Alunos da EAMCN
(18h) Local Tenda (19h) Local Biblioteca da ESMP
Eleicdao 30/03 Alunos do Secundario da EAMCN
ESMP (14h30) Cenjor 1
Flavia Castro-direcdo Miguel Ivo Cruz-diregdo
(17h) Local Sala 4.04 (17h) Local Sala 3.04
30/03 e31/03 Guitarra - vem descobrir o teu instrumento 30/03 Classe de Jazz
(18h) Local Cenjor 1 (18h) Local Tenda

30/03 Harpa e Alaude 31/03 Classe de Percussdo da EAMCN
(18h30) Sala 4.01 Sala 4.04

Direcgdo: Nuno Villalonga e Daniel Godinho Tiago Oliveira-direcdo
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31/03

Local Biblioteca da ESMP

31/03

Local MNC - Picadeiro Real

31/03
(18h)

31/03
(19h)

01/04
(10h30)

01/04 (17h)
02/04 (16h)

15/04 e 16/04
16/04 (16h)

27/04
(17h)

30/04
(11h30)

05/05
(19h)

10/05
(17h)

13/05
(20h; 20h30)

15/05a 17/05

18/05
(18h)

21/05
(16h)

22/05 a 27/05
(12h45)

23/05

23/05
(18h)

24/05
(16h)

Alunos de Iniciagio e Basico (22 Ciclo9

Local Cenjor 1

Dire¢do: Anténio Duarte e Daniel Oliveira

Local Sala 3.01

Daniel Oliveira-dire¢do

ESMP

Alunos de piano da EAMCN

Museu do Oriente / Quinta da Regaleira

José Valente

Local

Museu Nacional do Teatro e da Danga

Classe de Piano do CN

Local PNA - Sala D. Luis

Classe de Musica Antiga do CN

Local Igreja da Misericédia do Montijo
Maja Rajkovic
Local PNA - Sala dos Serenins

Classe de Canto da professora Manuela Sa

Local Museu Nacional de Arte Antiga

Atelier de Artes Performativas / APP

Local Museu Nacional do Azulejo
Kyril Zlotnikov
Local Cenjor 1; PNA - Sala dos Serenins

Diregdo: Jodo Pedro Santos e Inés Laginha

Local MNC - Picadeiro Real

Coro Geral do CN; Nathanael Junior - dire¢io

Local Igreja Nossa Senhora do Cabo
Alunos da EAMCN
Local Tenda

Classe de Trompete da EAMCN

Sala1.11

Alunos da EAMCN

Local MNC - Picadeiro Real

Classe de Flauta de Bisel da EAMCN

Local Sala 3.04

31/03 Guitarra Portuguesa
(18h30) Local Sala 4.01
01/04 Violinos
(10h-11h30) Local ESMP

Curso Profissional
Sala 4.04

01/04
(10h30)

Jill Lawson

03/04 e 04/04

Local Cenjor 1

Gustavo Casenave
PNA - Sala dos Serenins

27/04
(16h-19h)

Local

Ricardo Lopes
ESMP

28/04
(10h-17h30)

Local

Direcdo: Francisco Pessoa Junior, Candido

(E%g]s Fernandes e Rute Dutra
Local Museu Nacional do Azulejo

05/05 Tomada de Posse da nova Associacdo de

( léh] Estudantes; Divulgacdo do video “Hist6ria do CN”
Local EAMCN

13/05 Classe de Percussao do CN

(18h) Local MNC - Picadeiro Real

14/05 Duarte Lamas - dire¢do; Savka Konjikusic - piano

(16h) Local Quinta da Regaleira

18/05 Pedro Ferreira-direcdo

(17h) Local PNA - Sala D. Luis

19/05 Jorge Machado - diregdo

(18h) Local O’culto da Ajuda

E - VI Semana de Misica Antiga (22/05 a 28/05)

22/05 Isabel Gonzaga e Antdnio Carrilho

(14h30 18h30)

Local

Cenjor 2 + Tenda

23/05
(14h30)

Hélder Rodrigues
Sala 3.04

Ensemble Altos do Bairro (antigos alunos)
Sala 4.04

23/05
(19h)

Local

24/05 Classe de Saxofone do CN

(17h30)

Local

Museu Nacional do Azulejo

Antonio Carrilho e Candida Matos

Tera Shimizu e Candida Matos
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24/05

25/05
(17h15; 18h)

25/05
(18h)

25/05
(19h)

26/05
(18h30)

27/05
(10h30)

27/05 (17h30)
01/06 (19h)

29/05a 02/06
03,/06 (16h45)

06/06
(17h; 18h30)

06/06a19/06
22/06 e 23/06

07/06
(11h)

08/06
(16h)

14/06
(19h)

15/06
(14h)

15/06

16/06
(18h)

19/06a21/06

Local Sala 3.04
Joana Amorim e Flavia Castro
Local Sala 1.15
Alunos da EAMCN
Local Museu Nacional da Musica
Classe de Orgio da EAMCN
Local Sala 3.01
Classe de Cravo da EAMCN
Local Sala 4.04

Alunos de Iniciagdo da Classe de Musica Antiga

Local Tenda

Direcdo: Ruben Saints (cénica); José Manuel
Branddo (musical); Ana Paula Russo (voz)

Local Museu do Oriente; Reitoria da Nova;

Nelly Miricioiu

PNA - Sala dos Serenins; Museu Nacional

Ll de Arte Antiga

Alunos da EAMCN

Local PNA - Sala D. Luis

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

Local Inscrigdes no site da EAMCN; Provas
Tania Valente
Local Biblioteca da ESMP

Pdblos dos CN: Amadora, Loures e Seixal

Local | Sociedade Filarménica Unido Seixalense

Classe de Canto da professora Raquel Dutra

Local PNA - Sala dos Serenins

Prova Final - Alunos do Secundario e Profissional

Local

Cenjor 1

Direcdo: Margarida Simas e Tiago Marques;
Ruben Saints-encenacgido

25/05

25/05
(17h45)

25/05
(18h30)

26/05
(17h)

26/05
(21h)

27/05
(9h30)

28/05
(16h)

01/06
(19h)

06/06 a13/06
19/06 a 23/06

Até 07/06

12/06
(18h30)

14/06
(18h30)

15/06
(17h)

Local Sala 3.04
Antoénio Duarte e Daniel Oliveira
Local Sala 3.01
Tertulia
Local Tenda
Vicente Morgado - arquialatide
Local Biblioteca da ESMP
Helena Raposo e Ruben Saints
Local Biblioteca da ESMP
Alunos de Piano da EAMCN
Local Cenjor 1

Classe de Musica Antiga da EAMCN; Helena
Raposo - diregdo

Local Museu Nacional do Azulejo

Atelier de Opera; Direg¢ao: Ana Paula Russo,
Ruben Saints e José Manuel Brandéo

Local | Reitoria da Universidade Nova de Lisboa

Sede: Canto, Clarinete, Contrabaixo, Fagote,
Flauta Transversal, Oboé, Percussido, Trombone,
Trompa, Tuba, Violino, Viola d’Arco, Violoncelo;

Pélo Seixal: Fagote e Trombone Iniciagdo 3 e 4;
Pé6los da Amadora e Loures

Local Inscrigdes no site da EAMCN; Provas
Provas de selegdo
Local Cenjor 1
Prova Unica - Alunos do Basico
Local EAMCN

Organizada pela Associagdo de Pais

Local EAMCN

Direcdo: Flavia Castro e Joana Amorim
*participacao do Consort de Flautas de Bisel

Local PNA - Sala dos Serenins

E - Maratona de Percussio
* M - Bateria, com Amandio Filipe

Margarida Simas e Rui Saints

Igreja do Convento de Sdo Domingos

Lara Martins

(17h)**

17/06
(19h)

(17h30) 16/06
Local MNC - Picadeiro Real (9h30)* ** E - Concerto dos Finalistas
(14h30)** *** E - Musica de Camara: grupo convidado
Alunos da EAMCN (18h15)*** Percussdes da Metropolitana
MNC - Picadeiro Real 17/06 M - “Ritmo com Luxo”, com Joaquim Alves
(9h30-16h30)* E - Concerto

EAMCN

Coro Geral, Orquestra Sinfénica do CN, Tiago
Oliveira-direcdo;

23




Maria Tejada

22/06
(18h)

24/06
(21h)

05/07
(19h)

14/07
(21h)

04/09 e 05/09

Local PNA - Sala dos Serenins
Alunos da Sede e Pélos
Local Pavilhdo Paz e Amizade (Loures)

Diregdo: Tiago Oliveira, Inés Laginha e Jodo
Pedro Santos

* Festival de Musica “Terras de Santiago”

Local | Aula Magna do Instituto Piaget (Almada)

Alunos de Musica de Camara + Musica Antiga

Local Solar dos Zagallos
Alunos da EAMCN
* Opera para criangas
Local Centro Cultural Olga Cadaval
Telmo Costa
Local EAMCN

23/06
(19h)

29/06 e 30/06
03/06 (16h45)

09/07
(16h)

04/09 e 05/09

06/09 e 07/09

Solistas: Leonor Alves, Laura Martins, Marco
Ferreira e Diogo Chaves

Local Sé de Lisboa

AAP; Direcdo: Francisco Pessoa Junior e Rute
Dutra; Candido Fernandes-piano

Local Solar dos Zagallos
David Silva
Local EAMCN

Tiago Marques-direcdo; Ruben Saints-encenagao

Local Museu Nacional de Arte Antiga
David Santos
Local Biblioteca da ESMP
Jodo Paulo Santos
Local | Biblioteca da ESMP
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3. Pratica de Ensino Supervisionada - Piano

A EAMCN conta atualmente com 13 docentes de piano, de entre os quais tive o
privilégio de acompanhar a classe da professora Ana Valente, professora de quadro de
nomeacao definitiva. Presenciei as aulas, organizadas em blocos de 45 minutos (min.),
desde o dia 28 de setembro de 2022 até ao dia 14 de junho de 2023. Durante este
periodo acompanhei o desenvolvimento dos alunos nas aulas e tive ainda a
oportunidade de estar presente na Audicao, no Concurso Czerny, na Masterclass e em
Provas.

De acordo com as normas da ESART, e enquanto mestranda, desenvolvi uma Pratica
de Ensino Supervisionada com um aluno de instrumento e uma classe de conjunto.
Paralelamente, para fins do projeto de investigacdo e com o intuito de obter mais
resultados, acompanhei também o percurso de outro aluno de piano.

3.1. Caraterizacao dos alunos selecionados

A classe da professora Ana Valente contava com oito alunos, dos quais pude
observar as aulas de dois. As do Aluno A (32 grau, com um bloco e meio) e do Aluno B
(12 do Curso Profissional, com dois blocos) ocorriam as quartas-feiras, das 9h30 as
10h40 e das 10h50 as 12h20, respetivamente. Embora esses dois alunos, de graus
diferentes, tivessem repertdrios distintos, a metodologia de trabalho era semelhante.

Os alunos levavam duas partituras para as aulas e uma destas era entregue a
docente para que pudesse fazer anotagdes. Assim, os alunos podiam aproveitar essas
indicacdes e depois transferi-las para as suas préprias partituras em casa. Existia um
contacto constante entre a professora e os respetivos docentes das restantes
disciplinas que cada aluno frequentava, de modo a obter informagdes acerca do
desempenho de cada um, uma vez que se complementam com o percurso musical.

O Aluno A (AA) frequentou trés anos de Iniciacdo na Academia de Musica de Santa
Cecilia e ingressou na EAMCN no presente ano letivo. Ao longo do seu percurso
pianistico, desenvolveu habilidades auditivas, todavia, apresentava varias fragilidades
técnicas e ritmicas, bem como lacunas no que dizia respeito ao seu contacto com a
partitura.

Durante o ano, em vdrias aulas, a sua atencdo permaneceu bastante dispersa,
resistindo em seguir as orientacdes da professora. Para este aluno, foi dificil manter o
foco necessario na sua aprendizagem pianistica, pois realizava as tarefas como
pretendia, ndo observando as indica¢des nas partituras das obras (dedilhacdes,
articulagdes, dinamicas, entre outras) e contornando as fornecidas pela professora. Em
diversas ocasides, a docente teve necessidade de demonstrar, justificar e esclarecer ao
aluno os seus ensinamentos, pois este recusava-se a assumir como erro a nao
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observancia daquelas indicacdes e ensinamentos. A estratégia utilizada foi recorrer a
imitacao da professora.

Por outro lado, é um aluno com uma grande intuicao musical, embora tenha
recorrido a gravacdes disponiveis na internet para aprender o seu repertorio. Isso fez
com que a docente tivesse que utilizar uma outra estratégia de ensinamento,
nomeadamente, explicar e aplicar como fazer as subdivisoes ritmicas e a estrutura de
composicdo das varias obras.

O Aluno B (AB) frequentava o Curso Profissional, pelo que tinha a possibilidade de
ter trés blocos de aula. Assim, o bloco que decorria as segundas-feiras era destinado a
parte técnica como por exemplo (ex.) escalas e estudos, enquanto os outros dois eram
reservados ao restante repertoério. Eu, enquanto estagiaria, devido a incompatibilidade
de horarios, s6 pude estar presente nas aulas de quarta-feira.

O estudante ingressou na EAMCN no ano letivo 2021/2022, apresentando
fragilidades técnicas e um conhecimento muito limitado no campo tedrico da musica.
Na sua primeira aula com a professora, o aluno ndo tinha tido qualquer contacto com a
partitura, ja que se recusava a segui-la, tocando apenas de ouvido. Tal situa¢do fez com
que o estudo da aula fosse focado maioritariamente em escalas. Além disso, tinha
tendéncia para mexer exageradamente a cabeca ao tocar uma nota. Ao longo dos meses
de trabalho, a docente conseguiu que o excesso de movimentos supérfluos fosse
reduzido e auxiliou o aluno no campo tedrico.

No ano letivo 2022/2023, em comparac¢do com o anterior, foram observados muitos
progressos, uma vez que o aluno se apresentava mais rigoroso na leitura das partituras.
Contudo, por vezes, quando precisava de conjugar varios parametros, tornava-se dificil
executa-los simultaneamente (ex. diferentes articulagdes em cada mao), dispersando a
sua atencao de imediato. Demonstrava possuir grandes capacidades intelectuais,
dedicando-se ao campo da composi¢do, contando com obras da sua autoria, como por
ex. - Estudos, Concertos, Sinfonias, Missas e um Requiem. Verificou-se, assim, uma
maior incidéncia nesta area comparativamente as aulas de instrumento, atendendo ao
maior empenho, dedicacado e responsabilidade do aluno. Também possuia habilidades
significativas para improvisagdo e era um aluno bastante curioso, que gostava de
investigar sobre uma variedade de assuntos.

Por vezes, ndo teve o comportamento mais adequado nas aulas, ja que, em varias
ocasides, enquanto a professora explicava ou demonstrava os exercicios, o aluno
tocava em simultaneo. Em diversas situacdes, o aluno contornou as informacdées das
obras e as indica¢des da docente, realizando as tarefas como pretendia. Mais tarde,
percebeu que essa abordagem nao o ajudava a resolver os problemas, acabando por
aceitar a ajuda facultada pela professora desde o inicio. Foi também necessario entrar
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em contacto com a mde do aluno para garantir que este iria cumprir os objetivos da
aula, a fim de evitar reprovar na sua prova.

3.2. Sintese da pratica pedagogica

Durante o estagio, acompanhei, de forma sistematica, todas as aulas dos alunos
ministradas as quartas-feiras das 9h30 as 12h20. Devido a preocupacio da professora
Ana Valente em garantir que os alunos estivessem preparados para o repertorio
exigido e obtivessem classificacdes positivas nas provas, houve a necessidade de
aumentar a durac¢ao das aulas, decorrendo estas das 9h00 as 12h30.

A maioria das ligdes foi lecionada pela docente, porém, uma vez que teve
necessidade de se ausentar por motivos de saude entre os dias 20 de margo e 30 de
maio, eu, enquanto estagiaria, assumi a responsabilidade de lecionar as aulas na sua
auséncia. Posteriormente, foram enviadas as gravagdes a professora que forneceu as
devidas orientacdes para as aulas seguintes.

Devido ao periodo de auséncia da docente em questdo, foi aberto um concurso
publico para a substituicdo do cargo ocupado por esta. Fui uma das concorrentes e
pessoas escolhidas, tendo ficado com sete blocos da carga horaria que a professora
lecionava. A possibilidade de ter lecionado aulas no 32 Periodo do presente ano letivo,
permitiu-me ter a perspetiva da professora perante a minha conduta, e também a dos
alunos, o que foi positivo para a minha experiéncia enquanto futura docente.

O cronograma apresentado reflete o percurso desenvolvido pelos alunos ao longo
do ano letivo. Utilizaram-se cores distintas para diferenciar os seguintes parametros:
Audicado de classe (15/12); Concurso Czerny (27/05, AA); Feriado nacional (05/10);
Interrupc¢do de Carnaval (22/02); Masterclass com a pianista Jill Lawson (03/04, AB);
Provas do AA (14/12,30/03 e 07/06) e do AB (06/12,20/03 e 01/06).
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Tabela 7: Cronograma de Piano

Cronograma dos Alunos A e B

Setembro
Outubro

Dezembro

Janeiro

Fevereiro

Margo
Abril
E)

Junho

3.3. Metodologia de avaliacao e intervencao

A presente seccao do relatério aborda os Objetivos Gerais e Especificos da
disciplina, bem como os respetivos Critérios de Avaliacdo. Para elaborar os planos de
aula é necessario adaptar um plano de trabalho individualizado para cada aluno, tendo
em conta o programa de piano estabelecido. Desta forma, sdo destacados os requisitos
minimos de repertorio exigidos para as provas do instrumento e o que foi cumprido
por cada aluno em observacao. Por fim, sdo apresentados os registos de observacao de
cada participante ao longo do ano.

3.3.1. Objetivos gerais e especificos / critérios de avaliacao

As metodologias abaixo listadas na Tabela 8 sdo adotadas pelos professores dos
instrumentos de tecla. A informacao foi recolhida a partir do website EAMCN || Escola
Artistica de Musica do Conservatério Nacional (s.d.).

Tabela 8: Parametros de avaliacao continua

Instrumento de tecla

Regularidade de estudo Organizacdo e autonomia

Leitura Compreensao harménica/tonal Compreensao melédica Compreensao ritmica
Competéncias motoras Dominio espacial do teclado Controle sonoro

Assiduidade e pontualidade Interesse e participacao em atividades curriculares
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O AA, estudante do Curso Basico de Musica, é avaliado no final de cada periodo
letivo a cada disciplina, através de uma avaliacdo de carater quantitativo, expressa em
niveis de 1 a 5. Segue-se a Tabela 9 que contém o seu Plano curricular. A informacao foi
recolhida a partir do website EAMCN || Escola Artistica de Musica do Conservatdrio
Nacional (s.d.).

Tabela 9: Plano curricular (3° ciclo Basico)

Curso Basico de Musica (32 ciclo)

Portugués Cinco
’ _ Inglés Trés
Lingua Estrangeira R )
Francés Dois
Histéria Trés
Ciéncias . :
Geografia Dois

Sociais e Humanas

Cidadania e Desenvolvimento desenvolvida desde 3 de agosto de 2018

Matematica Cinco
Ciéncias Ciéncias Naturais Trés
Fisico-Naturais Fisico-Quimica Dois

Educacgao Visual Dois (facultativa, mediante decisdo do E.E.)

Educacdo Fisica Trés

Formacao Musical

Dois

Trés (Coro, Musica de Camara e Orquestra)

Forr,na_gao : 45min. sdo para Harmonia ao Teclado:
Artistica Classe de Conjunto A P
e - obrigatéria para alunos de érgdo e cravo
Especializada . .
- facultativa para alunos de piano
Instrumento Dois
Educacdo Moral e Religiosa facultativa

Oferta complementar

Expressao Dramatica

Um (para enriquecimento do curriculo)

0 AB, estudante do Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e Teclas, tem as
suas disciplinas divididas em mddulos, com a respetiva avaliacdo sumativa expressa na
escala de 0 a 20 valores. Para poder obter a aprovacao, o aluno deve ter uma
classificacao igual ou superior a 10 valores. Além disso, é necessario realizar uma
Formacdo em Contexto de Trabalho na forma de estadgio em entidades de acolhimento.
Abaixo encontra-se a Tabela 10 com o seu Plano curricular. A informacao foi recolhida
a partir do website EAMCN || Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional
(s.d.).
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Tabela 10: Plano curricular (1° Profissional / 6° grau)

Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e Teclas (12 ano / 62 grau)

Portugués 100
Lingua Estrangeira (Inglés) 76
Sociocultural Area de Integragio 74
Tecnologias Informag¢do Comunicacdo 50
Educacao Fisica 48
Histdria e Cultura das Artes 70
Cientifica Teoria e Anélise Musical 50
Fisica do Som 50
Instrumento 99
Conjuntos Instrumentais 60
Técnica Artistica el vt @ Dy, 150
Projetos Coletivos e Improvisagdo 120
Formacao em Contexto de Trabalho gz&g:ﬁggsi(;sfgte:sa; (;) S

3.3.2. Programa de Piano

O Programa de Piano da EAMCN esta em vigor desde outubro de 2015. Na tabela
seguinte, é apresentado o programa exigido para o 32 grau. A informagcao foi recolhida
a partir do website EAMCN || Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional
(s.d.).

Tabela 11: Programa de Piano (3° grau)

Regimes supletivo e integrado

Escalas e Escalas Maiores (M) e menores (m), respetivos arpejos com | Uma escala M e m, respetivos arpejos
Arpejos inversdes (inv.) e cromatica (extensdo de quatro oitavas) e escala cromatica escolhidas pelo Juri

Quatro Estudos do Op.299 ou Op.849 de C. Czerny .
Estudos (podendo um ser do Op.45, de S. Heller) Um sorteado e um escolhido
J. S. Bach Duas Inveng¢des a duas vozes Uma sorteada

Sonatina completa ou Sonata Execucao integral da Sonatina

Sonata/ (das que figuram nos programas de 32 e 42 anos da ¢ gu
Sonatina experiéncia pedagdgica de 1973/74 ou de nivel de

ekl semelieri) um andamento (and.) (vivo) de Sonata

Duas pegas de estilos diferentes, sendo uma
delas obrigatoriamente de autor portugués

Pecas Execucdo obrigatoria das duas pecas
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0 AA trabalhou o repertorio apresentado na tabela abaixo indicada.

Tabela 12: Programa de Piano (3° grau, AA)

Programa de Piano do AA

Escalas e Arpejos

Escalas M e m harmoénica (D9, Sol, Ré, L4, Mi), arpejos com inv. e cromatica

Escalas e Arpejos

Estudos Estudos Op.299, Nos.1 e 2, de C. Czerny; The Virtuoso-Pianist Nos.1 e 2, de C. L. Hanon
J. S. Bach Invencdo a duas vozes, No.1, em D6 M, BWV 772, de ]. S. Bach
Sonata Sonata No.7 em D6 M, K.309/284b, 1° and., de W. A. Mozart

Escalas M e m harmoénica (Mi, Si, Fa#, Do#), arpejos com inv. e cromatica

Escalas e Arpejos

Estudos Estudos Op.299, Nos.6 e 7, de C. Czerny; The Virtuoso-Pianist Nos.1-14, de C. L. Hanon
J. S. Bach Invengdo a duas vozes, No.8, em Fd M, BWV 779, de ]. S. Bach
Sonata Sonata No.7 em D6 M, K.309/284b, 32 and., de W. A. Mozart

Todas as escalas M e m harmonica, arpejos com inv. e cromatica

Estudos Estudos Op.299, Nos.6 e 7, de C. Czerny

J. S. Bach Invengdo a duas vozes, No.8, em Fd M, BWV 779, de ]. S. Bach
Sonata Sonata No.7 em D6 M, K.309/284b, 22 and., de W. A. Mozart
Pegas Valsa em Ld m, B.150, Op. Posth., de F. Chopin

Album do Jovem Pianista, No.19 Passo Trocado, de F. Lopes-Graga

A Tabela 13 apresenta o programa exigido para o 62 grau. A informacao foi
recolhida a partir do website EAMCN || Escola Artistica de Musica do Conservatério

Nacional (s.d.).

Tabela 13: Programa de Piano (1° Profissional / 6° grau)

Regime Integrado e Curso Profissional (12 ano / 62 grau)

Técnica

Escalas M e m (D¢, Sol, Ré, La, M, Si e F4) a
distancia de 82, 102 e 62, respetivos arpejos com
inv., arpejos de 72 Dominante (Dom.) e 72

Uma escalaM e m,
arpejos e escala
cromatica, escolhida

Uma escalaM e m,
arpejos e escala
cromatica, escolhida

Todas as escalas
M e m, arpejos e
escala cromatica,

Diminuta (Dim.) com inv. e escala cromatica pelo Juri pelo Juri esesllitaes el [
(extensdo de quatro oitavas) (D6, Sol, Ré ou La) (Mi, Si ou Fa) P
Artistica 12 22 32

Duas Invengoes a trés vozes ou dois Preltidios e
Fugas ou uma obra completa (ex: Suite Francesa);
quatro Estudos, uma Sonata completa e duas
pecas (das que figuram nos programas de 62, 7% e
82 grau da experiéncia pedagogica de 1973 /74 ou
de nivel de dificuldade semelhante)

Trés obras
(minimo), com
20 min. de maxima
duragdo

Trés obras
(minimo), com
20 min. de maxima
duragdo

Trés obras
(minimo), com
20 min. de maxima
duragao
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O AB trabalhou o repertoério apresentado na Tabela 14.

Tabela 14: Programa de Piano (6° grau, AB)

Programa de Piano do AB

Escalas e Arpejos Escalas M e m harménica (D6, Sol, Ré, L4, Mi), arpejos com inv. e cromatica
Estudos Estudos, Op.740, Nos.3 e 37, de C. Czerny
J. S. Bach Invengdo a trés vozes, No.6, em Mi M, BWV742, de ]. S. Bach
Sonata Sonata No.6 em D6 m, Hob.: XVI:20, 12 and., de ]. Haydn

Escalas e Arpejos Escalas M e m harmoénica (Mi, Si, Fa#, D6#), arpejos com inv. e cromatica
Estudos Estudo em Ré m, Op.740, Nos. 3 e 41, de C. Czerny
J. S. Bach Preliidio e Fuga em D6 m, BWV 847, de ]. S. Bach
Sonata Sonata No.6 em D6 m, Hob.: XVI:20, 32 and., de ]. Haydn

Escalas e Arpejos

Peia 7 Morceaux de Salon, Op.10: VI. Romance, de S. Rachmaninoff

Todas as escalas M e m harmonica, arpejos com inv. e cromatica

Estudos Estudo em Sol m, Op.72, No. 2, de M. Moszkowski
Sonata Sonata No.6 em D6 m, Hob.: XVI:20, 22 and., de ]. Haydn
Klavierstiicke, Op.1, No.3 “Conto de fadas”, de L. Costa
Pecas

7 Morceaux de Salon, Op.10: VI. Romance, de S. Rachmaninoff

3.3.3. Relatérios de aulas e planificacdes

Neste ponto, sdo apresentados os registos de observacao de trés aulas de piano,

duas destas lecionadas

por mim, pelo que é apresentada a sua respetiva planificacao.

No final, existe uma reflexdo sobre cada uma delas. Os registos estdo organizados de

forma cronoldgica.

72 Aula-16/11/2022
Aluno A

A aula comegou com as escalas de L4 M e m harmonica e os respetivos arpejos. A
professora elogiou o trabalho do aluno e, de seguida, foram tocados de memoria os

Estudos Op.299, Nos. 1 e

2,de C. Czerny. No No.1 foi pedido que aumentasse a velocidade

(colcheia a 116 bpm) e que as pausas fossem mais precisas. A docente demonstrou

como se deve colocar a
No.2, verificou-se uma
dedos, pelo que o aluno
foi apresentada a Inve

mao sobre o acorde para poder senti-lo antes de o executar. No
falta de estrutura so6lida na mao direita (MD) entre os 12 e 52
foi auxiliado a executar com um ataque mais sélido. De seguida,
n¢do a duas vozes, No.1, em D6 M, BWV 772, de ]. S. Bach, e
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observou-se que ainda nao tinham sido resolvidos os erros previamente identificados
na integra, tendo o aluno sido alertado para a importancia de ser mais rigoroso com o
texto. Por fim, interpretou o 12 and. da Sonata No.7 em D6 M, K.309/284b, de W. A.
Mozart e por tocar mais rapido do que o necessario, o peso dos dedos foi desigual.
Assim, a docente teve necessidade de auxiliar o aluno a alcan¢ar uma maior igualdade
sonora. Para concluir, foi solicitado ao aluno que estudasse lentamente e fosse mais
preciso em relagdo ao texto.

0 aluno mostrou muitas melhorias em relagdo a sua postura ao teclado e método de
trabalho. No entanto, ainda apresentava dificuldades em seguir todas as indicacdes da
professora, preferindo muitas vezes utilizar os seus métodos antigos.

Aluno B

A aula comegou com o Estudo em Ré m, Op.740, No.37 de C. Czerny e, em geral, o
aluno seguiu as dedilhagdes escritas. No entanto, foi corrigido pela docente para ser
mais rigoroso em relacdo as notas e respetiva articulacdo e duragdo. De seguida,
avangou para o 12 and. da Sonata No.6 em D6 m, Hob.: XVI:20, de J. Haydn e foi auxiliado
nas relacdes de tempo, pois tendia a confundir-se com a escrita polirritmica e a atrasar.
Foram trabalhados os ornamentos e foi encontrada uma melhor dedilhacdo para as
notas dobradas. O aluno insistiu em usar pedal, mas foi esclarecido que o deveria
utilizar para alterar a cor ou prolongar a duracao dos sons e ndo para substituir o
trabalho das maos e dedos. Por fim, foi pedido que continuasse a trabalhar com rigor.

O aluno fez progressos, contudo, demonstrava capacidade para fazer melhor. Como
a base ja estava mais solidificada, poderia avancar e trabalhar a parte sonora. Ha pontos
que sdo transversais a diversos compositores, e se forem trabalhados nestas obras,
sabera aplica-los em outras que exijam também esse tipo de trabalho.
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Planificacdo de uma aula de instrumento

Disciplina | Aluno Recursos pedagogicos Periodo | 22 | Aulan? | 23 | Grau | 3¢
Estudos Op.299, Nos.6 e 7, de C. Czerny; Invengdo a duas vozes, No.8, em Fa M, BWV ~
Instrumento | A 779, de J. S. Bach; Sonata No.7 em D6 M, K.309/284b, 3% and., de W. A. Mozart | 22t | 29/03/2023 | Duracao 1h10
Ramo Aluno Recursos pedagogicos Periodo | 22 | Aulan? | 23 | Grau | 6°
7 Morceaux de Salon, Op.10: VI. Romance, de S. Rachmaninoff; Sonata No.6 em D6
Piano B m, Hob.: XVI:20, 32 and., de ]. Haydn; Preliidio e Fuga, em D6 m, BWV 847, de].S. Data | 29/03/2023 | Duracao 1h30
Bach
- Conhecimento de cada obra e do seu criador; 2?;3%?3?;1”&3;
- Conceito sonoro do repertorio; - Partituras (2); ontualidade:
p - Sentido de respiracdo de acordo com o fraseado; Recursos | - Pianos (2); .. p ST
Conteudos : . AN o . <. .. P Avaliacdo | - Esforco e dedicagdo;
- Simbologia musical (indicagdes, dinamicas, articulacao); materiais | - Lapis; - Reacio 40s incentivos
- Leitura de notas; - Borracha; ~eag o
- Eaquilibrio de som: criados pela estagiaria e
q ’ pela professora;
- Compreender a importancia do conhecimento do repertdrio; Tempo
- Compreender a importancia dos exercicios na preparag¢io do repertorio; , ~
- A e o L - 20’ - simulagdo de prova;
. - Dominar plano dinamico e restantes indica¢des do repertdrio; y qis
Objetivos . s i - 5’ - dialogo sobre o trabalho
- Capacitar e reconhecer auditivamente o repertorio;
" . . Aluno A apresentado;
- Transmitir a paixdo por fazer musica; , .
. x . - 35’ - trabalho de aprimoramento
- Desenvolver a organiza¢do de método de trabalho;
no programa da prova;
- Aquecimento, através de escalas e respetivos arpejos; ,
. - . . - 25’ - Romance;
- Reconhecimento e compreensao da estrutura da obra, organizada por varias y iz
secches: - 5’ - dialogo sobre o trabalho
, . §08s; ‘s ~ . ~ . apresentado;
Estratégias - Tradugao, quando necessario e compreensao da obra na interpretacao musical; Aluno B - 25" _ Romance:
- Resolugao de possiveis problemas ritmicos, de conducao frasica e de articulagao, 15’ - Sonata: ’
recorrendo a exercicios especificos caso seja necessario; 20’ - Prellidi’o e Fuaa:
- Criacdo de um método de trabalho, através de um plano de estudo organizado; 9%
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Aluno A

No inicio da aula o aluno apresentou as escalas de Fa# M e m e foi observado que
estava a acentuar os polegares e a posicao das maos estava ligeiramente tensa. Foi
recordado que deveria tocar com as pontas dos dedos e evidenciado que deveria
dedicar mais tempo as escalas no seu estudo individual. De seguida, tocou o
repertorio de memoria e recebeu comentarios no final de cada obra. Foi identificado
que nos Estudos esteve mais focado no No.7, apresentando progressos significativos.
Contudo, o No.6 ndo requereu atencdo similar e varias passagens de semicolcheias
da MD ficaram irregulares. Na Invengdo utilizou ataques verticais que interferiram
de imediato no som e, por vezes, perdeu a condugao frasica. Na Sonata teve diversas
falhas de memoria, a conducao das vozes foi pouco clara e observou-se uma
tendéncia em acelerar em passagens com figuras mais rapidas. Brevemente houve
um didlogo, em que o aluno referiu a forma como trabalhou, nao atribuindo atencao,
de forma similar, ao Estudo 6, assim como deixou de trabalhar a Sonata, o que
resultou em diversas fragilidades.

A professora esteve ausente, pelo que fiquei encarregue de lecionar a aula. Deste
modo, em cada obra, expus os problemas presentes. Apoés o reconhecimento do
aluno perante estes, auxiliei-o a procurar uma maior igualdade sonora, recorrendo
diversas vezes ao canto para uma melhor conducgao frasica. Foram também referidas
as harmonias como uma ajuda a memoéria e utilizado o metrénomo quando
necessario. Para finalizar a aula, organizei-lhe o método de trabalho para melhorar
na prova no dia seguinte. No préximo periodo, irei lecionar o Passo Trocado de F.
Lopes-Graca, pelo que lhe entreguei com o respetivo plano de trabalho, pedindo ao
aluno que seguisse as instrugdes escritas.

O aluno poderia ser mais organizado se seguisse as indicacdes que lhe sdo
pedidas. Estuda da forma que lhe parece indicada, impossibilitando-o de melhorar
como poderia.

Aluno B

Nesta aula, foi trabalhado o Romance que seria apresentado no concerto
juntamente com outros alunos de piano, que iriam interpretar obras de S.
Rachmaninoff. O aluno tocou a obra de memoria e foi auxiliado a reduzir a sua
tensdo, a aprimorar a condugdo frasica, assim como a criar mais diferencas de
dinamicas. Destaquei a importancia de manter uma postura adequada ao tocar,
incentivando o aluno a relaxar os ombros e a procurar que as suas maos tivessem
uma posicdo natural durante a sua execucdo. A tensdo corporal diminuiu
gradualmente, o que permitiu ao aluno melhorar de imediato tanto a fluidez como a
expressividade na sua interpretacdo musical. Além disso, incorporei o canto como
parte do processo, solicitando ao aluno que cantasse a melodia enquanto tocava.
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De seguida, apresentou a Sonata e o Preliidio e Fuga, que iria tocar na masterclass
orientada pela professora Jill Lawson na semana seguinte. Estas obras ndo
obtiveram tanta atencao por parte do aluno, todavia, este tempo de pausa, permitiu-
lhe melhorar a expressividade. O método de trabalho foi organizado para as trés
obras, para que pudesse apresentar o melhor desempenho possivel no concerto e
na masterclass.

A professora esteve ausente pelo que fiquei encarregue de lecionar a aula. O
aluno aceitou positivamente as instrugoes solicitadas e procurou responder a estas.
O canto foi utilizado como ferramenta para uma maior condugao frasica e por vezes
de forma exagerada nas distintas dinamicas, traduzindo-se em melhorias
significativas. As passagens de maior tensdo foram repetidas as vezes necessarias
para reduzir o esforgo corporal e haver uma maior naturalidade a tocar.

O esforco e dedicacdo do aluno aumentaram, possivelmente devido aos dois
eventos proximos. Porém, se o aluno gerisse melhor o seu tempo, poderia obter
melhores resultados.
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Planificacdo de uma aula de instrumento

Disciplina | Aluno Recursos pedagogicos Periodo | 32 | Aula n® 29 Grau | 3
Escala de Lab M e m harmodnica e respetivos arpejos; Estudos Op.299, Nos.6 e 7, de
C. Czerny; Invengdo a 2 vozes, No.8, em Fa M, BWV 779, de ]. S. Bach; Sonata No.7 -
Instrumento em D6 M, K.309/284b, 22 and., de W. A. Mozart; Valsa em Ld m, B.150, Op. Posth., de Data | 24/05/2023 | Duracao 1h10
F. Chopin; Album do Jovem Pianista, No.19 Passo Trocado, de F. Lopes-Graga;
Ramo Aluno Recursos pedagogicos Periodo | 32 | Aulan® | 29 | Grau | 6
. Klavierstiicke, Op.1, No.3 “Conto de fadas”, de L. Costa; Sonata No.6 em D6 m, Hob.: -
Piano XVI:20, 22 and., de . Haydn; Data | 24/05/2023 | Duracao 1h30
- Conhecimento de cada obra e do seu criador; X::izrl;?ii?e?reta;
- Conceito sonoro do repertorio; - Partituras (2); ontualidade:
. - Sentido de respiragdo de acordo com o fraseado; Recursos | - Pianos (2); . P T
Conteudos . . AP oA . <. .. o Avaliacao | - Esforgo e dedicagdo;
- Simbologia musical (indicagdes, dindmicas, articula¢ao); materiais | - Lapis; - Reacio 20s incentivos
- Leitura de notas; - Borracha; . ¢ l.
- Equilibrio de som: criados pela estagiaria e
q ’ pela professora;
- Compreender a importancia do conhecimento do repertdrio; Tempo
- Compreender a importancia dos exercicios na preparagio do repertoério;
.. - Dominar plano dindmico e restantes indica¢des do repertorio; - 5’ - Escala e arpejos;
Objetivos
- Capacitar e reconhecer auditivamente o repertdrio; - 25’ - Sonata;
" o~ . Aluno A ,
- Transmitir a paixao por fazer musica; - 10’ - Valsa;
- Desenvolver a organizacdo de método de trabalho; - 20 - Passo Trocado;
- Aquecimento, através de escalas e respetivos arpejos;
- Reconhecimento e compreensdo da estrutura da obra, organizada por varias
secgoes; - 45’ - Sonata;
Estratégias - Traducao, quando necessario e compreensao da obra na interpretacao musical; Aluno B ) ;
~ o o 5 g . ~ - 45’ - Conto de fadas;
- Resolugdo de possiveis problemas ritmicos, de conducao frasica e de articulagao,
recorrendo a exercicios especificos caso seja necessario;
- Criacdo de um método de trabalho, através de um plano de estudo organizado;
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Aluno A

Na aula, ensinei ao aluno a construir o seu programa segundo as normas
pianisticas, no que diz respeito a forma como as obras se escrevem (ex. Op.5, No.4,
em vez de No.4 do Op.5). De seguida, o aluno apresentou progressos nas escalas Lab
M e m harmdnica e respetivos arpejos. Nos Estudos foi aprimorada sobretudo a
qualidade sonora, pois os varios ataques verticais interferiam no som. Na Invengdo
foi realizado um exercicio em que uma nota foi adicionada a pausa de colcheia para
o tema poder ser conduzido de forma diferente. Na Sonata, o foco foi no controle das
frases musicais e, especialmente, na qualidade sonora, tendo sido alertado sobre a
importancia das diferencas dinamicas que muitas vezes ndo fazia. Na Valsa,
misturou diferentes harmonias através do uso incorreto do pedal, sendo auxiliado e
incentivado a criar mais diferengas. No Passo Trocado, foi aprimorado o som e a
clareza de algumas passagens.

A professora viu a gravacdo da aula, deu recomendacdes e alertou-me para estar
mais atenta ao ombro direito do aluno que estava a subir e como eu estava colocada
ao seu lado esquerdo, ndo tinha dngulo de visao.

O tempo de pausa permitiu que as obras trabalhadas anteriormente
melhorassem. Porém, o aluno devera aprimorar a sua memoria e ser mais
consistente em todo o seu estudo.

Aluno B

Esta foi a penultima aula antes da prova e o aluno apresentou mais resultados no
Conto de fadas. No entanto, ao longo do periodo ndo dedicou tempo suficiente a obra.
Cada parte foi aprimorada, corrigindo algumas notas incorretas e melhorando a
conducao frasica e dinamica, visto que o aluno nao criava diferencas suficientes. Na
Sonata, foi auxiliado para conduzir melhor o texto, dando importancia diferente as
notas de tensdo e relaxamento, tendo conseguido melhorar e apreciar mais o
resultado obtido. Como ainda sobraram alguns min. de aula, o aluno demonstrou
entusiasmo em apresentar o Estudo em Sol m, Op.72, No. 2, de M. Moszkowski e o V1.
Romance, dos 7 Morceaux de Salon, Op.10, de S. Rachmaninoff. Foi-lhe assim
permitido e enfatizada a importancia de manter uma continuidade de trabalho em
todo o programa, devendo apresentar melhorias significativas na préxima aula.

A docente assistiu a gravacao da aula e ficou insatisfeita com o facto de o aluno
tentar resolver os seus problemas nas obras apenas na ultima semana antes da
prova, pois acreditava que o progresso poderia ser muito maior.

O aluno deve manter o foco e dedicar-se ao instrumento para que possa
aprimorar a sua prova em relacdo as anteriores.
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3.4. Atividades extracurriculares

O percurso de um aluno nao é apenas refletido pelas aulas, mas também pelas
atividades em que se envolve, aplicando assim os ensinamentos adquiridos. Por esse
motivo, participei, sempre que possivel, nas atividades em que os alunos estiveram
envolvidos. Os registos encontram-se organizados em ordem alfabética e
cronologicamente, acompanhados de uma reflexao sobre a experiéncia.

15/12/2022

No dia 15 de dezembro, pelas 17h00, realizou-se na Biblioteca da ESMP uma
audicdo da classe da professora Ana Valente. O programa foi organizado de forma
gradual atendendo ao nivel dos varios alunos e teve a duracao de 1h20. Participaram
oito alunos de piano e um grupo de piano a quatro maos, do qual fazia parte o AA.
Os alunos de observacgdo tocaram em 32 e 72 lugares.

0 AA tocou os Estudos Op.299, Nos.1 e 2, de C. Czerny, que foram muito so6lidos e
corretos. Prosseguiu para a Invengdo a duas vozes, No.1, em D6 M, BWV 772, de ]. S.
Bach, demonstrando musicalidade e conseguindo fazer a articulagdo correta.
Concentrou-se e conseguiu seguir em frente, sem que os enganos que foi tendo o
prejudicassem. Concluiu com o 12 and. da Sonata No.7 em Dé M, K.309/284b, de W.
A. Mozart, tendo cantado as vozes muito melhor e conduzido as diferentes
harmonias. Apesar de apressar ligeiramente algumas cadéncias, o seu discurso foi
mais fluido. Comparando com a sua prova do dia anterior, o aluno evoluiu
consideravelmente.

O AB apresentou a Invengdo a trés vozes, No.6, em Mi M, BWV742, de ]. S. Bach,
que foi estilisticamente mais correta e bastante musical, embora tenha marcado
ligeiramente o tempo, o que podera ter prejudicado a fluéncia do discurso. Avangou
para o Estudo em Ré m, Op.740, No.37, de C. Czerny, tendo melhorado em termos de
clareza, porém, utilizou muito pedal, tornando o som pouco claro. Concluiu com o 12
and. da Sonata No.6 em D6 m, Hob.: XVI:20, de ]. Haydn, que foi muito mais claro em
termos de estilo e expressividade, conseguindo criar suspense e cativar o publico.
Demonstrou alguma tendéncia para apressar ligeiramente o tempo e os
ornamentos. Apesar de ter tido algumas falhas de memoria, conseguiu sempre
continuar. Nao houve comparacgao possivel com a prova que fez na semana anterior.

No final da audicao, a docente teve uma breve conversa com todos os seus alunos,
identificando os pontos positivos e menos positivos de cada um e dando as
indicagdes necessarias para que estes pudessem melhorar nos préximos periodos.
No geral, mostrou-se satisfeita com o trabalho dos alunos, embora tenha verificado
um problema comum a todos em relacdo as sonatas, pois foram as obras em que os
alunos apresentaram mais dificuldade, tanto na preparagdo como na execucao.
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27/05/2023 (AA)

No dia 27 de maio, as 9h30, realizou-se a XVI edi¢ao do Concurso Czerny na sala
Cenjor 1. O concurso contou com a participacdo de alunos das classes de piano dos
professores Ana Valente, Anne Kaasa, Dana Radu, Daniela Ignazzitto, Hélder
Entrudo, Inés Varzea, Jodo Vale, José Bon de Sousa, Olesya Kyba, Olga Vasilieva e
Vera Estevez. O juri foi composto por Anténio Hungria Rosa, Carla Seixas e Jorge
Machado.

Estavam inscritos um total de 50 alunos, distribuidos da seguinte forma: quatro
de Iniciacdo I, seis de Iniciacdo II, cinco de Iniciagdo IlI, cinco de Iniciacao IV, seis de
19 grau, oito de 22 grau, quatro de 32 grau, cinco de 42 grau, um de 52 grau, trés de
62 grau, um de 72 grau e dois de 82 grau. Todavia, alguns destes alunos ndo puderam
estar presentes por motivos de doenga.

O AA concluiu as provas do 32 grau ao apresentar os Estudos Op.299, Nos.6 e 7,
de C. Czerny. A performance do aluno foi gravada por mim e enviada a professora,
que ndo pode comparecer atendendo ao seu estado de saude. Contudo, a docente
ficou descontente com a prestacao do aluno, pois descuidou varias orientacdes
dadas ao longo do ano, resultando em vdrias falhas no texto musical, dedos
encrespados, utilizando ataques verticais para varias oitavas e acordes de forma
inadequada, o que afetou negativamente o resultado sonoro.

Apés todas as apresentacdo, o juri anunciou os resultados, dividindo as
categorias da seguinte forma: Iniciacdes I e I; Iniciagdes Il e [V; 12 e 22 graus; 3% e
42 graus; 52, 62, 72 e 82 graus. Procederam ainda a entrega de diplomas e prémios,
tendo o AA conquistado o 32 prémio.

Em relacdo a avaliagdo geral deste Concurso, constatou-se uma significativa
diminuicdo de nivel em comparac¢do com edi¢des anteriores. O 12 grau apresentou
um inferior comparativamente com as Inicia¢des. Por outro lado, o 22 grau foi o que
se destacou mais positivamente, uma vez que os restantes niveis superiores
revelaram uma qualidade inferior tanto na construg¢do e qualidade de texto, como
no rigor pianistico.

03/04,/2023 (AB)

Nos dias 3 e 4 de abril, ocorreu uma Masterclass de Piano orientada por Jill
Lawson na sala Cenjor 1. Participaram 12 alunos das classes de piano da EAMCN,
cada um com a possibilidade de trabalhar durante 55 min. com a pianista. O publico
incluiu alunos, professores de piano da EAMCN e eu.

40



Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica

O AB teve a oportunidade de se apresentar no dia 3, das 15h00 as 15h55,
executando o 32 and. da Sonata No.6 em D6 m, Hob.: XVI:20, de ]. Haydn. A professora
Jill ficou satisfeita com a precisdo com que o aluno procurou respeitar o texto
musical e elogiou-o em varias passagens onde conseguiu ser musical. Contudo,
observou que os gestos e movimentos excessivos prejudicaram o som, a clareza e
qualidade das passagens. Assim, auxiliou-o no fraseado, na condugao das vozes e na
qualidade sonora, de modo a obter um som menos brusco. Por vezes, a pianista
recorreu a exercicios mais simples, onde o aluno deveria apenas tocar a base e
construir gradualmente a estrutura. No entanto, verificou-se que uma das suas
principais dificuldades era executar varias coisas em simultdneo, como staccato
(stac.) numa mao e legato na outra, o que muitas vezes levava a distracdes e
esquecimento dos pedidos feitos. Devido ao tempo limitado, o aluno ndao pode
apresentar o Preliidio e Fuga, em D6 m, BWV 847, de ]. S. Bach.

No dia 4, depois da apresentacdo do ultimo aluno, foram entregues os diplomas
de todos os participantes da Masterclass. Apés o evento, a pianista entrou em
contacto com a professora Ana Valente, que ndo pode estar presente atendendo a
sua situacdo de saude, para felicitar todo o percurso alcangado pelos seus alunos que
participaram.

A oportunidade de se apresentarem a outros professores permite aos alunos
fazerem uma selecdo das carateristicas com que mais se identificam, para poderem
prosseguir os estudos pianisticos. [sso contribui tanto para experiéncia como para
o crescimento, tendo em conta que tém alguém disponivel para trabalhar com eles,
além dos seus professores habituais. Todos os alunos apreciaram trabalhar com a
docente e os dias foram extremamente positivos.

06/12/2022 (prova AB)

No dia 6 de dezembro, as 14h00, na sala Cenjor 1, realizara-se as provas de piano
(prova técnica seguida de prova de recital) dos trés alunos do 62 grau, sendo que o
aluno de observacao foi o segundo. O juri foi composto por cinco professores de
piano. A tonalidade sorteada para as escalas foi Sol.

0 aluno de observacao iniciou a sua escala M a distancia de 82, 102 e 62, tendo
feito também os arpejos nas respetivas inversdes. De seguida, tocou de forma similar
a escala m harmonica e para finalizar os arpejos, fez também os Dom. e Dim. com a
72 m. A escala cromatica concluiu a prova técnica. O seu desempenho foi insuficiente,
o que reflete uma reduzida dedicacao da sua parte. De seguida, interpretou de forma
incorreta a Invengdo a 3 vozes, No.6, em Mi M, BWV742, de ]. S. Bach, visto que
descaraterizou o estilo, apresentando uma interpretacdo mais carateristica do
periodo romantico. Além disso, apresentou erros ritmicos, atribuindo a algumas
notas duragdes distintas das que estavam escritas. Prosseguiu para os Estudos
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Op.740, de C. Czerny, ndo tendo apresentado o No.3, uma vez que as diversas falhas
de memoria da ultima aula ndo conseguiram ser superadas pela memorizacdo das
correspondentes passagens a tempo da prova. Tocou entdo o No.37, de forma linear
sem que se verificassem contrastes dinamicos, assim como varias notas erradas. O
pedal foi utilizado em excesso, tornando a obra auditivamente pouco clara. Por
vezes atirou as maos para o teclado, refletindo-se num som mais agressivo. No 12
and. da Sonata No.6 em D6 m, Hob.: XVI:20, de ]. Haydn, teve varias falhas de
memoria, que se refletiram na articulacio e clareza de som inadequadas, além de ter
duplicado oitavas que ndo estavam escritas e excedido o tempo no recitativo.

Depois das apresentacdes dos trés alunos, o juri atribuiu as notas. O aluno de
observacao obteve resultados negativos nas respetivas provas técnica e recital. No
entanto, essa nota ndo conclui a unidade curricular e podera ser alterada mediante
a sua prestacdo na audicao de classe da sua professora.

14/12/2022 (prova AA)

No dia 14 de dezembro, as 10h30, na sala 1.04, foram realizadas as provas de
piano de quatro alunos, um de 12 grau e trés de 32 grau. O aluno de observacao foi o
terceiro a tocar. O juri foi composto pelas professoras Ana Valente e Olga Vasilieva.
A escala de Ré foi sorteada das tonalidades trabalhadas (D9, Sol, Ré e La).

O aluno de observacdao tocou a escala M e os arpejos nas suas respetivas
inversoes, executando com uma velocidade confortavel e atendendo a sua técnica.
No entanto, apresentou alguns problemas de tensao na descida da 22 inv. da mao
esquerda (ME). De seguida, tocou a escala m harmoénica com alguma confusao de
notas e problemas de tensao na posi¢do dos polegares. A parte técnica terminou com
a escala cromatica, que, apesar de lenta, foi executada com uma posicao das maos
mais relaxada. Prosseguiu para os Estudos Op.299, Nos.1 e 2, de C. Czerny, tocando-
os auma velocidade controlada, embora com algumas passagens com um som pouco
claro e agressivo. De seguida, tocou a Invengdo a duas vozes, No.1,em D6 M, BWV 772,
de J. S. Bach, melhorando em articulacdo e expressividade, todavia, confundiu
algumas notas. A prova foi finalizada com o 12 and. da Sonata No.7 em D6 M,
K.309/284b, de W. A. Mozart, melhorando o som e cantando a melodia que estava a
ser acompanhada. Contudo, acelerou em algumas passagens e nao teve cuidado
suficiente nas cadéncias do Desenvolvimento, atirando as maos nos acordes.

Apés as provas, o juri reuniu-se e atribuiu notas e o aluno de observagao obteve
uma classificagdo bastante positiva. O aluno melhorou bastante desde a tltima aula,
que ocorreu na hora anterior, o que prova que o seu estudo individual ndo estava a
ser feito de forma adequada.

20/03/2023 (prova AB)
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No dia 20 de marco, as 14h00, na sala Cenjor 1, realizaram-se as provas de piano
(prova técnica seguida de prova recital) dos trés alunos do 62 grau, sendo que o
aluno de observacao foi o ultimo. O juri foi composto por cinco professores. A escala
de Si foi sorteada das tonalidades trabalhadas (Mi, Si, Fa# e Do#).

0 aluno de observacgdo iniciou a sua escala M a distancia de 82, 102 e 62, seguida
dos arpejos nas respetivas inversoes. De forma similar, tocou a escala m harmonica
e a escala cromatica, finalizando a sua prova técnica. Verificou-se que a pratica de
escalas ndo tem sido frequente no seu estudo individual, pois utilizou demasiados
gestos, o som foi irregular, tocou notas erradas e teve muitas insegurancas. De
seguida, interpretou os Estudos Op.740, Nos. 41 e 3, de C. Czerny, tendo conseguido
no No.41 tocar num tempo estavel, devido a pratica do metrénomo no seu estudo.
Em relagdo ao No.3 observou-se alguma inseguranc¢a na MD e a parte final da obra
ndo foi muito precisa. Seguidamente apresentou o Preliidio e Fuga, em D6 m, BWV
847, de]. S. Bach, tendo melhorado muito em termos musicais. O Preltidio foi tocado
num tempo bastante estavel e a Fuga foi transmitida como um coro, com cada voz
corretamente conduzida. Finalizou a sua prova recital com o 32 and. da Sonata No.6
em D6 m, Hob.: XVI:20, de ]. Haydn, tendo conseguido reduzir os seus gestos,
melhorando muito em termos musicais. Nos momentos da obra em que as maos
ficam invertidas, o aluno descaraterizou o compositor, traduzindo a sonoridade de
forma mais bruta, devido ao ataque vertical utilizado.

A professora nao pode estar presente, atendendo ao seu estado de saude.
Comparativamente com a outra prova, o aluno apresentou muitos progressos,
embora, a sua prova técnica tenha sido a parte mais fraca da sua prestacao,
prejudicando o seu resultado. Esta evolucdo sé foi possivel porque a professora
entrou em contacto com a mae do aluno, caso contrario, correria o risco de reprovar.

30/03/2023 (prova AA)

Nao pude estar presente na segunda prova do AA.

01/06/2023 (prova AB)

No dia 1 de junho, as 14h00, na sala Cenjor 1, realizaram-se as provas de piano
de trés alunos do 62 grau e dois do 72 grau, com uma componente técnica seguida
de recital. O publico esteve composto pelo juri, formado por cinco professores, por
alguns alunos da escola e por mim. De entre as varias tonalidades trabalhadas, foi
sorteada a escala de Ré.

O aluno de observacao foi o primeiro a apresentar-se e executou a escala M a
distancia de 82, 102 e 62, seguida dos arpejos nas suas inversdes. De forma similar,
tocou a escala m harmonica, respetivos arpejos e a escala cromatica, concluindo a
sua prova técnica. De modo geral, demonstrou mais seguranga na escala M, embora

43



Maria Tejada

tenha tocado os arpejos com pouca clareza e confianca. Estas fragilidades devem-se
ao facto de a pratica deste campo técnico nao ser frequente no seu estudo individual.

De seguida, interpretou o 22 and. da Sonata No.6 em D6 m, Hob.: XVI:20, de ].
Haydn e o Estudo em Sol m, Op.72, No. 2, de M. Moszkowski, demonstrando um maior
cuidado com o resultado sonoro e procurando construir um didlogo fluido. Por
vezes, levantou ligeiramente os ombros, teve alguma tensao facial e tentou utilizar
o pedal de forma cuidada, embora, ocasionalmente, tenha interferido no resultado
sonoro, prejudicando-o. A parte final do Estudo teve algumas incertezas no texto que
nao ficaram resolvidas completamente no estudo individual. Finalizou a sua prova
recital com duas pecas, comecando pelo Klavierstiicke, Op.1, No.3 “Conto de fadas”,
de L. Costa, na qual conseguiu transmitir uma abordagem muito musical, contando
assim o conto. Na Parte B, ndo fez todas as notas em stac., ligando entre si algumas
destas. No VI. Romance, dos 7 Morceaux de Salon, Op.10, de S. Rachmaninoff, tentou
conduzir melhor o seu texto, criando maior fluéncia de didlogo e dinamica,
respeitando o texto. Teve também alguma tensao facial.

Apoés as apresentagdes dos alunos, o juri atribuiu as notas. O aluno de observacado
demonstrou significativos progressos em compara¢do com a aula do dia anterior.
Nao ha comparacao possivel com as provas realizadas nos periodos anteriores, pois,
desta vez, mostrou-se mais cuidadoso em relagdo ao estilo e carater das diferentes
obras, obtendo nesta prova um resultado muito superior. Todavia, se tivesse
mantido uma dedicag¢do constante ao longo do ano, poderia ter obtido um progresso
ainda maior. Uma carateristica comum as trés provas foi que o aluno se dedicou de
uma forma mais intensa ao programa apenas nas ultimas semanas.

07/06/2023 (prova AA)

No dia 7 de junho, as 11h00, na sala 1.04, realizaram-se as provas de piano de
dois alunos do 3¢ grau, tendo o aluno de observacao sido o ultimo a se apresentar.
Atendendo ao facto de eu ter preparado estes alunos durante a auséncia da
professora Ana Valente, fui convidada para fazer parte do jari. A escala de Ré foi
sorteada entre todas as tonalidades trabalhadas.

O aluno de observagao tocou as escalas M e m harmoénica, com os arpejos nas
respetivas inversdes e a escala cromatica. Conseguiu ser mais ativo e observou-se
uma maior dedicacdo nessa area, com clareza nas notas e firmeza nos dedos. Em
relacdo ao repertorio, comegou com a Invengdo a duas vozes, No.8, em Fa M, BWV
779, de J. S. Bach, mostrando-se bastante musical, embora tenha tido momentos um
pouco agressivos devido ao ataque utilizado. Apesar da execugdo ser ativa, a obra
poderia ter sido mais respiravel. No 22 and. da Sonata No.7 em Dé M, K.309/284b, de
W. A. Mozart, o aluno esteve bastante concentrado, conseguindo ser muito
expressivo e musical, apesar de ter tido momentos sonoros mais agressivos em
passagens dificeis, atendendo a sua técnica, como as oitavas. Nos Estudos Op.299,
Nos.6 e 7, de C. Czerny, conseguiu expressar musicalidade, porém, no No.6 por vezes
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apresentou tensao facial e no No.7 a ME sobrepds-se um pouco em relacao a MD,
tornando-a menos clara. Na Valsa em Ld m, B.150, Op. Posth., de F. Chopin, o aluno
foi bastante musical. Todavia, o uso do pedal comprometeu o resultado sonoro, pois
alguns ornamentos foram executados de forma apressada e foram incluidas pausas
inexistentes. Finalizou a prova com o Passo Trocado do Album do Jovem Pianista, de
F. Lopes-Graga, sendo um pouco ambicioso no and., o que resultou num discurso um
pouco desajeitado nas passagens tecnicamente mais exigentes.

Apés as provas, o juri reuniu-se e atribuiu as notas. O aluno de observacao obteve
resultados positivos. Houve um grande progresso em comparacdo com a sua
primeira prova, evidenciando solidez e rigor na execugdo. Contudo, varias
indicag¢des transmitidas ao longo das aulas nas diferentes obras foram descuidadas,
e 0 aluno optou por seguir o seu préprio instinto, deixando de respeitar totalmente
o texto escrito pelos compositores.
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4. Pratica de Ensino Supervisionada - Musica de Camara

De entre as varias classes de conjunto lecionadas por 16 professores, tive o
privilégio de acompanhar as aulas da docente Anna Tomasik. O grupo observado
tinha dois blocos de aulas semanais, as sextas-feiras, das 15h30 as 17h00.

Este acompanhamento teve inicio a 7 de outubro de 2022 e terminou com a fase
final do Concurso Interno (CI) a 15 de junho de 2023. Ao longo do ano, procurei
seguir o percurso dos alunos, estando presente ndo s6 nas aulas, mas também em
Audic¢des, Concertos, ClI, Masterclass e Provas.

A oportunidade de ter realizado uma observagdo participante junto dos alunos
permitiu-me ter, simultaneamente, a perspetiva da professora perante a minha
prestacdo, e também a dos alunos, o que foi positivo para a minha experiéncia
enquanto futura docente.

4.1. Caraterizacao do grupo selecionado

Na EAMCN, no inicio de cada ano letivo, sdo realizadas audi¢des para a frequéncia
em Musica de Camara, destinadas aos alunos dos diferentes regimes, incluindo os
novos alunos que ingressam na escolano 102ano ou no 12 ano do Curso Profissional.
Apés uma semana, os resultados sdo afixados, designando os grupos
correspondentes e os professores responsaveis.

Por vontade dos alunos, o grupo seria composto pelo “trio classico” (violino,
violoncelo e piano). Todavia, devido a incompatibilidade e disponibilidade dos
alunos, a formacao foi alterada para violino, contrabaixo e piano. Os alunos do grupo
frequentavam o 112 ano, no qual a violinista pertencia ao Curso Profissional e o

restantes elementos ao regime Integrado.

A partir de 17/02, os alunos decidiram reorganizar a formac¢do para um quinteto
com piano, incluindo uma violetista do 122 ano do regime Integrado e uma
violoncelista do 22 ano do Curso Profissional, que prontamente aceitaram fazer a
disciplina como suplementar. Contudo, um dos desafios enfrentados revelou ser a
dificuldade em encontrar um horario compativel para todos os elementos.

Dado o empenho e a dedicacdo de cada aluno em contribuir para o progresso do
grupo, foi possivel observar um notavel e significativo crescimento ao longo do seu
percurso. Atendendo a participagdo do grupo, foram atribuidas bolsas aos alunos
desta formacao para participarem na 92 edicdo do Verdo Cldssico do CCB, que se
realizou de 17 a 29 de julho.

4.2. Sintese da pratica pedagodgica

Durante o estagio, procurei acompanhar o grupo de forma sistematica.
Inicialmente, a minha intervencao nas aulas era apenas como observadora. Porém,
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posteriormente, a pedido da professora Anna Tomasik, comecei a participar
ativamente, partilhando comentarios relevantes sobre as dificuldades
demonstradas pelos alunos, passando assim a ter uma observagao participante.

A maioria das aulas foi ministrada pela docente, contudo também tive algumas
oportunidades de lecionagdo sob a sua supervisdo. Apos essas aulas, a professora
forneceu-me orientacoes e apresentou sugestoes de melhoria para as seguintes.

Nas aulas lecionadas, tanto pela docente Anna como por mim, ndo se realizaram
exercicios de aquecimento, pois os alunos ensaiavam no horario anterior a aula, ndo
se justificando o seu uso. Apds a afinacdo estar concluida, concentravam-se
principalmente no trabalho do repertoério.

Ao longo do presente ano letivo e de acordo com as intervengdes do grupo, foi
elaborado o cronograma que se encontra listado abaixo. Foram utilizadas cores
distintas para diferenciar os seguintes parametros: Audi¢ées (29/11, 14/03,
28/03); Concertos (18/11, 14/12); Masterclass com o violoncelista Kyril Zlotnikov
(16/05); Provas (12/12,23/03 e 05/06); Provas do CI (30/03 e 15/06).

Arealizacao de algumas aulas foi dificultada por diversos motivos, tais como: dia
18/11 o grupo teve um concerto; dia 20/01 a professora nao estava disponivel para
lecionar a aula; dia 17/02 ndao houve compatibilidade de horarios por parte do
antigo violetista e os novos membros (violetista e violoncelista) ainda nao tinham
trabalhado as suas partes; dia 03/03 existiu uma greve de funciondrios; dia 02/06
os alunos referiram estar cansados e solicitaram a desmarcac¢ao da aula.

Nos dias 03/02 e 31/03 eu ndo pude estar presente, invalidando a observacao
nas decorrentes aulas.

Tabela 15: Cronograma de Musica de Camara

Cronograma do grupo de musica de camara

Outubro
Novembro

Dezembro

Janeiro

Fevereiro

Marco
Abril
Maio

Junho
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4.3. Metodologia de avaliacdo e intervencao

Nesta sec¢do sdo apresentados os objetivos gerais e especificos da disciplina,
assim como os respetivos critérios de avaliacao. Por se tratar de uma disciplina de
avaliacdo continua, é fundamental estabelecer, desde inicio, os requisitos minimos
para permitir a progressao dos alunos. Destaco ainda o repertoério trabalhado pelo
grupo ao longo do ano, evidenciando assim a sua notavel evolugdo. Por fim, sdo
disponibilizados os registos de observacao das aulas do presente ano.

4.3.1. Objetivos gerais e especificos / critérios de avaliacao

E importante referir que a avaliacio dos alunos nio se limita apenas ao
desempenho nas provas, mas também na dedicagdo individual que se reflete nas
aulas. Na tabela abaixo estdo apresentadas as metodologias adotadas pelos
professores de musica de conjunto para os critérios de avaliacdo. A informacao foi
recolhida a partir do website EAMCN || Escola Artistica de Musica do Conservatdrio
Nacional (s.d.).

Tabela 16: Parametros de avaliacao continua

Musica de Camara
(classificacao obtida nas provas faz média com a avaliagcdo continua: 50% - 50%)

Capacidade
criativa/grau de
envolvimento com

a musica

Grau de comunicacao,
concentragdo e energia
postos em acao

Grau de
seguranca

Coeréncia
estilistica

Fluéncia
musical

Dindmica de grupo

Acuidade e
fluéncia da
execugao

Sincronismo Fraseio

Capacidade de
lideranca

Atitude de solista /atitude
de “acompanhamento”

Escuta mutua | Dialogo musical

Para grupos de Musica
Antiga (execucdo
histérica: ambiéncia e

estilo da obra

Conceito auditivo
do som
(qualidade sonora)

Bons
procedimentos
de execucao

Intencdo

. Afinacao
expressiva

Expressao Elementos de Estrutura
Variedade timbrica, . ~ ~ 2 s
. . Duragdo (pulsagdo, tempo, Percecdo melddica
dindmica, nuance Fraseio 2 o g 2 Textura | Forma
métrica, padroes ritmicos) e harmonica

(agogica), articulagdo
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4.3.2. Repertorio trabalhado

Ao longo deste ano letivo foi explorado um repertorio diverso, proporcionando
aos alunos uma experiéncia de aprendizagem enriquecedora. O repertdrio
trabalhado esta apresentado na Tabela 17.

Tabela 17: Repertorio de Musica de Camara

Repertorio trabalhado pelo grupo de Musica de Camara

Trio élégiaque No.1, em Sol m, de S. Rachmaninoff
Trio No.1, em Ré m, Op.49, I - Molto Allegro agitato, de F. Mendelssohn

Trio No.1, em Ré m, Op.49, I - Molto Allegro agitato, Il - Andante con moto tranquillo, de F. Mendelssohn
Quinteto em Ld M, Op.114, D.667, I - Allegro vivace, Il - Andante, Il - Scherzo: Presto, IV- Andantino -
Allegretto, “Truta”, de F. Schubert

Quinteto em Ld M, Op.114, D.667, 1l - Scherzo: Presto, IV - Andantino - Allegretto, “Truta”, de F. Schubert
Quinteto em D6 m, Op.16, 111 - Allegro moderato, de H. Goetz

4.3.2. Relatodrios de aulas e planificacoes

Nesta seccdo sdo apresentados os registos de observacdo de trés aulas de Musica
de Camara, uma a que assisti, bem como as planificagdes das duas que lecionei. Os
registos estdo organizados de forma cronolégica e sdo acompanhados de uma
reflexdo sobre as atividades realizadas.
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Planificacdo de uma aula de musica de conjunto

Disciplina | Musicade Camara Recursos pedagogicos Periodo | 1°| Aulan? | 4 | Duracao 1h30
- Violino, contrabaixo | Trio No.1, em Ré m, Op.49, I - Molto Allegro ed agitato, de F. . ,
Formacao : p 9 9 Data 28/10/2022 Grau Ensino secundario
e piano Mendelssohn
- Conhecimento de cada obra e do seu criador; - Partituras (5);
- Conceito sonoro do repertorio; - Piano;
- Sentido de respiragdo em conjunto; - Lapis (3);
. . . AP A . ~ Recursos

Contenidos | - Simbologia musical (indicagdes, dindmicas, articulacio); teriai - Borracha;
- Leitura de notas; materiais - Estantes (2);
- Sonoridade e afinagdo de acordes; - Cadeiras (3);
- Equilibrio de som; - Banco de contrabaixo;
- Compreender a importancia do conhecimento do repertoério; s 5

. A . .. . - Observacao direta;
- Compreender a importancia de fazer musica em conjunto; o .
- A o e . - Assiduidade e pontualidade;
. . - Dominar plano dinamico e restantes indica¢des do repertorio; .~ L

Objetivos : L S Avaliacdao | - Esforgo e dedicagdo;

- Capacitar e reconhecer auditivamente os varios instrumentos; - . . .
. o~ L . - Reagado aos incentivos criados pela
- Transmitir a paixdo por fazer musica em conjunto; L
. x . estagiaria e pela professora;
- Desenvolver a organizacdo de método de trabalho;
- Reconhecimento e compreensdo da estrutura da obra, organizada por varias secgdes; - 15’ - apresentagdo do and.;
- Traducao, quando necessario e compreensao da obra na interpretacao musical; - 15’ - didlogo sobre o trabalho
, . - Reconhecimento dos varios papéis intervenientes; apresentado e carateristicas da obra;

Estrategias ~ o o et . x Tempo ) o
- Resolugdo de possiveis problemas ritmicos, de conducio frasica e de articulagao, - 60’ - trabalho na Exposicdo, criando
recorrendo a exercicios especificos caso seja necessario; fluxo de trabalho, com pequenas
- Criacdo de um método de trabalho, através de um plano de estudo organizado; intervengdes em didlogo;
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No inicio da aula, a professora informou o grupo que tinha sido proposto a
EAMCN a realizacdo de um concerto no dia 18 de novembro para divulgar o B-MAD.
Comunicou ainda que, devido ao seu empenho exemplar, tinham sido selecionados
para participar no evento e, como resultado, deveriam preparar para a proxima aula
o Trio élégiaque No.1, em Sol m, de S. Rachmaninoff. De seguida, a professora deu-me
o seu lugar e permitiu-me orientar a aula.

Os alunos afinaram os instrumentos e tocaram o 12 and. até ao compasso (c.) 238.
Tanto a professora como eu ficAmos satisfeitas com a interpretagdo. De seguida,
solicitei ao pianista e ao contrabaixista que comegassem o and. numa dinamica ainda
mais suave, para criar um ambiente mais intimista. Sugeri ainda ao contrabaixista
que respirasse na sua frase, pensando-a como trés pequenas que se ligam numa so,
e ao pianista que reduzisse o pedal para criar um melhor equilibrio e apoiasse mais
a ME para uma melhor condugao frasica. O grupo acelerou um pouco, transmitindo
essa ansiedade para o publico, pelo que o questionei sobre o tempo escrito pelo
compositor e sugeri que pensassem em fazer Molto Allegro e que s6 depois lhe
colocassem o agitato na marcagao do tempo, visto que o grupo fazia o agitato pelo
sentido musical. Nos compassos (cc.) 52-85 o grupo ndo dominava completamente
as passagens, pelo que nado foi possivel trabalhar em pormenor. No solo do
contrabaixista, foi-lhe solicitado que utilizasse mais vibrato e tocasse com mais
intensidade na ultima frase iniciada na anacruse do c¢.127. Nos cc.130-133 as cordas
estavam demasiado piano, pelo que foi trabalhado o equilibrio. Foi pedido a
violinista que alterasse a articulacdo do ¢.197, pois nao tinha o carater mais
adequado, e ao pianista que a partir do c.203 destacasse os seus sforzando (sf) do
seu tema. De seguida, expliquei ao grupo que este and. se encontra escrito na Forma
Sonata, e que a parte referente aos cc.221-222 introduz a sec¢ao de
Desenvolvimento, podendo um ligeiro ritardando (rit.) contribuir sonoramente para
um suspense no publico. A aula foi finalizada com o grupo que tocou a obra do inicio
até c.222, observando-se bastantes progressos.

O trabalho apresentado superou as minhas expectativas. A professora elogiou o
grupo e a mim pelo facto de ter lecionado a minha primeira aula de musica de
camara. No entanto, sugeriu-me que, num momento inicial, deveria ter questionado
as cordas sobre o facto de se sentirem confortaveis ou ndo com as arcadas. Deverei
ainda ter uma maior capacidade para identificar os erros dos outros instrumentos
para além do piano, pois como esta é a minha area de trabalho, facilita-me o
reconhecimento.
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Planificacdo de uma aula de musica de conjunto

Disciplina | Musicade Camara Recursos Pedagogicos Periodo | 22| Aulan? | 15 | Duragao 1h30
~ Violino, contrabaixo | Trio No.1, em Ré m, Op.49, Il - Andante con moto tranquillo, . ‘o
Formacao : p 1 Data 27/01/2023 Grau Ensino secundario
e piano de F. Mendelssohn
- Conhecimento de cada obra e do seu criador; - Partituras (5);
- Conceito sonoro do repertorio; - Piano;
- Sentido de respiragdo em conjunto; - Lapis (3);
. . . AP A . ~ Recursos

Contenidos | - Simbologia musical (indicagdes, dindmicas, articulacio); teriai - Borracha;
- Leitura de notas; materiais - Estantes (2);
- Sonoridade e afinagdo de acordes; - Cadeiras (3);
- Equilibrio de som; - Banco de contrabaixo;
- Compreender a importancia do conhecimento do repertoério; s 5

. A . .. . - Observacao direta;
- Compreender a importancia de fazer musica em conjunto; o .
- A o e . - Assiduidade e pontualidade;
. . - Dominar plano dinamico e restantes indica¢des do repertorio; .~ L

Objetivos : L S Avaliacdao | - Esforgo e dedicagdo;

- Capacitar e reconhecer auditivamente os varios instrumentos; - . . .
. o~ L . - Reagado aos incentivos criados pela
- Transmitir a paixdo por fazer musica em conjunto; L
. x . estagiaria e pela professora;
- Desenvolver a organizacdo de método de trabalho;
- Reconhecimento e compreensdo da estrutura da obra, organizada por varias secgdes; - 15’ - apresentagdo do and.;
- Traducao, quando necessario e compreensao da obra na interpretacao musical; - 15’ - didlogo sobre o trabalho
, . - Reconhecimento dos varios papéis intervenientes; apresentado e carateristicas da obra;

Estrategias ~ o o et . x Tempo ) o
- Resolugdo de possiveis problemas ritmicos, de conducio frasica e de articulagao, - 60’ - trabalho na Exposicdo, criando
recorrendo a exercicios especificos caso seja necessario; fluxo de trabalho, com pequenas
- Criacdo de um método de trabalho, através de um plano de estudo organizado; intervengdes em didlogo;
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Orientei a primeira parte da aula onde foi apresentado o 22 and. O grupo
comecou por ser elogiado pela sua evolucdo. Brevemente, abordei o and. escrito na
partitura, por apresentar indicacdes contraditérias (com movimento e
tranquilidade). De seguida, pedi ao pianista que, na sua entrada, pensasse no seu
tema como se fosse um cantor, traduzindo em som a “can¢do sem palavras”. Nos
cc.8-13 solicitei as cordas que pensassem na frase e que fizessem mais diferencas de
dinamicas nos cc.13-14, para que o diminuendo (dim.) tivesse o impacto pretendido.
Ao chegar aos cc.16-24, o pianista trabalhou algumas vezes a passagem, mantendo
o tempo inicial e solicitei-lhe que o forte (f) (c.19) nao fosse perdido, tendo-lhe eu
demonstrado através do canto e o aluno melhorado. O grupo acelerou nos cc.32-61,
tendo-lhe sido sugerido, por essa razao, que procurasse exprimir um carater de mais
sofrimento, porém, sem alterar o tempo. Para finalizar, foi sugerido ao pianista que
pensasse no movimento de tercinas (c.32), para manter o tempo inicial, e que
pensasse na sua frase como uma grande arcada.

Na segunda parte da aula, o grupo mudou a sua formac¢do para quinteto com
piano, embora tenha sido sem violetista que nao pode estar presente. Tocou a
Exposi¢do do 12 and. do Quinteto em Ld M, Op.114, D.667, “Truta”, de F. Schubert, que
foi ligeiramente rapida, com um resultado sonoro mais violento e com tendéncia
para acelerar. Em resposta a esta inclinacdo, a docente abordou a escrita do
compositor e comparou-a com a de W. A. Mozart, ja que o f é muito cristalino e
transparente, devendo o grupo procurar um som mais leve e agradavel. O grupo
conseguiu fazer rapidamente a mudancga de carater. Foi trabalhado por partes, e
solicitado ao pianista que utilizasse um meio termo de pedal para que a sua MD
sobressaisse em relacdo a ME. A violoncelista estabeleceu o tempo na secgdo A, e
repetiu algumas vezes para crescer uniformemente com a violinista. Verificaram-se
ligeiras diferencas de articulacdo entre o pianista e a violinista (cc.84-100), tendo
sido sugerido a violinista que se aproximasse mais do pianista, tocando de forma
mais graciosa. O grupo acelerou no c.114, embora tenha conseguido posteriormente
retomar o tempo. A aula foi finalizada com o elogio da professora sobre o trabalho
dos alunos desenvolvido nas duas obras.

A docente ficou muito satisfeita com a prestacdo do grupo e deu-me um feedback
positivo relativamente as ideias utilizadas e a légica de trabalho. No entanto,
atendendo ao facto de ser pianista e ainda ndo ter uma pratica recorrente no ensino
de musica em conjunto, fui mais cuidadosa com a parte do pianista. O grupo
manifestou agrado com o meu trabalho e, como eu segui mais fielmente a partitura,
consideraram que este serviu como completo ao que tinha ja vindo a realizar com a
sua professora.
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282 Aula - 12/05/2023

No inicio da aula, a professora informou os alunos sobre os horarios da
masterclass de Kyril Zlotnikov, na qual teriam a possibilidade de tocar no dia 16 de
maio as 10h00.

De seguida, a docente solicitou ao grupo que apresentasse os 32 e 42 andamentos
do Quinteto em Ld M, Op.114, D.667, “Truta”, de F. Schubert. No 32 and. auxiliou o
grupo a melhorar a condugéo frasica, para que os alunos organizassem mais o seu
pensamento por frases. Também ajustou o tempo, que estava muito lento,
observando-se que o grupo tinha tendéncia a atrasar a medida que a obra avangava.
Um dos maiores problemas identificados estava relacionado com as repetigdes, pois
0 pianista tinha dificuldade em repetir e prosseguia com a obra, levando o grupo
consigo. A docente solicitou aos alunos que fizessem frases mais longas e maiores
contrastes dindmicos, conseguindo, deste modo, os alunos manter o tempo. O and.
foi repetido para consolidar as indicagdes dadas e o resultado denotou-se muito
melhorado. No 49 and. o grupo apresentou um som mais refinado, conseguindo, em
cada variac¢do (var.), respirar mais. A professora auxiliou a aprimorar o tema inicial
que estava ligeiramente agressivo e a consolidar a ligacao da 22 com a 32 var., pois a
violoncelista e o contrabaixista ndo estavam juntos com o pianista, que é quem dara
entrada. Na var. 1], o pianista estava ansioso e com tendéncia para acelerar, pelo que
a professora marcou um tempo confortavel, auxiliando o grupo. Também foi
aperfeicoado o pensamento por frase na segunda parte da var. IV, assim como a
mudancga para a var. V, e o grupo conseguiu melhorar imenso.

Para finalizar a aula, os alunos apresentaram o 32 and. do Quinteto em D6 m,
Op.16, de H. Goetz e pareciam um grupo completamente diferente, em comparacdo
com a aula anterior. A docente conseguiu auxiliar a melhorar a dindmica bem como
a conducao frasica em alguns momentos necessarios. Também destacou os pontos
positivos em cada obra para que os alunos se pudessem apresentar o melhor
possivel na masterclass da proxima semana.

Verificava-se em cada aula um espirito de entreajuda e vontade de aprender e
melhorar em cada aluno. Cada um dedica parte do seu tempo de estudo individual a
musica de camara e hd uma preocupacao constante em escutar o papel dos outros.
Embora ainda haja diversos pontos a melhorar, os alunos foram conseguindo seguir
as indicagdes da professora.
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4.4, Atividades extracurriculares

Os ensinamentos adquiridos durante a aprendizagem dos alunos, em contexto
de aula, devem ser colocados em pratica, a fim de se apresentarem em publico, nos
mais diversos contextos em que o possam fazer. Por esse motivo, participei em todas
as atividades em que os alunos estiveram envolvidos. Os registos encontram-se
organizados por ordem alfabética e cronologicamente, acompanhados de uma
reflexdo sobre a experiéncia.

29/11/2022

No dia 29 de novembro, pelas 19h00, a professora Anna Tomasik organizou uma
audicdo da sua classe de Musica de Camara na Biblioteca da ESMP. O programa de
audicdo, atendendo ao repertoério apresentado pelos varios grupos, foi organizado
de forma gradual, culminando com o trio que acompanhei. A audicdo durou 1h20 e
envolveu os seguintes grupos: dois duos de violino e piano, duo de flauta e guitarra,
dois trios de flauta violino e piano, trio de canto, violino e harpa. e o trio de violino,
contrabaixo e piano.

O grupo de observacao apresentou o Trio élégiaque No.1, de S. Rachmaninoff e
teve um resultado muito satisfatorio, atingindo a exceléncia em diversos momentos
musicais. No entanto, tocou o inicio da obra mais radpido do que o fez na segunda
parte, que, ao ser mais lenta, tornou-se mais eficaz do que a primeira. O grupo, a
professora, o publico e eu ficAmos muito satisfeitos com a prestacao dos alunos.

14/03/2023

A professora Anna Tomasik fez uma audicdo da sua classe de Musica de Camara
no dia 14 de margo, as 19h00 na sala 3.05 da ESMP. O programa de audicdo foi
organizado de forma gradual, atendendo ao repertério apresentado pelos varios
grupos. O grupo observado iria finalizar o momento, todavia, atendendo a
impossibilidade de horario da violetista avancaram para primeiro lugar. A audicao
durou 1h20 e incluiu os seguintes grupos: dois duos de violino e piano; um duo de
flauta e guitarra; dois trios de flauta violino e piano; e o quinteto de violino, viola,
violoncelo, contrabaixo e piano.

O grupo tocou o 12 e 22 andamentos do Quinteto em Ld M, Op.114, D.667, “Truta”,
de F. Schubert. O resultado nao foi tao satisfatério como o idealizado, devido as
condi¢des da sala, que era pequena e tinha muita reverberacgao, criando um certo
desconforto nos intérpretes. Os principais fatores relacionados com as dificuldades
sentidas na performance foram as carateristicas do espaco, o facto de o grupo ter
trabalhado numa aula o 22 and. e de a parte final do 12 and. necessitar de
aprimoramento.
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Apesar de os alunos terem tido oportunidade de fazer um ensaio geral antes da
audicdo, a performance ndo correu da forma esperada, devido a falta de
concentracdo. Na apresentacao verificou-se uma inseguranca na parte inicial da
obra, o que levou a pequenas falhas em cada elemento do grupo, como se
funcionassem em ciclo, partindo de umas e originando outras sucessivamente. O 22
and. nao foi muito interessante do ponto de vista musical, pois os alunos foram
bastante lineares. Ainda assim, houve progressos desde a aula anterior. Este
momento serviu de aprendizagem para o grupo melhorar a sua prestacdo para a

prova.

28/03/2023

No dia 28 de margo, as 19h00, na Biblioteca da ESMP realizou-se uma Audi¢do de
Solistas e Miisica de Cdmara inserida nos Dias Abertos do Conservatério Nacional, das
classes dos professores Anna Tomasik, André Araujo, Paulo Jorge Ferreira e Solange
Silva. O programa da audicdo, atendendo ao repertério apresentado pelos varios
grupos, foi organizado de forma gradual, tendo o grupo de observacao finalizado o
momento.

A audigdo durou 1h20 e envolveu os seguintes elementos: um acordedo; duas
flautas com acompanhamento de piano; uma violeta; um duo de violino e piano; um
trio de flauta, violino e piano; e o quinteto de violino, viola, violoncelo, contrabaixo
e piano.

0 grupo de observagdo apresentou o 12 e o 22 andamentos do Quinteto em Ld M,
Op.114, D.667, “Truta”, de F. Schubert. O publico esteve composto por diversas
criangas que interferiram no som do concerto, no entanto, o grupo conseguiu manter
a concentracdo. Denotou-se uma grande melhoria em termos interpretativos e de
expressividade em relacdo ao 22 and., enquanto o 12 and. teve uma melhor prestacdo
na prova. No final, foram fortemente aplaudidos pelo publico e a docente deu
algumas indicagdes para que os alunos pudessem melhorar para o CI, manifestando
o seu agrado pela prestacdo apresentada.

18/11/2022

O B-MAD é um museu relativamente recente que se encontra localizado em
Alcantara. A EAMCN recebeu um convite para realizar um concerto no local, no dia
18 de novembro pelas 18h00. O grupo de observacao da professora Anna Tomasik
foi escolhido devido ao seu empenho exemplar. A docente ndo pode estar presente,
pelo que acompanhei os alunos.

0 grupo fez um breve ensaio geral as 15h30 do Trio élégiaque No.1, em Sol m, de
S. Rachmaninoff, no qual foram trabalhadas algumas questdes de equilibrio,
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atendendo as carateristicas da acustica da sala. Sugeri ao contrabaixista que se
colocasse um pouco mais préximo da abertura da tampa do piano, o que melhorou
rapidamente o equilibrio sonoro, pois, o piano ao projetar o seu som, fez com que o
contrabaixo ressoasse mais. Foi solicitado ao pianista que tivesse a sua ME mais
presente, visto que as carateristicas da sala faziam sobressair a regido central e
aguda do teclado. O ensaio geral foi bastante positivo, todavia, foi concluido para que
os outros grupos envolvidos no concerto pudessem trabalhar na sala.

O concerto teve a duracdao de 1h00 e contou com a participa¢do do grupo de
observacao, trés cantoras acompanhadas por piano e alguns conjuntos de jazz.
Houve algum ruido de fundo na sala devido a provas de vinhos que estavam a
decorrer no Museu. Porém, o grupo de observacao manteve-se concentrado e nao
permitiu que o ruido interferisse no seu trabalho. Foi fortemente aplaudido apds
apresentar uma obra que exige uma grande capacidade de concentracdo para
transmitir as emocgdes. O resultado foi bastante satisfatério, tendo o grupo ficado
contente com a sua performance e obtido um feedback positivo meu e do publico.

14/12/2022

No dia 14 de dezembro pelas 18h30, as classes das professoras Anna Tomasik,
Olga Vasilieva e Solange Silva da EAMCN realizaram um Concerto de Solistas e
Musicas de Camara na sala D. Luis do Palacio Nacional da Ajuda. O programa foi
organizado de forma gradual e o trio que acompanhei finalizou a audicdo. Esta teve
a duracdo de 1h30 e envolveu os seguintes alunos: duo de violino e piano; trés
pianistas; uma flautista; e o trio de violino, contrabaixo e piano.

O grupo de observacdo apresentou o Trio élégiaque No.1, em Sol m, de S.
Rachmaninoff e teve um resultado muito satisfatério, atingindo um nivel de
exceléncia em diversos momentos musicais. No entanto, devido as condi¢des
acusticas da sala, o pianista ndo se sentiu confortavel enquanto tocava e isso afetou
a sua percecdo auditiva, embora tenha conseguido reagir muito bem quando os
outros instrumentistas tocaram, dando-lhes espago para que se pudessem ouvir. Se
o0 pianista tivesse tocado de forma mais relaxada, o contrabaixista ndo se iria ouvir
em termos sonoros. Tanto para a professora como para mim, esta foi a vez que o
grupo melhor tocou a obra, ja que a expressividade foi eximia, conseguindo uma
ligacdo constante com o publico. O grupo, a professora e eu ficAmos muito satisfeitos
com a prestacao.

30/03/2023

No dia 30 de margo, as 14h30, inserido nos Dias Abertos do Conservatdrio
Nacional, realizou-se a Prova Eliminatéria do Cl de Musica de Camara da Categoria
2, referente aos Cursos Secundario e Profissional. A prova do 12 grupo de percussao
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foi realizada na sala 4.04, por ser o local de trabalho destes instrumentos, enquanto
os restantes grupos se apresentaram na sala Cenjor 1. O juri foi constituido pelos
professores Bruno Graca, Candida Matos, Isabel Martin, Marco Fernandes e Philippe
Marques.

O programa foi organizado de modo a que os elementos que se apresentaram em
mais de um grupo, tivessem a possibilidade de descansar entre as prestacdes. O
concurso durou 3h00 e envolveu os seguintes grupos: Ensemble de Percussao
composto por quatro elementos; Ensemble de Musica Antiga composto por dois
violinos, um contrabaixo e um arquialatide; Quarteto de Saxofones; Quinteto de
Sopros; Trio de Madeiras; Quinteto com Piano (grupo de observacdo); e dois
Quartetos de Cordas.

0 grupo de observagdo apresentou o 12 e o 22 andamentos do Quinteto em Ld M,
Op.114, D.667, “Truta”, de F. Schubert. O publico, constituido maioritariamente por
alunos, demonstrou interesse pelo evento. O grupo conseguiu estar concentrado e
apresentou-se de forma digna, atingindo momentos de exceléncia. A sua prestacao,
comparativamente com a prova que fizera na semana anterior, denotou-se muito
melhorada, ja4 que conseguiu transmitir musica de forma respiravel. Apesar de
pequenas fragilidades, os alunos conseguiram ultrapassa-las sem que interferissem
no resultado final.

No final das provas, o juri esteve reunido e anunciou que os Quartetos de Corda,
o Ensemble de Percussdo, o Ensemble de Musica Antiga e o Quinteto com Piano,
tinham sido os grupos apurados para a préxima eliminatoria.

15/06/2023

No dia 15 de junho, as 14h, realizou-se a Prova Final do CI de Musica de Camara
da Categoria 2, referente aos Cursos Secundario e Profissional. A prova do 12 grupo,
ensemble de percussao, foi realizada na sala 4.04, por ser o local de trabalho destes
instrumentos, enquanto os restantes grupos se apresentaram na sala Cenjor 1. O juri
foi constituido pelos professores Hélder Entrudo, Jodo Cris6stomo, Luis Sa Pessoa,
Raquel Cravino e Ricardo Mateus.

Esta fase final do concurso durou 2h00 e envolveu os seguintes grupos:
Ensemble de Percussiao composto por quatro elementos; Ensemble de Musica
Antiga composto por dois violinos, um contrabaixo e um arquialaude/guitarra
barroca; Quinteto com Piano (grupo de observagao); e dois Quartetos de Cordas.

O grupo de observacdo apresentou o 32 and. do Quinteto em D6 m, Op.16, de H.
Goetz, e os 32 e 42 andamentos do Quinteto em Ld M, Op.114, D.667, “Truta”, de F.
Schubert. O publico foi constituido por professores, alunos, alguns familiares dos
participantes e por mim. O grupo conseguiu aprimorar diversos aspetos nas duas
obras, pelo que a sua presta¢do, comparativamente com a prova que fizera na
semana anterior, denotou-se muito melhorada. Verificaram-se ligeiras fragilidades,
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embora os alunos tenham conseguido ultrapassa-las sem que interferissem na sua
performance, mantendo assim a concentragao.

No final das provas, o jdri esteve reunido e anunciou os seguintes resultados:
Ensemble de Musica Antiga (12), Quartetos de Corda (22 Ex aequo), Quinteto com
Piano (39) e Ensemble de Percussdao (Menc¢do Honrosa). Todos os alunos foram
presenteados com um CD, que englobava obras de autores portugueses, gravados
por musicos portugueses, e o Ensemble de Musica Antiga recebeu ainda um voucher
para utilizar em partituras da AvA Musical Editions, gentilmente cedidos pelos
professores Luis Cunha e Nuno Fernandes, respetivamente.

16,/05/2023

Entre os dias 15 e 17 de maio, ocorreu uma Masterclass de Violoncelo e Musica
de Camara orientada por Kyril Zlotnikov. No dia 16, as 10h00, na sala Cenjor 1, o
grupo de observacdo executou o 42 and. do Quinteto em Ld M, Op.114, D.667, “Truta’,
de F. Schubert. O violoncelista Kyril elogiou o trabalho dos alunos e ressaltou a
importancia do equilibrio, enfatizando a necessidade de maior presenca das trés
cordas graves. Sugeriu que a violetista trocasse de lugar com a violoncelista,
seguindo a formacdo dos musicos Itzhak Perlman, Pinchas Zukerman, Jacqueline du
Pré, Zubin Mehta e Daniel Barenboim.

Durante a masterclass foi realizado um trabalho minucioso em que Kyril
enfatizou a importancia dos pequenos detalhes nos aspetos dinamicos, de carater e
articulacdo. No geral, foram dadas as seguintes indicagdes: diminuir nas primeiras
repeticdes e crescer nas segundas; respirar antes da var. II, como cantores; concluir
a frase na viola como se fosse o desfecho da obra; tocar f com a intencdo de soar
piano (p) na var. IIl, em particular no caso da violoncelista e do contrabaixista;
executar a var. V de forma calma e conduzir até a fermata, pois esta é seguida pelo
Allegretto, que ja funciona como um meno mosso.

Foi ainda solicitado o seguinte aos alunos: a violinista para aprimorar, no Tema,
o sinal de entrada do grupo, vibrando antes de tocar para transmitir a intencao
musical e guiar as cordas. Deverd também ser extremamente precisa no sinal que da
na var. IV entre o momento que o fortissimo (ff) desaparece e o grupo entra no
pianissimo (pp), considerando a acustica da sala; as violetista e violoncelista para
criarem mais diferencas, vibrando antes do som e estarem mais presentes, podendo
tornar a var. [ mais graciosa; ao contrabaixista que contribuisse mais com o seu
pizzicato (pizz.), devendo pensar no lied e explorar o sentimento similar ao de estar
a tocar jazz, sentindo mais as sincopas e vibrando em cada nota; ao pianista para nao
apressar a entrada da var. I e tocar os trilos como um cantor, dando mais tempo
acusticamente. Devera tocar com mais intensidade quando tem mezzo-forte (mf), na
var. II, como se fosse um hino. Também foi instruido a sentir mais a sincopa da var.
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[1I, experimentando tocar tudo stac. e depois normal, o que resultou numa melhoria
significativa. No Allegretto, aprimorou o acento e o carater da obra.

O grupo apresentou uma clara melhoria na qualidade sonora apés tocar de
lugares. Os alunos responderam rapida e positivamente as instrugcdes de Kyril e
ficaram contentes com as novas indicagées que contribuiram significativamente
para a melhoria da obra.

12/12/2022

No dia 12 de dezembro, pelas 10h00, na sala Cenjor 1, realizaram-se as provas
de Musica de Camara da classe da professora Anna Tomasik, tendo a ordem dos
grupos sido similar a da audi¢do do dia 29 de novembro. O publico esteve composto
por trés juris, por mim e por outros alunos da escola que ja tinham feito prova e que
quiseram ouvir os colegas.

O grupo de observacdo apresentou o Trio élégiaque No.1, em Sol m, de S.
Rachmaninoff e, como tinha sido recorrente, o grupo obteve um resultado foi muito
satisfatdrio, evidenciando um enorme cuidado em seguir as indicacoes da docente.
Os alunos estavam bastante concentrados e conseguiram construir o ambiente
perfeito, transmitindo ao publico o poder da obra. Em diversos momentos musicais,
atingiram a exceléncia e foram aplaudidos convictamente pelo publico. Fruto da
continuidade de trabalho e dedicacdo, o grupo obteve uma classificacdo exemplar
no seu desempenho.

23/03/2023

No dia 23 de dezembro, as 9h45, na sala Cenjor 1, realizaram-se as provas de
Musica de Camara da classe da professora Anna Tomasik, que foram finalizadas pelo
grupo de observacgdo. O publico esteve bastante composto pelos trés juris, por mim
e por diversos alunos da escola que quiseram ouvir os colegas.

O grupo de observacdo apresentou dignamente o 12 e o 22 andamentos do
Quinteto em Ld M, Op.114, D.667, “Truta”, de F. Schubert. No dia anterior, os alunos
ensaiaram e eu estive presente, sugerindo pequenas indicagdes e incentivando os
alunos a concentrarem-se na musica que tinham para tocar, caso existissem erros.
Durante a prova, o grupo esteve muito focado e os pequenos erros que sucederam
ndo interferiram no trabalho apresentado. O resultado foi, mais uma vez, muito
satisfatorio e em diversos momentos musicais conseguiram atingir um notavel nivel
performativo, obtendo uma elevada classificagcdo pelo seu desempenho.

Esta prova serviu de preparagdo para o CI que iria ter a sua primeira eliminatoria
na semana seguinte, pelo que o grupo ainda teria tempo para aprimorar a obra.
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05/06,/2023

No dia 5 de junho, as 9h00, na sala Cenjor 1, realizaram-se as provas de Musica
de Camara das classes dos professores Alexandre Geirinhas, Anna Tomasik, Duarte
Lamas, José Branddo, Rita Nunes e Tiago Oliveira. As 11 provas foram divididas em
duas sessoes, tendo o grupo de observacgao finalizado a segunda. Além dos membros
do juri, o publico era composto por alguns docentes da EAMCN, por varios alunos da
escola e por mim.

O grupo de observacao apresentou de forma competente o 32 and. Quinteto em
D6 m, Op.16, de H. Goetz e os 32 e 42 andamentos do Quinteto em Ld M, Op.114, D.667,
“Truta”, de F. Schubert. O pianista ndo estava totalmente concentrado na obra de
Goetz e falhou os cc.21-28, tendo conseguido juntar-se ao grupo na repeticao e
corrigido o erro. Ainda assim, a obra melhorou em termos de carater e graciosidade,
uma vez que o grupo conseguiu manter o foco. No Schubert, o 32 and. apresentou
um tempo mais estavel e o grupo conseguiu manter a vivacidade. No 42 and. optou
por uma abordagem mais livre, esquecendo-se de seguir quase todas as indicagoes
que foram trabalhadas na masterclass com Kyril Zlotnikov. A var. III estava
demasiado forte e o ff da var. IV perdeu o seu impacto. A var. V teve um carater muito
dramatico, todavia, poderia ter sido mais especial. O Allegretto careceu, de certa
forma, de maturidade, podendo os alunos aprimorar a sua execu¢do para a tornar
mais delicada e graciosa. Ainda assim, o resultado foi muito satisfatério e em
diversos momentos musicais conseguiram atingir altos niveis performativos, sendo
por isso fortemente aplaudido, no final da execucao.

O grupo obteve uma classificacido de destaque pela sua performance e a
professora conversou com os alunos, refletindo sobre o trabalho apresentado. A
docente nao ficou completamente satisfeita com a prova dos alunos, pois acredita
que poderia ter sido significativamente melhor se o grupo tivesse comparecido na
ultima aula para aperfeicoar diversos aspetos. Esta prova serviu de preparagao para
o CI que teria a sua fase final na proxima semana, permitindo mais tempo para
aprimorar os aspetos que nao foram tao satisfatérios.
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5. Reflexao critica da Pratica de Ensino Supervisionada

Apés concluir o estagio anual (Pratica de Ensino Supervisionada), é essencial
realizar uma reflexdo aprofundada sobre todo o processo, identificando os aspetos
mais relevantes e as estratégias para melhorar aquilo que nado teve um desempenho
tdo positivo. Deste modo, é possivel aprender com a experiéncia e progredir no
percurso de desenvolvimento enquanto futura docente.

Ter tido a oportunidade de estagiar na Escola Artistica de Musica do
Conservatorio Nacional foi uma experiéncia indescritivel, verdadeiramente unica. A
forma como fui recebida e acolhida pelas professoras Ana Valente (Piano) e Anna
Tomasik (Musica de Camara), ao longo deste ano letivo, resultou numa relacdo
pessoal extremamente positiva entre nés, criando um ambiente propicio ao bom
desenvolvimento e a comunicacao eficaz.

No que diz respeito a vertente de Piano, tive a oportunidade de aprender nado s6
através da observac¢do das aulas ministradas pela professora cooperante, como
também gracgas as suas incansaveis observacgoes e explicagdes constantes durante as
aulas. Essa abordagem permitiu-me acompanhar o seu raciocinio e estimulou-me a
encontrar diversas estratégias e alternativas para cada atividade realizada. Devido
a auséncia da docente em marco e ao facto de as provas do concurso da escola s6
terem ocorrido no inicio de maio, acabei por lecionar as aulas para garantir que os
alunos nao fossem prejudicados. A professora recebeu as aulas gravadas e deu-me
sempre o seu parecer, pelo que pude receber indicacdes especificas para cada obra,
juntamente com criticas construtivas em relacdo ao meu trabalho, incentivando-me
a melhorar. Ter a possibilidade de observar dois alunos com varias fragilidades
permitiu-me desenvolver diferentes estratégias para ajuda-los, envolvé-los e
progredirem da melhor forma possivel.

O grupo de Musica de Camara que tive o privilégio de acompanhar apresentava
um nivel elevado. Embora cada aluno tivesse um percurso diferente, todos se
empenharam em dar o seu melhor, destacando-se pelo estudo semanal e por uma
postura de respeito perante a docente, os colegas e a musica. Ter tido a
oportunidade de lecionar a primeira aula de Musica de Camara com esses alunos foi,
sem duvida, uma experiéncia extremamente enriquecedora e desafiante. No inicio
senti algum receio, pois nunca o havia feito antes. Por isso, procurei ser o mais clara
possivel, mantendo-me sempre aberta as possiveis duvidas. O facto de nao ter
trabalhado essas obras com outras formacgdes, levou-me a analisar e estudar as
partituras, de forma a poder auxiliar os alunos da melhor maneira possivel. Esta
situacdo também se aplicou a vertente de Piano.

Perante varios alunos expostos a conteudos similares, é importante reconhecer
que cada um deles os perceciona de forma tunica. Cabe ao professor despertar o
interesse e a motivacdo dos alunos, a fim de que estes alcancem o seu melhor
desempenho. Ao longo da minha experiéncia como docente tenho procurado
estabelecer uma ligacdo com os alunos, utilizando uma linguagem adequada a cada
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um deles e garantindo uma transmissao clara das informacgdes. A capacidade de
autocritica e reflexdo pessoal sdo elementos fundamentais para o desenvolvimento
do proprio professor. Nas duas vertentes, tive sempre a oportunidade de receber
feedbacks construtivos e fundamentados por parte das professoras, o que me
permitiu melhorar e aprofundar a minha aprendizagem, tornando-me mais
consciente das minhas proprias falhas.

Ao refletir sobre a realidade atual da escola e tendo em conta a diversidade de
alunos torna-se evidente que, mesmo num ambiente de ensino artistico, ainda
persiste uma certa falta de compreensdo em relacdo ao grau de exigéncia, rigor e
espirito de sacrificio necessarios neste contexto. Ndo é suficiente estudar na
véspera, nem é indiferente ter ou ndo o material adequado para a aula. E importante
compreender que as recompensas pelo esforgo e sacrificio podem nao ser imediatas,
mas certamente serdao alcancadas. Infelizmente, tenho constatado que o respeito
pelos professores mais velhos, experientes e com um vasto conhecimento, tem sido
cada vez mais desvalorizado e até menosprezado. Mesmo quando um docente
disponibiliza o seu tempo pessoal para auxiliar alunos com dificuldades ou que ndo
estudam de forma eficaz, dedicando-se a cada um individualmente, apenas obtém a
satisfacao pessoal do trabalho realizado, pois raramente recebe qualquer forma de
agradecimento por parte dos alunos.

Por fim, considero que ao longo deste ano letivo pude desenvolver as minhas
capacidades enquanto docente. A minha experiéncia foi verdadeiramente
enriquecedora, pois tive a oportunidade de acompanhar o trabalho destas duas
professoras, com as quais aprendi imenso. Agradeco-lhes por me terem acolhido
como estagiaria, pelo voto de confianca em permitirem que trabalhasse com os
vossos alunos e pelos valiosos ensinamentos transmitidos. A contribuicao dos
alunos foi igualmente importante, uma vez que colaboraram entusiasticamente ao
longo deste processo. Foi gratificante observar o progresso dos alunos, assim como
0 meu préprio enquanto docente. O estagio foi, sem duavida, o0 momento mais
enriquecedor deste Mestrado.
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Parte Il - Projeto de investigacao
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1. Introducao

A presente investigacdo enquadra-se no universo da musica portuguesa e incide
sobre o desenvolvimento de uma coletdnea e guia pedagogico de obras de
compositores portugueses dos séculos XX e XXI. A coletanea retine um total de 30
andamentos de 21 obras de 17 compositores portugueses, distribuidas por trés
niveis de dificuldade.

Ao longo do percurso académico dos estudantes de piano, é comum constatar a
tendéncia de um programa que destaca, maioritariamente, obras candnicas!, bem
como um foco no repertorio classico e romantico (Palheiros, 2017). José Lopes e
Silva apontou esta questdo a auséncia de repertério contemporaneo abordado nas
institui¢cdes de ensino. Tal como o proprio afirma:

“Penso que ha primeiro um trabalho a fazer no Conservatério, que nao serei
s6 eu a fazer, serdo todos os professores, e que é arranjar um repertorio de
musica contemporanea para as criancas e os jovens estudantes que entram para
o Conservatorio. Nio se lhes pode dar s6 a musica tradicional. Era bom que os
jovens fossem logo a partida confrontados com a miusica contemporanea.”
(Azevedo, 1998, p.128)

A escolha deste projeto deve-se ao facto de eu ter tido a oportunidade impar de
trabalhar com a pianista e pedagoga Olga Prats (1938-2021), tanto em contexto
pianistico, como cameristico. Foi esta ligacdo que possibilitou a oportunidade de
conhecer o trabalho que desenvolveu em obras como a ultima edicdo do Album do
Jovem Pianista, de Fernando Lopes-Graga, (Lopes-Graca, 2019) que inclui um “Guia
da Obra” que orienta o intérprete para as competéncias e dificuldades técnicas que
podem ser trabalhadas em cada peca. Acreditando no valor imensuravel destes
guias pedagdgicos, ja hd muito explorados em edi¢des de obras de referéncia do
repertorio pianistico (ex. Edi¢cdes Alfred Cortot dos Estudos de Chopin), surge aqui a
motivacdo de estender o trabalho iniciado pela pianista Olga Prats a mais obras
portuguesas escritas nos séculos XX e XXI para jovens pianistas. O foco desta
investigacdo incide no trabalho exemplar que a pianista desenvolveu junto de jovens
alunos, aproximando-os da arte de fazer e escutar musica.

No seguimento do contexto referido, a ideia é desenvolver uma nova coletanea
de musica portuguesa para jovens pianistas, acompanhada de um guia pedagogico,
que proporciona ao aluno uma abordagem informada e encorajadora,
desenvolvendo o seu espirito critico, com base na pratica de varias possibilidades.
O principal intuito pedagogico é contribuir para a inclusdo de musica portuguesa na
formacao dos jovens pianistas. Sdo varios os compositores que escrevem obras para

' De acordo com Cook e Everist (1999), as obras canodnicas sao aquelas que “(...) sdo selecionadas para estudo ou
exigidas como conhecimentos basicos, sendo a natureza dos canones determinada por critérios derivados, pelo menos
em parte, de aspetos sociais, economicos e politicos da cultura” (Cook e Everist, 1999, pp.317-323).
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a juventude e que procuram contribuir para a sua educacao. Citando as palavras de
Sérgio Azevedo:

“Compor para criancas e jovens é muito agradavel. Nao s6 porque se sente
que estamos a contribuir para a sua educacgdo e para a descoberta da musica,
como também pela mentalidade infantil, quantas vezes mais disponivel para
apreender certos sons e certas linguagens que os adultos rejeitam
imediatamente sem refletir, por comodismo ou fraqueza de espirito! (...) Temos
de ser mais «interesseiros» agora, ou ndo teremos amanhd um publico
consciente se educarmos as nossas criang¢as s com base numa tinica linguagem
musical, quando hoje em dia existem tantas e tdo diversificadas expressdes
artisticas.” (S. Azevedo, 1998, p.482)

Esta iniciativa dos compositores, em educar e expor os jovens a uma variedade
de linguagens musicais, deve ser valorizada e encorajada, uma vez que contribui
para a formagdo de um publico consciente e diversificado no futuro.

Nesta seccdo englobam-se quatro capitulos distintos. O primeiro centra-se no
estado da arte relacionado com o campo do piano, no qual sdao abordados aspetos
como performance, divulgagdo de obras, pesquisas no ensino de musica, cole¢des
em formato de antologia e coletanea, bem como o estimulo a produgdo de edi¢des
comentadas. Segue-se o capitulo dedicado a metodologia, que contextualiza a
tematica e detalha os procedimentos, tanto da fase de pré-intervencao, incluindo a
analise diagnostica e o planeamento da a¢do, como da fase de intervencao.
Apresenta-se a coletanea criada, expondo a sua estruturacdo e esclarecendo a
justificacdo e interligacdo das diferentes obras. De seguida, os resultados sdo
apresentados em subsecc¢oes, englobando a analise diagndstica, o planeamento da
acdo e a implementacao da intervencao. Por fim, sdo apresentadas as consideragoes
finais.
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2. Estado da arte

No contexto da musica erudita em Portugal nos séculos XX e XXI, é apresentado
e discutido o estado da arte, com especial énfase na abordagem do repertorio
portugués no ensino de piano. Inicialmente, procurou-se compreender de que forma
este repertério tem sido divulgado, tanto através de gravagdes como de
investigacoes.

Autores como Manuel Pedro Ferreira observam que subsiste uma significativa
lacuna na disseminac¢do da musica portuguesa, ao mencionar, por ex., 0 compositor
Frederico de Freitas que “(...) deixou uma producao fulcral na musica portuguesa do
século XX, cuja riqueza tem sido subestimada” (Ferreira 2007, p.73). Nas palavras
de Ferreira:

“Chegados ao fim do século XX, os compositores portugueses que marcaram
o seu horizonte estético sdo-nos, com rarissimas excecdes, quase
desconhecidos. (...) Se apenas um quinto, ou porventura um terco, dos quadros
pintados por Vieira da Silva fosse do conhecimento publico, seria um escandalo:
mas como se trata de musicos portugueses, acha-se normal.” (Ferreira, 2007,

p.13)

Alexandre Delgado, embora observe melhorias na situacdo da musica em
Portugal, menciona o seguinte:

“Tem melhorado, mas continua a ter graves problemas estruturais, a
comecar pelo ensino geral. Continuamos a ser um povo musicalmente
analfabeto, e sé-lo-emos sempre enquanto a musica como elemento basico da
cultura geral nao for incluida em todos os graus de ensino (...) Precisdvamos
que os proprios musicos - a comegar por professores e alunos - ganhassem o
habito de ir regularmente a concertos e a 6pera.” (Azevedo, 1998, p.464).

No que diz respeito a musica do séc. XX, Anténio Pinho Vargas identifica essa
situagcdo como uma questao que afeta toda a arte dessa época, observando que, nesse
contexto, a musica é a forma de expressdo mais tradicional e conservadora.
Conforme o préprio assinala, “(...) nesse aspeto, a musica é a mais recuada de todas
as artes. Porque a pintura e a arquitetura do século XX tém um lugar muito forte no
mercado, mas a musica ndo.” (Azevedo, 1998, p.288). Além disso, Fernando Corréa
de Oliveira acrescenta que existe uma falta de interesse por parte das autoridades
em relacdo ao patriménio cultural. Nas palavras do autor:

“(...) musica portuguesa que em Portugal ndo era conhecida, mal chegou a
Alemanha foi imediatamente dada a conhecer ao publico... Veja bem a diferenca
que ha entre estes dois paises: nds temos as coisas, mas os outros é que as
apresentam e delas se aproveitam... (...) Isto é sé o resultado da falta de
interesse que tém as nossas autoridades pelo nosso patriménio cultural. Elas

entendem que o nosso patrimoénio é o arquitecténico, e quando muito, o
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pictérico. Mas o musical ainda nio entrou no circulo do que é considerado
patrimonio. (Azevedo, 1998, p.63)

A compositora Constanga Capdeville, figura proeminente em Portugal,
incorporou influéncias culturais da musica, som e siléncio que sao investigadas por
Filipa Magalhdes (2020). Capdeville ao longo da sua carreira, colaborou com artistas
de diferentes campos artisticos, dos quais resultaram obras que representavam
trajetorias sociais e afetivas. No entanto, como observado por Maria Jodo Serrao
(2007), devido a falta de promocao tradicional dos seus criadores artisticos,
cientificos e literarios no pais, a obra de Capdeville tem uma visibilidade limitada no
estrangeiro, “(...) a sua celebridade confina-se quase exclusivamente ao meio
musical portugués.” (Serrao, 2007, p.178). Esta observacdo ecoa um fenémeno que
se estende além da musica, conforme salientado por Mario Vieira de Carvalho
(1978), que aponta que em diversos dominios da cultura, figuras como Viana da
Mota, Guilhermina Suggia, Luis de Freitas Branco, Anténio Sérgio e Bento Caraca
“(...) também passaram a margem das instituicdes. Ou melhor: as instituicdes é que
passaram a margem deles.” (Carvalho, 1978, p.273).

Relativamente ao interesse em preservar e documentar as formas musicais
arcaicas ligadas a vida rural, Carvalho (2014) evidencia o compositor Fernando
Lopes-Graca que registou muitos momentos da musica tradicional portuguesa em
colaboracdo com o etndlogo Michel Giacometti. Lopes-Graga salientava a
importancia do critério estético na definicdo da musica nacional, procurando a
pureza da forma, a nitidez de linhas e a for¢a de construcao.

Apesar do longo caminho a percorrer, é possivel observar um crescente nimero
de investigacdes dedicadas a exploracdo e dissemina¢do da musica portuguesa.
Varios estudos tém-se concentrado no repertorio portugués de compositores
especificos. Alguns exemplos incluem a pesquisa de Ana Telles (2008) sobre a obra
de Luis de Freitas Branco, o estudo de Miguel Campinho (2015) acerca da vida de
Oscar da Silva e o destaque dado por Maria Jodo Serrdo (2007) ao papel da
compositora Constanga Capdeville. Existem ainda investigacdes que abordam a
inclusdao da musica contemporanea no ensino de piano, com o desenvolvimento de
uma catalogacdo abrangente de obras portuguesas compreendidas entre 1890 e
2015 (Moreira, 2015).

Por outro lado, também tém sido realizadas pesquisas que enriquecem o
patriménio musical portugués no ensino do piano, destacando certas obras
pedagdgicas como a mais recente edicio do Album do Jovem Pianista, publicada em
2019 pela AvA Musical Editions e que Luis Duarte (2021) analisa. Inclui-se ainda a
criagio de uma nova obra intitulada Album de Miisica Portuguesa para Jovens
Pianistas (1960-), coordenada por Gustavo Afonso (2020), que promove o trabalho
de compositores portugueses, abrangendo uma variedade de linguagens e estilos.
Foram igualmente abordadas antologias e coletaneas, onde se destaca Compositores
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Portugueses / Repertorio para Pianistas, editada por Bruno Belthoise e Jodo Pedro
Mendes dos Santos, que tem surgido como forma de disponibilizar e divulgar este
repertorio.

Apesar do ntimero crescente de publicacdes e edicdes dedicadas ao repertorio
portugueés, verifica-se uma lacuna no que diz respeito a coletaneas pedagégicas de
musica portuguesa escrita nos séculos XX e XXI para jovens pianistas. Existem ainda
obras com edi¢des Unicas e, atualmente, fora de circulacdo que necessitam ser
reintegradas na pratica pianistica. Tal como refere Manuel Pedro Ferreira, a edi¢ao
destas obras tera um papel fulcral na sua disseminagdo ao publico:

“(...) nos ultimos trinta anos, até o respeito se perdeu, para nao falarmos da
cobertura jornalistica da nova musica de concerto, que raramente merece o
luxo de uma critica. Como explicacdo deste estado de coisas, (...) avulta a
fraqueza congénita e o virtual desaparecimento do mercado para edicdo
musical em Portugal, que hoje renasce das cinzas. De facto, ndo sendo as obras
editadas, elas dificilmente circulam entre os musicos e, portanto, ndo chegam
ao publico. (...) sabe-se pouco sobre a nossa musica.” (Ferreira, 2007, p.14)

Sob a mesma perspetiva, Alexandre Delgado acrescenta que a “(...)
investigacdo musicologica, a edicdo de partituras e de discos de musica
portuguesa, sdo areas em que temos que ultrapassar um atraso ancestral. A
falta de acessibilidade e de conhecimento é a principal razao por que os nossos
autores nao fazem parte dos programas habituais.” (Azevedo, 1998, p.465).
Além disso, a perspetiva de Luis Tinoco real¢a a importancia da catalogagao
das obras musicais destinadas as criancas em Portugal. Nas palavras de
Tinoco:

“No caso especificamente portugués, é ébvio que eu acho extremamente
interessante a ideia de se fazerem pecas para criancas, mas nio tenho
conhecimento de muitas obras desse género compostas por compositores
portugueses contemporaneos. Ndo vou dizer que nao existam algumas, mas de
facto ndo conhego um catalogo vasto a esse nivel. Penso mesmo que um tal
catalogo nio exista de facto. E acho que era importantissimo que houvesse, até
porque me interessa fazer esse tipo de obras. No entanto, ndo nos podemos
esquecer que os compositores portugueses e o panorama da composicdo em
geral - embora em Portugal isso ainda seja mais crénico e sintomatico - tém
outra componente, que é a componente «encomenda». As pessoas compdem
aquilo que lhes é encomendado.” (Azevedo, 1998, p.508)

O presente trabalho procura dar um contributo adicional ao trabalho que tem
vindo a ser desenvolvido, no campo da disseminacao da musica portuguesa, através
da criacdo de uma coletanea. Esta conta com a selecdo de 30 andamentos de 21 obras
de 17 compositores portugueses, destinados aos primeiros cinco graus do ensino
especializado de musica.
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2.1. Evolucao da musica portuguesa para piano: um panorama
atual

A musica portuguesa para piano tem recebido, nos ultimos anos, um aumento de
apresentacdes publicas, gravacdes e trabalhos académicos dedicados ao seu
repertorio onde se incluem “(...) interpretacdes de Anténio Rosado, Madalena
Soveral, Sofia Lourengo, Tatiana Pavlova, Miguel Borges Coelho, Alvaro Teixeira
Lopes, Miguel Henriques, Maria José Souza Guedes, Maria Fernanda Wandschneider,
Luis Pipa, Constantin Sandu, Jodo Lima, Joao Rosa, Yuki Rodrigues, Robert Andres,
Ingeborg Baldaszti e Nancy Lee Harper. Acrescem as importantes gravacdes de
Sequeira Costa (Marco Polo), Artur Pizarro (Hyperion), Bruno Belthoise (Coriolan),
e ainda as contribui¢cdes de Ana Telles (Miso Records, Toolateman, IPSAR), Manuela
Gouveia (Pavane Records, Memorias - Fortes & Rangel Lda., Jorsom) e Gabriela
Canavilhas (Strauss)” (Telles 2014, p.137). Telles (2014) considera que todas estas
apresentacoes tém demonstrado uma ampla variedade de estilos e compositores,
revelando a riqueza do repertorio pianistico portugués, onde se inclui também
musica didatica para piano, desde Domenico Scarlatti até compositores
contemporaneos como Luis Pipa, Jodo Pedro Oliveira e Sérgio Azevedo. No entanto,
evidencia a falta de representatividade do repertorio do séc. XIX de Bomtempo e a
auséncia de um grupo de oito compositores nascidos a partir de 1868.

Paulo Brandio reconhece também o numero crescente de eventos musicais
dedicados ao repertorio portugués, mas alerta para o estado de desconhecimento
da musica nacional:

“(...) nunca houve tantas iniciativas musicais como nos nossos dias em
Portugal. Mas, por outro lado, nunca como hoje os musicos tém tanto
desconhecimento da musica que os nossos compositores realizam. O interesse
pela musica tem tido um crescimento que todos observam. Hoje faz-se mais e
melhor musica, mas por outro lado, ndo conhe¢o em Lisboa nenhum grupo
instrumental organizado profissionalmente para interpretar as inimeras obras
de cada vez mais e melhores compositores portugueses.” (Azevedo, 1998,
p.265)

Ao abordar a musica erudita contemporanea em Portugal, Moura e Ribeiro
(2022) refletem sobre o seu contexto nos séculos XX e XXI, considerando as
transformacdes politicas, econdmicas, sociais e culturais que influenciaram a sua
evolucdo musical no pais. Destacam ainda compositores como Candido Lima, Jodo
Pedro Oliveira, Sérgio Azevedo, Sara Carvalho e Fernando Lapa, explorando as
caracteristicas estilisticas da sua obra e possiveis influéncias que tiveram de outros
compositores ou escolas de composi¢cdo. Os autores identificam os compositores
Luis de Freitas Branco e Fernando Lopes-Graga como figuras importantes na
modernizagdo da musica portuguesa, bem como compositores contemporaneos que
continuam a tradicdo de inovar a musica erudita. O importante contributo de
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compositores como Lopes-Graca para a disseminacao da musica nacional ¢é ainda
realcado por Sérgio Azevedo, quando refere:

“A exemplo do que fizera Lopes-Graca nos anos 40 com a sociedade de
concertos Sonata, alguns compositores, como Jorge Peixinho, Candido Lima,
Constan¢a Capdeville ou Alvaro Salazar viram-se pois obrigados a fundar
grupos privados de maneira a poderem fazer tocar e ouvir as suas obras.”
(Azevedo, 1998, p.34).

Portugal, a partir da década de 1950, testemunhou o surgimento dos Festivais
Gulbenkian, desempenhando um papel fundamental na promog¢ao da musica
contemporanea no pais. Em 1977, os Encontros Gulbenkian de Musica
Contempordnea (EGMC) foram estabelecidos como um espacgo influente para a
musica contemporanea, moldando varias gera¢des de compositores e musicos,
incluindo nomes notaveis como Emmanuel Nunes, Jorge Peixinho, Jodo Pedro
Oliveira, Virgilio Melo e Isabel Soveral. Durante esse periodo, quatro compositores
fundaram grupos musicais dedicados a musica contemporanea: o Grupo de Musica
Contempordnea de Lisboa (de Jorge Peixinho), o Grupo Musica Nova (de Candido
Lima), a Oficina Musical (de Alvaro Salazar) e o ColecViva (de Constanca Capdeville).
Posteriormente, as Jornadas Nova Musica (JNM) e a Casa da Musica também
contribuiram para a divulgacdo da musica contemporanea em Portugal. No entanto,
com o desaparecimento dos EGMC e das JNM, surgiu a necessidade de preservar a
herang¢a musical contemporanea. Assim, a Arte no Tempo e o Atelier de Composi¢cdo
uniram forg¢as para criar os Reencontros de Musica Contempordnea, uma bienal que
celebra a musica contemporanea em Aveiro, proporcionando uma ligacdo entre o
passado, o presente e o futuro da muisica contemporanea em Portugal (Reencontros
de Musica Contemporanea — Arte No Tempo, s.d.).

Embora sejam realizados avan¢os na promoc¢do da musica contemporanea em
Portugal, Ana Telles (2018) evidencia que os compositores contemporaneos
portugueses e outros que se radicaram em Portugal, onde desenvolveram as suas
competéncias criativas, “(...) continuam a ser votados ao esquecimento, em
detrimento de compositores com menor dominio técnico e estrangeiros com as suas
carreiras bem delineadas, conhecidos internacionalmente” (Telles et al., 2018, p.38).
Nesta mesma perspetiva, a pianista Olga Prats menciona o seguinte sobre o
compositor Anténio Victorino d’Almeida:

“E curioso como o Anténio sendo um «Deus do Povo», por causa dos seus
programas de televisdo, viu simultaneamente fechar-se o mundo musical
portugués, que ndo o aceita. (...) o Antonio (...) esta desaproveitadissimo! (...) O
Anténio ndo é como a maior parte das pessoas do meio portugués que
contratam os musicos para gravagdes e lhes pagam tanto tempo depois que os
artistas quase esquecem o trabalho que fizeram. Ele paga a tempo e horas! (...)
Uma das coisas que mais me envergonha, hoje em dia, no meu paifs, é ter de

aceitar que uma pessoa como o Antdénio Victorino d’Almeida - ainda
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recentemente falei dele na Austria, onde toda a gente sabe quem é - nio seja
professor numa instituicao do Estado!” (Azevedo, 2007, pp.239-241)

Numa outra perspetiva, é importante realcar os esforcos de intérpretes, como
Daniel Cunha, em pesquisar e recuperar o patrimoénio musical de compositores que
cairam no esquecimento, como é o caso de Alfredo Napoleao (Ferreira, 2020).

2.2. Divulgacdo da musica portuguesa

O trabalho dos compositores portugueses tem sido alvo de dedicagdo por parte
de pianistas empenhados na sua divulgacdao. Um exemplo notavel € o ilustre pianista
Sequeira Costa (1929-2019), cuja vasta discografia inclui obras de compositores
nacionais, que evidencia as gravacoes de obras de Jodo de Sousa Carvalho e de Viana
da Mota (Sequeira Costa Discography | Discogs, s.d.). Outro distinto pianista, Artur
Pizarro (1968-), também com uma ampla discografia, merece destaque no contexto
da musica portuguesa, com gravacdes de obras de Alfredo Napoledo, Lopes-Graca e
Viana da Mota (Artur Pizarro Discography | Discogs, s.d.). Olga Prats (1938-2021),
uma pianista de renome, manteve uma estreita relacio com os compositores
portugueses, o que lhe permitiu gravar, tanto em contexto pianistico como
cameristico, obras de Abreu Motta, Constanca Capdeville, Jolly Braga Santos, Lopes-
Graga, Oscar da Silva e Sérgio Azevedo, entre outros (Olga Prats Discography |
Discogs, s.d.). Também é possivel encontrar algumas gravagdes do pianista Luis Pipa
(1960-), com destaque para compositores portugueses como Carlos Seixas, Luiz
Costa, Oscar da Silva e Viana da Mota (Luis Pipa Discography | Discogs, s.d.). Além
disso, o pianista francés Bruno Belthoise (1964-) tem dedicado especial atengao a
promoc¢do da musica dos compositores portugueses, evidenciando-se a gravacao de
obras de Armando José Fernandes, Francisco Lacerda, Fernando Lopes-Graca e Luiz
Costa (Bruno Belthoise Discography | Discogs, s.d.).

Por outro lado, a pianista Ana Telles (2008) desenvolve a sua investigacdo em
torno do compositor Luis de Freitas Branco, que enriqueceu grandemente o
panorama da escrita musical portuguesa e contribuiu para elevar o nivel cultural do
pais, atualizando-o de acordo com as tendéncias estéticas europeias
contemporaneas. A autora constata que a discografia do compositor permanecia
bastante limitada e muitas das gravacdes langadas estavam indisponiveis, optando,
assim, por complementar o seu projeto com a gravacao de um CD da obra para piano.

E relevante mencionar também algumas acdes promovidas por movimentos
culturais ou institui¢des que tém empenhado esforgos na promog¢ao de uma ligacao
entre o publico e a producdo artistica contemporanea. A Miso Music Portugal, uma
Associacdao Cultural sem fins lucrativos fundada em 1985 por Paula e Miguel
Azquime, dedica-se a musica de inovagao e visa promover a criacdo, divulgacdo e
circulagcdo de produgdes artisticas contemporaneas. Os seus fundadores criaram o

72



Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica

grupo musical Miso Ensemble, a editora Miso Records, o Festival Musica Viva, o Miso
Studio e um Centro de Investigacdo & Informagdo da Musica Portuguesa. Desta forma,
tém contribuido significativamente para aumentar a visibilidade da musica
portuguesa a nivel internacional (Miso Music Portugal, s.d.).

O Museu da Musica Portuguesa, localizado na Casa Verdades de Faria, no Estoril
(concelho de Cascais), representa uma instituicdo de cariz cultural que se dedica a
preservacdo e promoc¢do da identidade musical de Portugal, com especial destaque
para os séculos XX e XXI. O seu vasto acervo abrange diversas vertentes, englobando
areas como a Musica, Etnomusicologia, Histéria ou Artes Plasticas. Este patriménio
compreende ndo s6 instrumentos musicais populares e objetos etnograficos, como
também as bibliotecas pessoais de ilustres musicos, como Michel Giacometti e
Fernando Lopes-Graca. O Museu desempenha um papel proeminente na
disseminacdo da cultura musical através de atividades culturais que englobam
exposicdes temporarias e concertos (Museu da Musica Portuguesa - Casa Verdades
de Faria | Cascais Cultura, s.d.).

O Movimento Patrimonial pela Misica Portuguesa (MPMP) é uma plataforma que
reine musicos portugueses e promove a musica de tradicdo erudita ocidental.
Destaca-se pelo seu compromisso em celebrar a musica e os musicos portugueses,
fomentando didlogos criativos entre tradi¢ao e inovagdo. O MPMP realiza concertos,
publica discos, livros e partituras, e apoia jovens criadores artisticos, atuando tanto
em Portugal como no estrangeiro. Contando com o apoio de entidades culturais, este
grupo musical versatil tem participado em festivais de renome e locais de destaque,
incluindo digressdes ao Brasil e produgdes de 6pera. 0 MPMP foi distinguido por
instituicdes como a Fundagdo GDA e a Sociedade Portuguesa de Autores, tendo sido
condecorado com o Prémio de Musica Sequeira Costa da Fundacdo Mirpuri.
Atualmente, beneficia de apoio continuo da Direcdo-Geral das Artes. (MPMP
Patrimoénio Musical Vivo - Livros, Revistas, Partituras, CDs, Concertos: Musica
Classica Em Movimento!, s.d.). No cerne deste movimento, encontram-se musicos e
um publico entusiasta que desempenham um papel fundamental no
desenvolvimento musical. Em 2021, o MPMP langou o projeto 9x9x9, uma série de
micro-pegas video-musicais inspiradas em haikus japoneses, com musica original
dos compositores Ana Seara e Luis Salgueiro. Além disso, o Prémio Musa, que
promove a composi¢cdo contemporanea em lingua portuguesa, celebra este ano a sua
quinta edi¢cdo com a obra de Natdlia Correia. Desde 2010, 0o MPMP é responsavel pela
edicao da revista semestral Glosas, dedicada, principalmente, a promoc¢do e
disseminac¢do dos patrimoénios musicais de todas as épocas das nacdes de lingua
portuguesa, com um destaque especial na musica de tradi¢do erudita ocidental
(Glosas, s.d.). Todo o trabalho que tem vindo a ser realizado por esta associacdo, ao
longo da ultima década, torna-a um importante catalisador de criatividade e
inovacdo no panorama musical portugueés.
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2.3. Investigacdes no ensino da musica

A inclusdo de musica tradicional de um pais no curriculo e a disseminacdo da
“alma local” no ensino é um dos importantes pilares do método de reconhecidos
pedagogos como Zoltan Kodaly (Romero et al., 2021). Esta crenca é partilhada por
diversos pianistas e pedagogos portugueses, que tém procurado, através de
trabalhos académicos, gravacdes em CD e coletaneas, divulgar a obra escrita por
compositores portugueses. Por ex., César Freitas (2013), no campo da Direcdo Coral,
centra-se nos ciclos de musica coral para coro feminino e misto de Claudio Carneyro,
propondo, ndo s6 a sua edi¢do, como também a sua preparacdo para a performance.

De acordo com Cristina Brito da Cruz (2016), as obras de Fernando Lopes-Gracga
inspiradas no ideal de criar uma “linguagem musical portuguesa”, desempenharam
um papel significativo no aprimoramento da abordagem pedagégica ao incluir
musica nacional tradicional. Em 1943, Graga escreveu:

“Uma das razdes por que nio existe verdadeira musica portuguesa reside
em que ndo existe de facto uma linguagem musical portuguesa; e nao existe tal
linguagem porque ndo ha continuidade organica, através do tempo, entre as
manifestacdes da nossa cultura musical, sob o ponto de vista da criacdo - isto &,
ndo ha tradicdo.” (Graga 1989a:32, as cited in Cruz, 2016, p.229).

Sérgio Azevedo (2007) atribuiu esta problematica a auséncia de produtos de
disseminacdo da musica portuguesa, entre os quais edi¢des e publicacdes de obras
nacionais. Como o proprio refere:

“0 problema é que hd um instituto qualquer do patrimoénio (...) mas ndo h3,
ou ha pouquissimo, quem perceba que editar, publicar uma partitura também
é patrimdnio. (...) Alids, é uma das razdes por que se toca pouca musica
portuguesa. Os musicos que querem toca-la ndo sabem, por vezes onde ir
desencantar as partituras ou estdo em tio mau estado que a leitura e o estudo
se tornam tao ingratos que os musicos desistem. (...) o Estado nunca seguiu o
exemplo. E tudo esporadico, tudo pontual. Ndo temos uma politica cultural,
alias, ninguém ja sabe sequer o que isso quer dizer.” (Azevedo, 2007, p.234)

0 ensino de musica portuguesa para piano tem sido alvo de varias dissertacdes
de mestrado e doutoramento que incidem sobre o repertdério portugués dos séculos
XX e XXI, visando contribuir para a sua disseminac¢do. Alguns pianistas tém-se
centrado na exploracdo detalhada da obra de compositores portugueses especificos.
Sara Vaz (2018) explora o campo do “fado popular e erudito” na obra de Alexandre
Rey-Colacgo. Por outro lado, Vasco Dantas Rocha (2017) realiza um estudo sobre o
Método de “Educagdo Musical e Pianistica de Vanguarda” do compositor Fernando
Corréa de Oliveira que é complementado pela sua obra didatica, intitulada 50 Pe¢as
para os 5 Dedos (1952). Rocha pode constatar que a metodologia de ensino permitiu
o desenvolvimento e consolidacao das habilidades dos alunos de forma rapida, de
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entre as quais: facilitar a leitura musical, simplificar a escrita musical, auxiliar a
interacdo com politonalidade e atonalidade, entre outras. Por outro lado, Rocha
depara-se com a dificuldade em determinar a eficicia da exploracdo deste
repertorio em obras dos séculos XX e XXI, como a compreensdo do dodecafonismo
pelos alunos e a motivagdo continua ao piano, atendendo a natureza subjetiva destes
elementos.

As seis Sonatas e as duas Sonatinas para piano de Fernando Lopes-Graga, sdo
abordadas por Patricia Bastos (2007), onde, para além da edicdo critica, analisa e
grava as obras. Ja Philippe Marques (2014) debruga-se sobre as Sonatas para piano
de Jodo Domingos Bomtempo, complementando a sua investigacdo com as analises
das obras. Deve ainda ser referido o contributo de Miguel Campinho (2015) que
estuda a vida do prolifero compositor portugués Oscar da Silva e apresenta o
primeiro catalogo cronoldgico de obras para piano solo recolhido de varias
bibliotecas em Portugal.

No ambito da inclusdo de musica contemporanea no ensino do piano, Ana Nunes
(2011) desenvolve um projeto no qual compds oito obras que incorporaram
técnicas vanguardistas, concebidas para fins pedagogicos, onde se incluem alunos
desde o 12 ao 82 grau. Por sua vez, Joana Moreira (2015) dedica-se ao estudo da
musica portuguesa para piano dos séculos XX e XXI, desenvolvendo uma abrangente
catalogacdo que englobou o periodo de 1890 a 2015. Essa catalogacao refere-se a
obras destinadas aos niveis de ensino correspondentes ao 102, 112 e 122 anos de
escolaridade, na qual é realizada uma anadlise concisa de diversas pecas.

As obras musicais destinadas ao publico jovem e infantil, no contexto do piano,
tém desempenhado um papel significativo no desenvolvimento artistico dos mais
novos. César Goncalves (2005) investiga o repertério destinado a infancia do
compositor Eurico Thomaz de Lima, analisando, minuciosamente, o vasto repertorio
de duetos para dois pianos e a quatro maos, enfatizando a sua importancia
pedagoégica. Diana Botelho Vieira (2019) concentra-se na Musica de Piano para as
Criangas do compositor Fernando Lopes-Graga, propondo uma nova edi¢ao da obra
e apresentando a abordagem pedagogica para cada uma das 28 pegas, viabilizando-
as mais acessiveis. Ja Luis Duarte (2021) analisa a mais recente edi¢do do Album do
Jovem Pianista de Lopes-Graga, publicada em 2019 pela AvA Musical Editions, real¢a
os aspetos artisticos e pedagogicos e evidencia, assim, a evolucdo da linguagem do
compositor.

Outros autores procuraram tornar o repertorio pedagogico pianistico portugués
mais acessivel, através de edi¢des unicas. Bernardo Santos (2020) debruga-se a
investigar a compositora Berta Alves de Sousa e elabora a edigdo critica da sua obra
pedagoégica Alfabeto em Miisica, obra esta que é extremamente relevante devido aos
seus recursos pianisticos estarem inseridos no contexto do repertério nao tonal do
séc. XX. J4 Gustavo Afonso (2020) coordena o Album de Miisica Portuguesa para
Jovens Pianistas (1960-) onde promove o trabalho de compositores portugueses,
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visando proporcionar uma abordagem ao repertorio dos séculos XX e XXI, bem como
um acesso a uma variedade de linguagens e estilos.

2.4, Colecodes literarias: obras em formato de antologia e
coletanea

Nas ultimas décadas, diversos pianistas e pedagogos tém contribuido para a
edicdo e publicacdo de antologias e coletaneas dedicadas a musica portuguesa. Este
é o caso do projeto coordenado por Cecilia Colien Honegger, intitulado O Album de
Colien (1995), que reune obras de compositores espanhdis e portugueses do séc. XX
para piano. O album abordado inclui pecas com diferentes niveis de dificuldade,
adequadas aos varios niveis de ensino, desde o nivel elementar até ao nivel superior
(Santos, 2020).

Destaca-se ainda a coletanea intitulada O Manual de Piano (1994), direcionada
para o ensino da Iniciacio e coordenada por Alvaro Teixeira Lopes e Vitaly
Dotsenko. O Manual apresenta uma selecio de 158 obras de diferentes
nacionalidades, incluindo vdarias pecas portuguesas. Foi encomendado pelo
Ministério da Educacdao de Portugal e visa fornecer um método progressivo da
aprendizagem inicial ao piano, abrangendo diferentes estagios de desenvolvimento
do aluno. A sua presenga regular nos programas de ensino do pais tem despertado
o interesse de investigacOes na area, tais como a de Miguel Albuquerque (2020) que
é dedicada ao estudo de diversas abordagens, metodologias e estratégias aplicadas
na Iniciagcdo ao piano, bem como carateristicas técnicas e artisticas consideradas
mais relevantes pelos professores deste instrumento.

A Academia de Musica e Danga do Funddo patrocinou um livro de 40 pecas
originais para piano ou adaptacdes de temas tradicionais portugueses, compostas
pelos atuais e antigos docentes da instituicdo ao longo dos 20 anos da sua existéncia.
Esta antologia intitulada Era uma vez... desenvolve-se em torno de pequenas
histérias musicais. O autor do prefacio Alvaro Teixeira Lopes refere tratar-se de um
livro inédito em Portugal que visa alargar o repertdrio pianistico com referéncia a
cultura portuguesa. A realizacdo deste livro, contou a revisdo do pianista Bruno
Belthoise e foi publicado pela AvA Musical Editions em 2018 (AvA Editions. Era Uma
Vez.., s.d.).

A AvA Musical Editions tem contribuido amplamente para o desenvolvimento e
promocdo de musica portuguesa. Entre os exemplos deste trabalho de divulgacao,
encontra-se o mais recente trabalho de Hélder Entrudo, publicado em junho de
2023, intitulado O Jardim - Volume 1 (AvA Editions. O Jardim - Volume I, Hélder
Entrudo, s.d.). Trata-se de um apéndice de 22 pecas que sdao complementadas por
46 pequenos estudos originais para piano, com o intuito de que o estudante de piano
possa semear, cuidar e desfrutar da colheita de fazer musica. Existe também a
coletdnea Compositores Portugueses / Repertdrio para Pianistas, editada por Bruno
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Belthoise e Jodo Pedro Mendes dos Santos (AvA Editions. Estudos e Métodos, s.d.),
composta por sete volumes, que contempla pecas de piano de diferentes
compositores portugueses e complexidade pianistica diversa. O sétimo volume, o
mais recente publicado, inclui uma quantidade significativa de fados para piano que
fazem parte do repertdério histérico nacional. Como comemoracio do 102
aniversario da referida coletanea, foi realizado um concerto na Maison du Portugal,
Cité Internationale Universitaire de Paris. O evento musical foi dedicado a meméria
do pianista Jodo Miguel Dias (2000-2023), que participou nos concertos de 2019 e
2021 e deixou uma impressdo duradoura (10e Anniversaire de La Collection
Compositores Portugueses - Citéscope, s.d.). Os autores Belthoise e Mendes dos
Santos tém também promovido a divulgacao de outro repertdrio para pianistas,
onde ja constam com dois volumes de obras para piano a quatro maos e um volume
dedicado a obras para a mao esquerda (AvA Editions. Estudos e Métodos, s.d.).

2.5. Edicdes comentadas de musica portuguesa

Edi¢cdes pedagégicas sdo ja uma tradicdo em obras candnicas, tais como os
Estudos de Chopin. Exemplos disso sdo as edi¢des de Alfred Cortot e Robert Schmitz,
que descrevem o caracter das diferentes obras, identificam as suas principais
caracteristicas e propde sugestdes para a resolucao de problemas que podem ser
encontrados ao longo da aprendizagem (Merritt, 2007). Em Portugal existem
também edicdes pedagodgicas de obras como os Estudos de Heller (Pipa, 1998) e o
guia pedagoégico de Olga Prats no Album do Jovem Pianista (2019) de Lopes-Graga.
Todavia, esta componente de orientacdo pedagdgica é ainda muito escassa nas
atuais edicoes dedicadas a dissemina¢do da musica portuguesa. A grande maioria
das edi¢des de musica portuguesa disponiveis carecem de um guia pedagogico que
auxiliem alunos e docentes sobre como abordar estas obras em sala de aula. Deste
modo, justifica-se a importancia de promover novas coletaneas com guias
pedagdgicos que orientem alunos na aprendizagem da musica portuguesa.

A importancia da analise e contextualizacdo da obra a ser executada na sua
compreensao é denotada por Kerman (1985, p.10) ao observar que, muitas vezes, o
aluno trabalha uma obra sem conhecer o seu interior, no sentido “(...) de significar
a detalhada explicacdo interna da estrutura de certas composi¢des”. Deste modo,
justifica-se a importancia de promover novas coletaneas com guias pedagogicos que
orientem alunos na aprendizagem da musica portuguesa.
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3. Metodologia
3.1. Problematica, questdes de investigacao e objetivos

Apesar da aparente primazia da escolha das obras candnicas no ensino de piano
em Portugal nos ultimos anos, sdo varios os intérpretes, pedagogos e investigadores
que tém defendido a importancia da inclusdo da musica nacional nos curriculos. As
investigacdes, performances, publicacées e atividades de disseminagdo citadas
anteriormente sao um excelente ponto de partida para a divulgacdo da musica
portuguesa junto dos pianistas e professores de piano. Todavia, ainda carecem de
uma andlise pedagogica concreta e detalhada, que possa esclarecer os docentes
sobre as competéncias de aprendizagem a trabalhar em cada obra e que proponha
formas de as abordar em sala de aula.

Tendo por base esta problematica, levantam-se a seguinte questoes:

1. Como poderao ser incentivados os professores de musica a incluirem obras
de compositores portugueses no repertorio dos alunos?

2. Como podemos dar a conhecer aos docentes a potencialidade pedagégica das
obras portuguesas escritas para jovens pianistas?

De forma a dar resposta as perguntas acima mencionadas, o presente projeto
procurou cumprir os seguintes objetivos:

e Expandir o conhecimento e divulgacdo de compositores de referéncia do
patriménio musical portugués e a sua inclusao no repertoério dos alunos;

e Identificar carateristicas musicais e técnicas em obras portuguesas
selecionadas;

e Propor niveis de ensino nos quais as diferentes pe¢as podem ser trabalhadas;

e Proporcionar, do ponto de vista pedagégico, estratégias que contribuam para
aresolucdo das exigéncias performativas que as obras apresentam.

3.2. Plano de investigacao

O presente projeto de investigacado foilevado a cabo no ano letivo de 2022 /2023,
com uma duracao total de nove meses, de novembro de 2022 a julho de 2023 e
adotou a metodologia de investigacdo-acdo. De acordo com Fonseca (2012) e
Menezes et al. (2017), esta abordagem teve a sua origem nos Estados Unidos, em
1944 com Kurt Lwein, e carateriza-se por ser uma metodologia participativa e
autoavaliativa que recorre a técnicas qualitativas, tais como a observacdo e as
entrevistas, com o propdsito de orientar melhorias. Trata-se de um processo que
segue um ciclo composto por fases de planeamento, execucdo, observacao e reflexao,
enfrentando desafios relacionados com a validade e a complexidade. Nesta
metodologia foi aplicada a analise tematica, uma abordagem amplamente
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reconhecida na analise qualitativa de dados, caraterizada pela sua flexibilidade e
adaptacao a diferentes abordagens teodricas. Ao adotar este método, tornou-se
possivel alcancar uma compreensdo mais profunda e contextualizada dos
fendmenos sociais, indo além da mera descricdo para atingir uma interpretacao
aprofundada (Romao et al,, 2021; Barbosa et al., 2017).

O plano de investigacao foi constituido pelas seguintes fases: (1) pesquisa
bibliografica; (2) elaboracao de revisao de literatura; (3) contacto com pianistas,
professores e compositores com conhecimento relevante sobre a tematica; (4)
selecao de pegas para a coletanea; (5) definicdo de competéncias técnicas e musicais
a serem abordadas; (6) construcao da coletanea e (7) implementacdo do projeto.

O projeto foi implementado com quatro alunos de duas instituicdes: EAMCN? e
Conservatorio de Musica de Cascais (CMC)3. A participacao dos quatro alunos neste
projeto, assim como a recolha de dados por meio de entrevistas e grava¢des durante
as aulas para fins de investigacao, foram devidamente autorizadas pelos respetivos
encarregados de educac¢do. O consentimento informado que garante o anonimato
dos alunos envolvidos, foi assinado e encontra-se disponibilizado no Anexo C.

As carateristicas dos alunos da EAMCN, denominados AA e AB, com 13 e 16 anos,
respetivamente, ja foram descritas na primeira parte do projeto. Considerando o
contexto especifico dos alunos a quem foi possivel dar aulas, foram selecionados os
alunos C (AC) e D (AD), com 82 e 16 anos, respetivamente.

O AC ingressou no CMC para o regime livre, em setembro de 2022. Foi
selecionado para integrar o projeto devido a sua coragem de, aos 81 anos, desejar
aprofundar os seus conhecimentos musicais ao piano. Além disso, a sua motivacao
em continuar e progredir a nivel do seu desenvolvimento pessoal tem sido
admiravel. O aluno ja tinha uma afinidade com a musica desde jovem, embora nunca
tivesse recebido uma explicacao clara sobre a linguagem musical. Ap6s sofrer uma
lesao no brago esquerdo aquando do cumprimento do servi¢o militar, abandonou a
pratica de tocar piano. Atualmente, é reformado e por vezes gostaria de ter uma
maior presenca dos filhos na sua vida, embora ainda conte com o apoio da sua
esposa. Utiliza a musica como uma forma de escape e tem a oportunidade de realizar
um dos seus sonhos, que é progredir na drea musical. E um aluno muito estudioso,
curioso e interessado, conseguindo alcancar os objetivos que lhe sdo propostos. E

2 Na EAMCN, trabalhei com dois alunos da Professora Cooperante Ana Valente, cuja informacao ja se encontra
detalhada na primeira parte deste relatério.

30 CMC (Conservatorio - Occo, s.d.), trata-se de uma escola especializada do Ensino Artistico de Musica, financiada
pelo Ministério da Educacéao. Foi oficialmente reconhecida em julho de 2008 e obteve autorizacao definitiva em 2016.
Funciona semestralmente e integra a Associacao Orquestra de Camara de Cascais e Oeiras, cujo objetivo principal era
a inauguracao do Conservatoério. Em 2014, a instituicao expandiu-se com a criacao do Departamento de Danca, que foi
oficialmente reconhecido em 2017. O CMC oferece os cursos de Iniciagdo, Basico e Secundario, além da opgao de
inscricao em regime livre. Eu, enquanto autora do projeto, fui também foi docente no presente ano letivo, 2022/2023,
pelo que trabalhei com dois dos meus alunos.
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muito entusiasta, leva o trabalho a sério e apresenta uma boa postura de maos. No
entanto, por vezes, ndo acredita no seu préprio potencial. Relativamente a sua
leitura de partituras, é bastante eficiente, embora tenha dificuldade em ler o sistema
das maos, pelo que direciona a sua atenc¢do para uma destas, enquanto a outra é
tocada de memoéria. Este aluno é considerado um exemplo inspirador de
determinacao.

0 AD chegou a Portugal vindo do México em agosto de 2022, com o objetivo de
estudar e viver no pais. Inicialmente, ingressou no CMC no regime livre, em outubro
do referido ano. Durante o primeiro més de aulas, devido a sua determinacgao e
ambicdo de se tornar um futuro musico profissional, dedicou varias horas didrias ao
estudo do instrumento, alcangando progressos significativos. Em janeiro de 2023
realizou com sucesso a sua prova de equivaléncia ao 42 grau e, consequentemente,
mudou para um regime diferente. Ap6s uma conversa em conjunto com o seu
encarregado de educacgdo, ficou evidente o desejo de o aluno querer seguir uma
carreira profissional. No entanto, a escola ndo lhe oferecia um ensino completo para
a sua formacgdo, pois faltavam disciplinas como Histéria, Analise, e Musica de
Camara, sendo o aluno apenas contemplado com aulas de Instrumento, Formacao
Musical e Coro. Como resultado, o nivel de exigéncia foi aumentado para o aluno se
poder preparar para a prova de admissao ao Curso Profissional da EAMCN, que foi
realizada em maio de 2023 e a qual foi aprovado. O aluno demonstrou grande
capacidade de trabalho, determinacdo e dedicagdo, cumprindo todos os objetivos
propostos, o que é gratificante para qualquer professor.

3.3. Procedimentos

A estruturacdo do projeto foi organizada em trés etapas distribuidas da seguinte
forma:

e 12 etapa: preparacdo do projeto
o Pesquisa bibliografica e elaboracdo de revisao de literatura;
o Contacto com professores, compositores e editoras, para selecionar
repertorio;
o Definicdo das competéncias técnicas e musicais a abordar nas obras;
o Entrevistas semi-estruturadas aos alunos intervenientes.
e 22 etapa: construcao da coletanea
o Selecdo final das obras;
o Andlise das obras;
o Preparacdo do guia pedagoégico.
e 32 etapa: implementacdo do projeto
o Analise das partituras selecionadas para a intervengao;
o Disponibilizacdo das obras aos alunos, acompanhadas de um guia de
preparacao;
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o Realizacdo de entrevistas semi-estruturadas pré-interventivas aos
alunos participantes;
Gravacao de audio ou video das aulas;

o Notas de campo: observacao de aulas para recolha de dados sobre as
estratégias de ensino-aprendizagem utilizadas;

o Entrevistas semi-estruturadas pds-interventivas aos alunos;
Entrevistas semi-estruturadas a pianistas e professores;
Entrevistas a compositores;

As etapas acima enumeradas serdo exploradas em mais detalhe nas préximas
subseccodes.

A primeira fase do projeto, iniciada em novembro de 2022, envolveu a realizacdo
da pesquisa bibliografica e a elaboracao inicial da revisdo de literatura. A fim de
reunir as partituras necessarias, foi estabelecido contacto com os professores Artur
Pizarro e Jodo Pedro Mendes dos Santos, bem como com os compositores Anténio
Pinho Vargas, Anténio Victorino d’Almeida, Christopher Bochmann, Eurico
Carrapatoso, Jodo Nascimento, Luis Pipa e Sérgio Azevedo. Adicionalmente, foi
estabelecido contacto com as editoras AvA Musical Editions e Notagdo XXI, e ainda
com o Museu da Musica Portuguesa - Casa Verdades de Faria. Além disso, foram
analisados os programas da Academia Musical dos Amigos das Criancas*, do
Instituto Gregoriano de Lisboa® e dos Conservatérios de Guimaraes®, de Musica do
Porto? e Nacional de Lisboa8, a fim de obter uma visido mais clara sobre os seus
objetivos e os conteuidos programaticos. Essa analise permitiu orientar a construcao
da coletanea e a sua implementa¢do no contexto do ensino vocacional de piano.
Também foram levados em consideracdo o niumero de obras portuguesas presentes
nos programas e a frequéncia com que eram solicitadas para apresentag¢do ao longo
dos anos. A EAMCN, por ex., incluia um total de 162 obras de 41 compositores
portugueses, enquanto a Academia Musical dos Amigos das Crianc¢as contava com
um total de 73 obras de 26 compositores portugueses.

Desde o inicio da Pratica de Ensino Supervisionada, foi constatado que os quatro
alunos que seriam alvo da intervencdo possuiam pouca experiéncia com repertdrio
portugués ou, em alguns casos, ndo tinham tocado esse tipo de repertorio. Realizou-
se entdo a uma investigacdo preliminar, incluindo a revisao da literatura existente,
que envolveu a consulta de vdarias fontes, como partituras, livros, artigos e

4 Programa de Piano da Academia Musical dos Amigos das Criancas (s.d.)

5 Programa de Piano do Instituto Gregoriano de Lisboa (2016)

¢ Plano Curricular de Piano do Conservatério de Guimaraes (2021)

7 Objetivos, Contetidos e Matrizes Do Curso de Piano do Conservatério de Misica do Porto (2016)
8 Programa Oficial de Piano (1973/1974) do Conservatorio Nacional de Musica de Lisboa (s.d.)
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dissertacoes de mestrado ou de doutoramento. Além disso, no contexto da
intervencao, foi realizada uma analise diagnostica em cada aluno, observando-se as
suas carateristicas técnicas, capacidade de trabalho e dedicacdo ao instrumento.

Durante este periodo foram também realizadas entrevistas semi-estruturadas
pré-interventivas aos alunos participantes. Este procedimento teve como objetivo
avaliar o conhecimento dos alunos em relagdo a musica portuguesa, a
contextualizacdo da obra e as dificuldades encontradas no primeiro contacto com as
pecas, procurando estratégias para poderem ser ultrapassadas. As entrevistas
foram conduzidas com recurso a um guido de entrevista apresentado na Tabela 18.
O registo das entrevistas e das respetivas aulas foi realizado por meio de um
telemovel para gravacao de video e audio. O guia da entrevista encontra-se abaixo
listado na tabela.

Tabela 18: Entrevistas aos alunos de intervencao

Entrevistas semi-estruturadas aos alunos de intervencao

Do repertdrio estudado em anos anteriores, alguma vez tinhas trabalhado uma pec¢a portuguesa?

Recordas-te de ter ouvido outros colegas tocar musica portuguesa?

Alguma vez estiveste num concerto onde foram interpretadas obras portuguesas?

Ja tinhas ouvido falar deste compositor?

Relacionaste o titulo da peca com alguma sonoridade?

Criaste algum enredo para justificar o titulo da obra?

Costumas organizar o teu estudo através de um plano?

Gostaria de te pedir que refletisses e me descrevesses o processo de preparag¢do da peca.

Como te sentiste em relacdo ao método de preparacdo que te entreguei para trabalhares a obra?

Como foi a fase de leitura?

Onde sentiste mais dificuldades?

Quais as caracteristicas da obra que mais gostaste?

Quais foram as partes mais desafiantes?

0 que é que gostaste mais do processo?

Esta peca traz novidades em relacdo as outras pecas? Se sim, quais?

O que pensas de se tocar musica portuguesa nas escolas?

Futuramente, quereras tocar mais pegas portuguesas deste ou de outros compositores?

Terminada a fase de preparacdo do projeto, procedeu-se a construcdo da
coletdnea, que teve como foco principal compositores que escreveram obras para
jovens pianistas nos séculos XX e XXI, entre os quais foram selecionados: Alexandre
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Rey-Colago, Antonio Pinho Vargas, Anténio Victorino d’Almeida, Berta Alves de
Sousa, Christopher Bochmann, Claudio Carneyro, Constan¢a Capdeville, Eurico
Carrapatoso, Fernando Botelho Leitdo, Fernando Lopes-Graca, Francine Benoit,
Frederico de Freitas, Jodo Nascimento, Luis Pipa, Luiz Costa, Maria de Lourdes
Martins e Sérgio Azevedo.

Inicialmente, procuraram-se obras que tivessem interesse pedagogico e
estivessem relacionadas com o universo infantil e juvenil. Foram reunidas obras
disponibilizadas por Olga Prats, como a mais recente edi¢do do Album do Jovem
Pianista de Fernando Lopes-Graga (2019), assim como outras mencionadas no livro
Piano Singular (S. Azevedo, 2007) tais como Adormecendo a boneca (s.d) de
Fernando Botelho Leitdo, Conto de fadas (1904) de Luiz Costa, Nove Pegas Infantis
(1939) de Francine Benoit e as pegas infantis de Constanca Capdeville.

O contacto com Jodo Pedro Mendes dos Santos possibilitou o0 acesso a todas essas
obras, sendo que, composi¢gdes como as de Francine Benoit e Constanga Capdeville,
estavam em formato de manuscrito. Em colaboragdo com o professor Artur Pizarro
foram disponibilizadas as seguintes obras da sua biblioteca: Pegas pequenas para
Piano (1906) de Alexandre Rey-Colacgo, O Alfabeto em Musica (1976) de Berta Alves
de Sousa, Paciéncias de Ana Maria (1935/1936) de Claudio Carneyro, O livro da
Maria Frederica (1955) de Frederico de Freitas e Pegas para criangas Op.21 (1960)
de Maria de Lourdes Martins.

Através do contacto direto com os compositores e com as editoras AvA Musical
Editions e Notagdo XXI, foi possivel obter as seguintes obras: Até Sempre Op.159
(2022) de Anténio Victorino d’Almeida; Dinky Toys e outras histérias (1979-1999)
de Antonio Pinho Vargas; O amanhecer de um dia novo (1980, 2003) de Christopher
Bochmann; Missa sem Palavras (2012) e Six Histoires d’Enfants pour amuser un
Artiste (2011) de Eurico Carrapatoso; Minoritas (2004) e O Jogo (2012-2022) de
Joao Nascimento; Music for My Children (2001, 2010-2011) de Luis Pipa; e Pequenas
Pecas para um Pirikito (2022) de Sérgio Azevedo. Além disso, o contacto com Maria
da Conceicdo Correia, responsavel do Museu da Misica Portuguesa - Casa Verdades
de Faria permitiu o acesso a partitura Musica de Piano para as criangas (1968-1976)
de Fernando Lopes-Graga.

Para a selecdo das obras foram tidos em conta os seguintes critérios: (1)
adequacao das obras aos objetivos e conteildos programaticos requeridos para os
niveis de ensino abordados, do 12 ao 52 grau; (2) relevancia dos compositores no
meio musical portugués dos séculos XX e XXI; (3) inclusdo de personalidades
carateristicas do mundo de Olga Prats, que escreveram obras para jovens pianistas
ou alusivas a infancia; (4) possibilidade de acesso as obras em tempo util°. A selecao

% Nao foi incluida a obra Gradual de Eurico Thomaz de Lima, pois nao foi possivel obter autorizagdo para a sua
utilizacdo e acesso em tempo Uutil.
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foi efetuada ao longo de sete meses, nos quais se procedeu a sua analise e
preparacao.

Apoés a reunido de 21 obras de 17 compositores portugueses, totalizando 265
andamentos procedeu-se a fase de selecdo com base no seu interesse pedagogico.
Constatou-se que essas obras, ao serem estudadas, eram indicadas para o
desenvolvimento do trabalho, tendo em conta a perspetiva da crianga. O objetivo era
escolher aquelas que fossem mais apelativas, incentivando a exploragdo de um
maior numero de pecas. Dessa forma, foram selecionados 61 andamentos,
distribuidos pelos cinco graus iniciais. No entanto, para simplificar a reducdo das
pecas, mantendo os mesmos compositores, e a fim de proporcionar uma maior
flexibilidade dentro dos cinco graus, a professora Ana Valente propds a organizacao
por trés niveis. O nivel 1 engloba os 12 e 22 grau, o nivel 2 abrange os 32 e 42 graus,
e o nivel 3 corresponde ao 52 grau. Assim, foi feita uma nova selec¢do, reduzindo o
numero de andamentos para 30. O capitulo 4 apresenta o conteddo da coletanea.

As pecas selecionadas tiveram como intuito proporcionar ao jovem pianista
acesso a diferentes linguagens e abordagens, enriquecendo assim a sua aproximacao
a musica portuguesa. As obras apresentam estéticas distintas que apelam a
diferentes formas de musica erudita, tanto simples como elaborada, além de serem
estritamente de nacionalidade portuguesa. Foi ainda intencdo deste trabalho
divulgar obras ainda ndo estreadas, como é o caso da obra Minoritas, de Jodo
Nascimento. Este tipo de edigdo, inspirada pelo bem-sucedido Album do Jovem
Pianista, merece ser promovida e incentivada nos meios de ensino.

Apos as pecas terem sido agrupadas por tematicas, foi possivel organiza-las de
modo a que uma estdria se pudesse criar em torno das mesmas. Surgiram, assim,
sete conjuntos, nomeadamente: “Aos olhos das criangas...”, “Vem brincar...”, “Vamos
estudar?”, “Vem dangar...”,“Outra vez Bach?”, “Conta um conto...” e “As cores da
vida...”. Posteriormente, apds a perce¢do de que estes grupos proporcionavam uma
progressdo musical e reflexiva ao longo da coletanea, houve a necessidade de
construir, de forma evolutiva, os trés subgrupos “Vem”, que pertencem ao grupo “A
ordem na desordem”. Para cada obra foi elaborado um enquadramento historico e
estético, tendo ainda sido realizada uma andlise detalhada, de forma a identificar os

seguintes elementos a trabalhar durante a sua aprendizagem:

e Agdgica (carater, dinamica, articulacdo);
¢ Ritmo (compasso, pulsacdo e alteracdes de tempo);
e Melodia (polifonia, contraponto, harmonia e cromatismo).

Por se tratar de uma coletdnea para o jovem pianista, cada obra apresenta uma
ou varias finalidades pedagoégicas, auxiliando os distintos desafios técnicos
comummente encontrados por estudantes em formagao, tais como:

e Mao (posicao correta, cruzamento e distribuicdao do peso);
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e Pedal (utilizacao dos diferentes pedais);

e Articulacdo (staccato, legato, tenuto, notas repetidas e notas presas);

e Som (igualdade sonora, timbre, piano cantado vs piano percutido e acordes);
e Destreza e velocidade.

De forma a decidir como estruturar a coletidnea, procedeu-se ainda ao
levantamento de manuais e antologias ou outras compilacdes de obras. Estes
materiais serviram como suporte e inspiracdo para a organizacdo do guia
pedagogico que acompanha o material e proporcionaram um apoio, tanto para os
alunos, como para os professores.

A coletdnea proposta inclui um guia pedago6gico que tem como intuito
proporcionar ao aluno um contexto e uma interpretacao informada. O guia realca
aspetos pedagogicos a serem abordados em cada peca, identificados através de uma
andlise focada na sua vertente performativa e pedagogica. Relativamente as
consideracoes de carater analitico, foram adicionados elementos descritivos de
significados ou de ideias, transcritos em italico.

Em paralelo a andlise musical, procurou-se ainda desenvolver no aluno uma
autoconcecao da obra, através da exploracao do imaginario, no sentido de criar
elementos extramusicais que o motivem a estudar. Desta forma, o guia propde para
cada peca uma estoria para auxiliar o pianista na sua compreensao e interpretacao,
promovendo um dominio musical mais intuitivo e criativo. Esta metodologia serve
de auxilio para que o aluno crie um imaginario entre a muisica e uma imagem, com
objetivo de potenciar a performance musical.

Como complemento ao guia, foram realizadas sete entrevistas® aos
compositores Anténio Pinho Vargas, Antdénio Victorino d’Almeida, Christopher
Bochmann, Eurico Carrapatoso, Joao Nascimento, Luis Pipa e Sérgio Azevedo, de
forma a obter mais informacgdes sobre as pegas e enriquecer o conhecimento do
aluno sobre a obra. A coletanea € apresentada com mais detalhe no capitulo 4.

Terminada a construgdo da coletanea, deu-se inicio a terceira etapa do projeto,
na qual algumas das obras selecionadas foram implementadas no contexto escolar.
A selecdo e distribuicdo das obras a serem preparadas pelos alunos AA e AB, contou
com a colaboragdo da professora Ana Valente. Neste sentido, foram escolhidas
quatro pecas de compositores distintos, de modo a que cada aluno tivesse uma obra
diferente adequada as suas carateristicas individuais. Apds a atribuicao das pecas,

0 Ver Anexo D.
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deu-se ao inicio de trabalho nas obras. As pecas selecionadas estdo listadas na
Tabela 19.

Tabela 19: Pecas trabalhadas pelos alunos de intervencao

Obras sugeridas

AA Fernando Lopes-Graga Album do Jovem Pianista, No. 19 Passo Trocado
AB Luiz Costa Drei Klavierstiicke Op.1, No.3 Conto de fadas

AC Frederico de Freitas 0 livro da Maria Frederica, No.33 Bons Dias Sr. Bach
AD Fernando Botelho Leitdo Para as criangas, No.6 Adormecendo a Boneca

Durante a intervencdo, foi adotada uma metodologia personalizada para cada
aluno, levando em consideracao as suas carateristicas individuais. Assim, o AA
recebeu a sua peca no final da Gltima aula do 22 periodo, dia 29 de marg¢o, retomou
as aulas a 19 de abril, apds o periodo de interrupcao letiva, e realizou a prova dia 7
de junho, onde apresentou a peca.

0 AB, por sua vez, recebeu a sua peca no final da masterclass com a pianista Jill
Lawson, no dia 4 de abril, com o objetivo de se concentrar no trabalho da masterclass
e ndo se distrair com o inicio de uma nova obra. Esta decisao foi discutida com a
professora Ana Valente, que expressou o seu parecer favoravel. As aulas foram
retomadas dia 19 de abril e o aluno realizou a prova dia 1 de junho, onde apresentou
a peca.

Em relacdo ao AC, este participou na audigdo de classe no dia 5 de abril e a partir
desse dia iniciou-se a interrupcdo de Pascoa. As aulas foram retomadas dia 19 de
abril e o aluno recebeu a sua peca. A data prevista para a ultima aula seria no dia 17
de junho. Contudo, considerando que o CMC teria reunides e horarios para reposicao
de aulas nas duas semanas seguintes e atendendo ao facto deste tempo letivo ter
sido curto, foi decidido que o aluno teria mais uma aula para completar o seu
percurso. Assim, existiu a possibilidade de a tltima aula ser adiada para o dia 26 de
junho, onde o aluno apresentou a peca na integra e permitiu a gravacdo de um video
do seu repertoério. Durante o periodo de interrupgao letiva, a peca nao foi entregue
ao aluno, pois era importante que pudesse descansar adequadamente e também por
estar a trabalhar outras obras que ainda ndo estavam concluidas.

Por fim, o AD participou na audicao de classe no dia 5 de abril e, a partir desse
dia, concentrou-se na preparacao das provas de ingresso na EAMCN, que ocorreram
no dia 18 de maio para a prova de Piano e no dia 29 de maio para a prova de
Formagdo Musical. Por esse motivo, o aluno sé recebeu a peca no dia 27 de maio.
Devido ao reduzido tempo de aula (45 min.) no CMC, foi estabelecido um horario
extracurricular e foram marcadas aulas adicionais, a fim de que o aluno pudesse
aprimorar as suas provas e a sua teoria musical. Durante o periodo de interrupgao

86



Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica

letiva, o aluno foi auxiliado numa organizacdo dos seus estudos, com énfase na
compreensao e na estrutura das varias obras, de modo a otimizar o seu tempo e a
estar preparado para ingressar no 62 grau, tendo conseguido ficar admitido.

De forma a fundamentar a intervencao pedagdgica, foram recolhidas perspetivas
de pianistas e pedagogos com elevado conhecimento de repertério portugués,
através de entrevistas semi-estruturadas. Foram selecionadas as docentes Ana
Valente e Maria José Souza Guedes, cada uma dos respetivos Conservatorios
Nacional e de Musica do Porto, devido a sua notavel experiéncia nesta area. Além
disso, o professor Jodo Pedro Mendes dos Santos foi escolhido pelo seu importante
contributo na divulgacdo e procura de musica portuguesa, evitando que esta fique
esquecida. Em virtude deste trabalho estar centrado no piano, foram selecionados
os pianistas Bernardo Santos, Gustavo Afonso e Miguel Campinho, devido as suas
investigacdes realizadas nesta area. Adicionalmente, foi também escolhido o
pianista e pedagogo Artur Pizarro, reconhecido pelo seu mérito artistico e profundo
conhecimento de repertdrio, com destaque na musica pianistica portuguesa.

As entrevistas semi-estruturadas partiram de um guido previamente avaliado
pela orientadora, garantindo a validade e relevancia dos conteidos abordados.
Foram realizadas presencialmente as professoras Ana Valente e Maria José Souza
Guedes, assim como ao professor Jodo Pedro Mendes dos Santos e ao pianista
Bernardo Santos. Foram também efetuadas por videoconferéncia via Skype aos
pianistas Miguel Campinho e professor Artur Pizarro e por Zoom ao pianista Gustavo
Afonso. Todas as entrevistas foram registadas com recurso a gravagao de video ou
audio. O guia da entrevista encontra-se abaixo listado na Tabela 20.
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Tabela 20: Entrevistas aos pianistas e professores

Entrevistas semi-estruturadas aos pianistas e professores participantes

Qual é a sua opinido sobre o ensino de repertoério portugués pianistico? Acha que a sua inclusdo no plano
curricular deveria ser obrigatéria?

E no caso de repertorio portugués contemporaneo? Considera a sua inclusdo importante? Porqué?

Os programas de piano da escola onde trabalha contemplam a obrigatoriedade de estudar repertério

portuiués/contemporéneo? Se sim, em que anos de escolaridade?

Qual a importancia que atribui a aprendizagem de repertério portugués pelos seus alunos?

Com que frequéncia os seus alunos estudam repertorio portugués? E em que época é que o localiza?

Ja trabalhou com os seus alunos repertério portugués contemporaneo?

Quais os efeitos que observa no desempenho e envolvimento dos seus alunos
durante a preparagdo de repertdrio portugués?
Como acredita que podemos incentivar os professores de musica a incluirem obras de compositores
portugueses contemporaneos no repertoério dos alunos?
Como podemos dar a conhecer aos docentes a potencialidade pedagogica das obras portuguesas

contemioréneas escritas iara i’ovens iianistas?

Para esta coletanea, inclui as seguintes obras: Pequenas pegas para Piano de Alexandre Rey-Colacgo; Dinky Toys
e outras historias de Anténio Pinho Vargas; Até Sempre Op.159 de Anténio Victorino d’Almeida; O Alfabeto em
Musica de Berta Alves de Sousa; 6 Dodecaphonic pieces e 6 Polytonal pieces de Christopher Bochmann;
Paciéncias de Ana Maria de Claudio Carneyro; Miisica de brincar e Visions d’Enfant de Constanga Capdeville;
Missa sem Palavras e Six Histoires d’Enfants pour amuser un Artiste de Eurico Carrapatoso; Para as criancas de
Fernando Botelho Leitdo; Album do Jovem Pianista e Miisica de Piano para as criancas de Fernando Lopes-
Graga; Nove Pecas Infantis de Francine Benoit; O livro da Maria Frederica de Frederico de Freitas; Minoritas e O
Jogo de Jodo Nascimento; Music for My Children de Luis Pipa; Drei Klavierstiicke de Luiz Costa; Pegas para
criangas de Maria de Lourdes Martins; Pequenas Pecas para um Pirikito de Sérgio Azevedo. Conhece alguma
destas obras que refiro?

Qual é a sua opinido sobre estas obras? Acha que sdo relevantes na pratica pedagdgica do nosso pais?

Trabalhou e ensinou alguma destas obras?

Que outras obras poderia sugerir para o ensino do repertério portugués pianistico que se possam enquadrar?

Qual a experiéncia de ter trabalhado/usado estas obras com os alunos?

Que impacto acha que esta coletinea comentada podera ter nas questdes colocadas anteriormente?

Acha que o acesso a estas obras portuguesas contemporaneas com a explicacdo no sentido didatico,
incentivard a pratica destas e outras obras portuguesas?

De que forma esta coletdnea podera contribuir para o ensino do repertdrio portugués?
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4. Coletanea Olga Prats: a borboleta melodica que
desperta as asas da imagina¢cao

A presente coletanea foi inspirada na pianista Olga Prats (1938-2021), uma
figura impar do panorama pianistico portugués. Ao longo da sua carreira,
estabeleceu uma forte ligacdo com diversos compositores, sendo especialmente
notavel a sua colaboragdo com Fernando Lopes-Graga, permitindo-lhe estrear e
trabalhar inimeras obras. Foi pouco depois de concluir a versio final do Album do
Jovem Pianista, que Lopes-Graca conhece Olga Prats, oferecendo-lhe o exemplar de
Ao Fio dos Anos e das Horas, referindo “Para a Olga Prats, querida amiga e
imprescindivel colaboradora, com um abraco do Fernando Lopes-Graca. Parede,
15.8.79” (Lopes-Graga, 2019, p.6). A preocupacdo em tocar musica portuguesa foi-
lhe transmitida pelo seu professor Joao Maria e Abreu Mota (1915-1953). Nas
palavras de Olga Prats:

“(....) ficou-me de tal maneira enraizada, que, mesmo depois de ja ter
terminado o curso e de ja ter regressado da Alemanha, quando fazia recitais,
escolhia sempre musica portuguesa. Sempre! (...) a grande luta que hoje tenho
com os meus alunos de Musica de Camara é pelo facto de os seus professores
de instrumento nao lhes darem a tocar musica portuguesa. Inclusivamente, a
tentativa que tenho feito (..) para se fazer um programa s6 de musica
portuguesa, ainda nao resultou totalmente porque os préprios professores
desconhecem-na! Sei que ha sempre desculpas: dizem que nio ha edi¢bes de
partituras, mas o que é preciso saber é se ha ou ndo musica portuguesa com
qualidade” (Azevedo, 2007, pp.80-81).

4.1. A estruturacao da coletanea

A coletanea Olga Prats: a borboleta melddica que desperta as asas da imaginagdo,
fruto da aplicacdo dos procedimentos previamente descritos, é composta por um
conjunto de 30 andamentos, selecionados a partir de 21 obras de 17 compositores
portugueses. As obras estdo distribuidas em trés niveis e organizam-se por grupos
tematicos que refletem as carateristicas semelhantes entre estas. E estabelecida
uma relacdo de cada grupo com a pianista Olga Prats, enquanto fonte de inspiracao,
justificando a ligacdo de cada grupo com as diferentes vivéncias da sua vida.

A sequéncia dos grupos foi cuidadosamente elaborada para contar o percurso de
“vida” de uma crianga. O primeiro conjunto “Aos olhos das criangas...”, reflete a
esséncia de uma crianca sonhadora, curiosa, com ambicdes e desejos. Aqueles que
tiveram o privilégio de conviver com Olga Prats sabem que era uma pessoa
extremamente afetuosa e bondosa, como se possuisse uma alma inocente, tal como
quando éramos criancas.

O segundo grupo, intitulado “A ordem na desordem”, divide-se em trés
subgrupos. O primeiro, chamado “Vem brincar...”, tem como objetivo fazer com que
a crianca encare a pratica do piano como um jogo. E interessante observar que, das
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sete linguas que tém uma forte influéncia com a musica erudita ocidental, apenas o
portugués e o espanhol utilizam a palavra “tocar”. Ja o italiano (suonare) é traduzido
como “fazer som”. Nas outras linguas - inglés (play), latim (ludere), francés (jouer)
e alemao (spiel) - é utilizada uma palavra diferente que significa “jogar”. O préximo
subgrupo, “Vamos estudar?”, leva a crianga a um trabalho mais sério e paciente,
concentrando-se em aspetos técnicos. Por fim, o grupo “Vem dangar...” permite que
a crianga estude as obras de tal forma que se divirta ao toca-las, convidando o
publico a juntar-se e a desfrutar da sua musica. Olga Prats era conhecida pelo seu
sentido de humor divertido, sempre capaz de arrancar sorrisos a todos aqueles com
quem falava. Ao mesmo tempo, era uma pessoa preocupada com a técnica, tendo até
lesionado o braco direito num acidente de taxi. No entanto, conseguiu uma
recuperacao substancial ao realizar, lentamente, escalas cromadticas que lhe
funcionaram como “exercicios de fisioterapia”. Foi ainda a primeira pianista em
Portugal a tocar obras de A. Piazzolla, pelo que muitos a consideraram uma
“tanguista”.

Chegamos ao quinto grupo, intitulado “Outra vez Bach?”, pois, muitas vezes, ao
trabalhar varias obras de J. S. Bach, o aluno pode questionar-se se deve explorar
outros compositores que lhe sejam diferentes daquele com o qual ja esta
familiarizado. Embora este conjunto ndo inclua obras do compositor, possui
carateristicas da sua linguagem. A pianista Olga Prats defendia a importancia deste
compositor na formagio dos jovens. E importante referir também que a sua tltima
apresentacdo publica ocorreu no Grande Auditério do CCB, no dia 19 de janeiro de
2020, com os “Concertos para 2, 3 e 4 pianos de Bach”, juntando-se aos pianistas
Artur Pizarro, Jorge Moyano e Nick van Bloss, acompanhados pela Orquestra
Sinfénica Portuguesa, sob a direcdo musical de Artur Pizarro e de Nick van Bloss. No
dia 5 de maio desse ano, o video do concerto foi disponibilizado no site da RTP Palco
(Concertos Para 2, 3 e 4 Pianos, 2020), para comemorar os 68 anos da carreira
pianistica de Olga Prats.

0 sexto grupo, intitulado “Conta um conto...”, leva a crianca a mergulhar numa
realidade onde a criatividade é despertada. Tal como Olga Prats, que sempre tinha
historias fascinantes para contar, esta parte da coletdnea convida-nos a imaginar e
explorar novos mundos, desafiando-nos a sair da nossa zona de conforto. E uma
oportunidade unica de expandir horizontes e deixar a imaginagao voar.

A coletdnea termina com o emocionante grupo “As cores da vida...”, que encerra
o percurso da crianga ao refletir sobre os varios momentos da vida. A nossa vida vai
sendo preenchida com momentos mais felizes, mais reflexivos, mais pensativos,
mais tristes, entre outros. E cada um pode ser representado por uma cor, de acordo
com as nossas preferéncias. Este € um grupo mais nostalgico, onde a tipica palavra
portuguesa “saudade” esta presente. Olga Prats, ao longo das diversas fases da vida,
foi uma lutadora e venceu diversas batalhas. Foi incluida a pegca A Doentinha de
Francine Benoit, uma vez que Olga partiu como vitima de doenga oncolégica.
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Esta obra convida-nos a embarcar numa incrivel viagem com Olga Prats, onde a
imaginacdo ganha asas enquanto se exploram obras portuguesas. E desta forma que
o aluno passa por uma experiéncia enriquecedora, onde descobre um mundo de
estorias envolventes e personagens inesqueciveis. Este é um universo repleto de
emogobes, mistérios e aventuras, que permitem ao pianista transformar-se num
verdadeiro explorador do rico patriménio musical portugués, despertando o amor
pela leitura de forma irresistivel, onde ganha asas e voa pelas vdrias pdginas das
obras.!1

4.2. Uma aventura literaria pedagégica

Nesta seccdo desvendam-se as obras cuidadosamente distribuidas pelos sete
grupos da coletanea. Cada peca selecionada apresenta um propésito didatico e foi
escolhida minuciosamente pela sua versatilidade e valor educativo. Dos varios 30
andamentos selecionados, 12 transbordam carinho e dedicacao aos mais queridos
dos compositores. As obras podem ndo ter sido inicialmente criadas com fins
pedagdgicos, embora escondam uma valiosa qualidade educativa na sua esséncia.

Para além de apreciar os distintos andamentos, podera encontrar-se nesta
seccao uma analise detalhada das dificuldades gerais e especificas presentes em
cada um. Foi incluido o contexto e a sua viabilidade pedagégica, permitindo uma
compreensdao aprofundada das obras. Acredita-se que ao expor os segredos de
construgdo e das linguagens utilizadas, se mergulhard nas subtilezas dos elementos
musicais. Além disso, também sdo abordadas as competéncias musicais e técnicas a
serem trabalhadas, proporcionando uma experiéncia enriquecedora para
aprimorar as habilidades musicais.

A viagem proposta ao longo da coletdnea representa uma verdadeira imersdo no
mundo da misica, uma oportunidade unica de aprender, apreciar e inspirar-nos com
a grandiosidade das obras apresentadas. Vivendo a magia da musica e descobrindo
um novo universo de conhecimento, onde cada sonoridade ganha vida e cria memérias
inesqueciveis, despertando, deste modo, a crianga que vive em todos nos.

E também explicada a consisténcia de cada grupo, acompanhando-a com a
respetiva tabela onde sdo apresentadas todas as obras, juntamente com o respetivo
and., data, compositor, carateristicas de dedicatéria e nivel atribuido.

Este encantador conjunto inicial reine quatro andamentos de diferentes
compositores, sendo que dois destes tém dedicatérias. Representa a envolvente
atmosfera da infdncia, onde as ambigées se entrelacam com a imitagdo das figuras
mais velhas ao redor e os sonhos sdo embalados pelas estdrias contadas antes de

" As consideragdes criativas da autora do projeto encontram-se escritas a italico.
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adormecer. Além disso, revela também a harmoniosa companhia de amigos que

cantam de porta em porta. A Tabela 21 evidencia o 12 grupo da coletanea.

Tabela 21: 1° grupo de pecas da coletanea

[ - Aos olhos das criangas...

Constanca Visions No.3. Quand je serai _
Capdeville d’Enfant IERIRERY) Soldat
Fernando Para as No.6. Adormecendo Dlsglpula M a.r 1a
o . s.d. Emilia Teixeira
Botelho Leitdo criangas a Boneca
Gomes Bastos
- No.10. Canto dos
TR G Album d(.) 1953/1963 | Pequenos Pedintes -
Lopes-Graca Jovem Pianista o w ”
p’los “Santos

. Drei . .

Luiz Costa , . 1904 No.3. Feenmdrchen Pais
Klavierstiicke

4.2.2. A Ordem na desordem: Vem brincar...

Apesar de ser o primeiro subgrupo da Ordem na desordem, este conjunto é
considerado o segundo e oferece uma selecdo encantadora de cinco andamentos
ludicos, todos de distintos compositores, com trés destes dedicados com amor. Aqui
encontra-se uma diversidade de jogos musicais, desde improvisagcées cativantes até
didlogos envolventes e escolhas, onde a consciéncia é desafiada entre a bondade e o
disparate. Além disso, desfruta-se de momentos carinhosos e jogos de aventura sonora
cheios de energia. Esta é uma maravilhosa sinfonia de jogos musicais que nos levam a
viajar para uma dimensdo inexplorada de forma inigualdvel, repleta de diversdo e
encantamento, onde a musica ganha vida através dos mais incriveis jogos de sons e
emogoes, despertando sensagoes e descobertas inesqueciveis. A Tabela 22 evidencia o
29 grupo da coletanea.

Tabela 22: 2° grupo/1°subgrupo de pecas da coletanea

II - Vem brincar...

Anténio Dinky Toys e outras .
Pinho Vargas histdrias BHRYRERY) W02 LGS
Fernando Muisica de .Plano para 1968/1976 No.20. ]c?go de _
Lopes-Graca as criangas terceiras
Serglo Pequenas Pecas para 2022 No.3. Travessuras | Filho Tomas
Azevedo um Pirikito
Jodo 0 Jogo/cenas de um No.6. 0 Jogo do .
Nascimento filme inacabado AR Abrago i
. ; : 2001, , . N
Luis Pipa Music for my Children 201072011 No.5. Ping Pong Filha Inés
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Assim como o grupo anterior, este é o segundo subgrupo considerado o terceiro
conjunto, no qual sdao reunidos cinco andamentos de diferentes compositores,
incluindo um dedicado com afeicao especial. Embarca-se num caminho de trabalho
sério, onde a concentragdo é soberana, porém, sem deixar de lado o toque de humor
que torna o estudo ainda mais cativante. Desvenda-se a linguagem atonal e exploram-
se diferentes mundos que se unem numa harmoniosa politonalidade. Descobre-se
ainda a relagdo entre os doze intervalos distribuidos em séries e superando o desafio
de executar o mesmo movimento com persisténcia e maestria. Uma forma envolvente
e recompensadora de aprender miusica, onde se exploram os novos horizontes na
linguagem musical. A Tabela 23 evidencia o 32 grupo da coletanea.

Tabela 23: 3° grupo/2°subgrupo de pecas da coletanea

[II - Vamos Estudar?

Berta 0 Alfabeto em 9
Alves de Sousa Misica 1976 No.8. H (Humoristico) -
Fernando Musica de .Plano 1968/1976 No.18.' Baixo _
Lopes-Gracga para as criangas obstinado
1980 No.4. de _
Christopher 0 amanhecer de 6 Polytonal pieces
Bochmann um dia novo No.4.de
2003 s =
6 Dodecaphonic pieces
Jodo Nascimento Minoritas 2004 No.4. Filha Lia

Este terceiro subgrupo, destacado como quarto conjunto musical, é composto
por quatro andamentos de compositores distintos, incluindo um dedicado com
amabilidade especial. Aqui somos preparados para embarcar numa aventura pelo
mundo ritmico e apaixonante da musica ibérica, onde cada and. é uma danga de
emocgoes. Com a melodia e a melancolia envolventes que caminham por diferentes sons,
danga-se no encanto do Bolero e vivencia-se a dupla convivéncia com o Fandango,
enquanto os passos marcados das sevilhanas tornam a viagem mais divertida. Esta é
uma experiéncia sensorial tinica para nos seduzirmos pelas harmonias contagiantes e
nos rendermos ao poder e fascinio da musica ibérica que nos leva a dangar com a alma.
Neste conjunto de verdadeira celebragcdo da cultura musical ibérica, onde a
experiéncia nos envolve de forma irresistivel, somos inspirados a viver cada nota com
intensidade e alegria. A Tabela 24 evidencia o 42 grupo da coletanea.
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Tabela 24: 4° grupo/3°subgrupo de pecas da coletanea

IV - Vem dangar...

Fernando . Discipula Dinorah
Botelho Leitdo Para as criangas s.d. No.5. Danga do Urso Elvas Leitio
Frederico 0 livro da Maria .
de Freitas Frederica LEEE No.20. Pepita B
{ No.19. Passo Trocado -
Fernando AIbum d(?]ovem 1953/1963 .
Lopes-Graca Pianista No.14. A Espanholita -

4.2.5. Outra vez Bach?

Chegamos ao quinto grupo, no qual se desvendam dois andamentos tnicos de
compositores distintos. Neste conjunto, ndo ha uma mencao direta de dedicacdo nas
obras, todavia, carregam as carateristicas de linguagem do proeminente compositor
alemado J. S. Bach (1685-1750). Esta é uma viagem coral transformada numa
experiéncia pianistica incompardvel, onde cada voz assume um papel importante e
definido. Também se pode apreciar o maravilhoso didlogo entre as mdos, numa danga
harmoniosa e encantadora, onde os papéis sdo trocados com maestria. Contemplando
a riqueza de detalhes em cada nota, deixemo-nos envolver pela perfeita harmonia que
se forma e gravemos na memdaria o tesouro sonoro que tanto nos inspira e emociona.
A Tabela 25 evidencia o 52 grupo da coletanea.

Tabela 25: 5° grupo de pecas da coletanea

V - Outra vez Bach?

SO Album dq Jovem 1953/1963 | No.9. Exercicio de Harmonia -
Lopes-Graca Pianista

Frederico | Olivroda Maria | 1 qq¢ No.33. Bons Bias Sr. Bach -

de Freitas Frederica

4.2.6. Conta um conto...

Descobrindo o encanto do sexto grupo, onde se unem cinco andamentos de
diferentes compositores, dois dos quais sdo dedicados com ternura. Nesta viagem
sonora, a crianga assume o papel de autora, mergulhando numa experiéncia criativa
onde desenha as suas proprias estérias. Em conjunto com os sinos mdgicos ecoando no
seu imagindrio, dd vida a figuras humanas que ganham personalidades e aos
adordveis animais que saltam das pdginas dos desenhos animados. A harmonia das
notas é o pano de fundo para esta experiéncia singular, enquanto a crianga se aventura
na arte do canto, compartilha melodias com os amigos e cria lagos profundos que
ressoam no coragdo. A Tabela 26 evidencia o 62 grupo da coletanea.
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Tabela 26: 6° grupo de pecas da coletanea

VI - Conta um conto...

Berta 0 Alfabeto em .
Alves de Sousa Muisica e WIS Sy }
. Paciéncias de ,

Claudio Carneyro Ana Maria 1935/1936 | No.4. Figura de passar -
Alexandre Pegas p equenas 1906 No.8. 0 amolador Miqueta
Rey-Colago para Piano

Eurico Six Histoires d’ Pianista José
Enfants pour 2011 No.6 O crocodilo Eduardo
Carrapatoso . .
amuser un Artiste Martins
. No.17. As Terceirinhas
Lgezrsl?(;io a Albu;?ai?sizvem 1953/1963 do Padre Indcio -
P ¢ (Quasi Barcarola)

4,2.7. As cores da vida...

O sétimo e derradeiro grupo desta coletanea, onde cinco preciosos andamentos
de compositores unicos se entrelacam, inclui trés dedicados com carinho e
aconchego. Este conjunto melddico transporta-nos para um universo de reflexdo e
memodrias, como pequenas melodias que se abrigam numa singela caixa de musica.
Uma homenagem emocionante que evoca o estado de espirito deliciado e frdgil,
relembrando as nossas raizes e lagos familiares que nos enchem de orgulho. Estas
melodias acariciam a alma e celebram a beleza, onde cada nota é um abrago caloroso
e cada acorde um gesto de afeto, transformando-se em eternas sonoridades que ecoam
no coragdo. A Tabela 27 evidencia o 72 grupo da coletanea.

Tabela 27: 7° grupo de pecas da coletanea

VII - As cores da vida...

Anténio Até Sempre
Victorino d’Almeida Op.159 2022 B e amice
Constanca Musica de No.2. Caixinha de .
Capdeville brincar Op.1 BERURE0S Musica Pai
Eurico Missa sem 2012 No.1 Kyrie Pai
Carrapatoso palavras
Franc1An € Nove Pe'g as 1939 No.3. A Doentinha -
Benoit Infantis
Maria Pegas para 1960 No.8. As ondas do teu _
de Lourdes Martins | criangas Op.21 cabelo
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4.3. Numeros que contam estoérias

Nesta coletdnea literaria-musical, cada obra ganha vida propria, sendo
cuidadosamente disposta de forma a contar a estdria da personagem principal, Olga
Prats, representada por uma realidade desconhecida, onde varios elementos reais
sao adaptados a este imaginario.

A narrativa decorre em 1938, ano em Olga Prats nasce a 4 de novembro.
Atendendo ao periodo conturbado da 22 Guerra Mundial, Olga, que se colocava nos
mais divertidos cendarios, imagina-se no papel de um soldado a poder ser chamada
para cumprir servigo militar. A brincadeira é interrompida quando o horario do
ensaio se aproxima para cantar com o grupo da escola, de porta em porta, em auxilio
dos mais necessitados. Nesse dia, ao chegar a casa, Olga recebe uma boneca e decide
adormecé-la enquanto lhe 1€ o seu livro preferido, o Conto de fadas.

Ao entrar para a escola primadria, Olga pde em pratica os ensinamentos recebidos
em casa, podendo dialogar, expor-se e esperar pela sua vez para ter a palavra,
respeitando sempre os outros. Por vezes, foi desafiada a sair fora da sua zona de
conforto e a improvisar. A sua forma doce de ver o mundo, fazia com que, muitas
vezes, 0S seus amigos a ela recorressem apenas em necessidade, pelo que acabou
por brincar sozinha e inventar estdrias para se entreter. Por vezes, a doce menina
foi levada a fazer alguns disparates, embora se conseguisse comportar como a
menina que era. Olga, a menina sempre muito enérgica e carinhosa, p6de aprender
o verdadeiro significado da amizade, ensinando e abragando os outros
calorosamente.

Adorava fazer passeios pela Parede, saia de casa e ia em direcao a praia. Nessas
caminhadas, Olga foi comecando a prestar mais ateng¢do aos sons da rua, a perceber
a maneira como os doze intervalos se interligavam. Um dia, desafiou-se a criar uma
peca com todos os doze e assim nasceu a sua primeira obra atonal. A experiéncia foi
de tal modo enriquecedora que se aventurou a misturar varias tonalidades, ficando
fascinada com o resultado de ter um mundo novo que lhe era totalmente
desconhecido. Determinada em prosseguir os seus sonhos, ndo deixando que
ninguém a parasse, Olga, com o seu sentido de humor, comegou a conquistar tudo e
todos os que se lhe aproximassem.

Paralelamente a musica, Olga também era bailarina. Procurou evoluir e aprender
outras dancas, enriquecedoras de distintos movimentos e ficou encantada pelo
Fandango. Competiu tanto consigo propria que acabou um dia por se lesionar,
dancando apenas dentro do possivel para o seu corpo poder ter atividade. Quando
retomou as aulas, procurou novas dangas para lhe alegrarem o coragao, dancando
com amigos ao som do famoso Bolero. Tinha uma forte presenca em palco e deixou
o publico abismado e deslumbrado ao vé-la dangar Sevilhanas.

Um dia, numa aula de danga, Olga Prats ficou deliciada a ouvir na sala ao lado,
uma musica com um toque especial, a linguagem de Bach. Sentiu uma verdadeira
paixdo que a deixou maravilhada e a levou a explorar mais sobre este compositor e
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a sua escrita. Conseguiu contactar com os melhores professores para aprimorar a
sua técnica de escrita homofénica, melhorando a relagdo harmoénica e tonal.

Os anos passaram e Olga, a menina que tinha crescido, recordava-se muitas vezes
da sua infancia. No caminho para a praia com o seu macaco Kiko, passavam sempre
pelo velho amolador quando cruzavam a rua. O Kiko adorava conhecer as novidades
por onde passava e por isso, um dia, Olga levou-o ao Jardim Zoolégico, para poderem
observar outros animais. Af, ficou fascinado com os crocodilos que por ali havia. Olga
tinha um ouvido tdo preciso que, nessa visita, escutara uma melodia simples e bela,
cantada por dois irmdos a distancia de um intervalo de 32. Esta melodia deixa-a de
tal modo maravilhada que ainda a acompanhava fortemente no seu pensamento
quando tocava ou se referia a este intervalo.

Todas estas estérias eram contadas emotivamente aos seus filhos e netos. Um
dia, a sua neta Inés encontrou uma caixa que tinha descoberto na garagem da sua
avo. Olga Prats ficou comovida porque aquela era a caixinha que dava musica e
guardava as mais diversas recordagdes. Sentiu-se nostalgica por se recordar das
suas origens e familiares que ha muito nao via... O tempo foi passando e, num dia,
Olga tinha chegado a casa deslumbrada e confortada por ter estado a ouvir o seu
amigo Artur Pizarro tocar Bach. Porém, no dia seguinte, Olga sentiu-se mal e foi
parar ao hospital, onde foi informada de que estava doente e embora nao tivesse
cura, poderia ainda ter algum conforto de vida. E assim, Olga Prats agarrou-se a
esperanga final, recordando a vida vivida ao longo dos seus 82 anos e aproveitada
da melhor forma que pode. Olga venceu a doenga de uma maneira diferente, porque
a aceitou. E assim se despediu de todos, com um até ja.

Cada compositor, com as suas habilidades Unicas e carateristicas cativantes da
sua linguagem, contribuiu para esta combinac¢do de distintas obras. A Tabela 28
revela a ordem meticulosa em que cada and. desta estoria é apresentado assim como
0s seus respetivos contributos pedagdgicos mais salientes.
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Tabela 28: Coletanea pedagogica portuguesa (1904-2022) para o jovem pianista

Olga Prats: a borboleta melddica que desperta as asas da imaginacao - coletanea pedagogica portuguesa (1904-2022) para o jovem pianista

No.1 Quand je serai Soldat Constanca Capdeville Melodia acompanhada vs Polifonia; solidez ritmica

No.2 Canto dos Pequenos Pedintes p’los “Santos” Fernando Lopes-Graga Polifonia; pedal sustain; solidez ritmica

No.3 Adormecendo a Boneca Fernando Botelho Leitdo Melodia acompanhada; pedais una corda vs sustain

No.4 Feenmdrchen Luiz Costa Polifonia legato vs estudo de 62 stac.,

No.5 Jogo de terceiras Fernando Lopes-Graga Diferentes 32sem stac. e legato

No.6 dinky toys Anténio Pinho Vargas Improvisacio

No.7 Travessuras Sérgio Azevedo Stac., legato e non legato

No.8 Ping Pong Luis Pipa Stac. vs polifonia

No.9 0 Jogo do Abrago Jodo Nascimento Polifonia; correta posicdo das mios; passagem de polegar
No.10 IV. Dodecaphonic piece Christopher Bochmann Linguagem dodecafénica; principios agdgicos distintos,
No.11 IV. Minorita Jodo Nascimento Linguagem atonal; principios agégicos distintos
No.12 IV. Polytonal piece Christopher Bochmann Linguagem politonal; independéncia das maos
No.13 Baixo obstinado Fernando Lopes-Graca Movimento obstinado; polifonia

No.14 H (Humoristico) Berta Alves de Sousa Glissandos; principios agégicos distintos; saltos de maos
No.15 Passo Trocado Fernando Lopes-Graga Independéncia de miaos; solidez ritmica; notas repetidas
No.16 Danga do Urso Fernando Botelho Leitdo Troca de papéis entre as maos; pedal sustain
No.17 Pepita Frederico de Freitas Melodia acompanhada; diferentes tipos de acordes
No.18 A Espanholita Fernando Lopes-Graga Independéncia de mios; solidez ritmica; stac. vs legato
No.19 Bons Bias Sr. Bach Frederico de Freitas Polifonia; estruturas de ressonancia, candnicas e ritmicas
No.20 Exercicio de Harmonia Fernando Lopes-Graga Escrita homofénica modal; conducio de todas as vozes
No.21 Figura de passar Claudio Carneyro Movimentos de 82 e de rotagdo do pulso; stretto; polifonia
No.22 0 amolador Alexandre Rey-Colago Independéncia de maos; solidez ritmica; polifonia
No.23 O crocodilo Eurico Carrapatoso Principios agoégicos distintos; independéncia de maos
No.24 S (Sinos) Berta Alves de Sousa Linguagem atonal; polifonia; saltos de mios;
No.25 | As Terceirinhas do Padre Indcio (Quasi Barcarola) Fernando Lopes-Graga Diferentes 32sem stac. e legato; polifonia; pedal sustain
No.26 Caixinha de Musica Constanca Capdeville Polifonia; correta posicdo de maos e a sua abertura de 82
No.27 As ondas do teu cabelo Maria de Lourdes Martins Melodia acompanhada; principios agoégicos distintos
No.28 A Doentinha Francine Benoit Escrita homofénica; gesto coral; diferentes sonoridades
No.29 Kyrie Eurico Carrapatoso Estudo homofénico conduzido por um texto
No.30 Até Sempre Antdnio Victorino d’Almeida Estrutura de acordes; saltos de mdos; polifonia
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5. Resultados

Nesta seccdo, apresenta-se a descricdo detalhada e analise dos resultados
alcangados, com o objetivo de responder as questdes de investigacdo. Destaca-se o
papel fundamental desempenhado pelas entrevistas semi-estruturadas realizadas
tanto aos professores e pianistas como aos alunos participantes. Além disso, o
trabalho desenvolvido em aulas, com as obras portuguesas, possibilitou uma
compreensao mais profunda do processo de aprendizagem, enriquecendo assim a
experiéncia educacional e artistica dos alunos envolvidos no projeto. O impacto
desta intervencao foi avaliado através de gravacgdes audiovisuais, grelhas de
observacao e entrevistas aos alunos. Por tltimo, a colaboragdo dos compositores nas
entrevistas demonstrou ser de extrema importancia, possibilitando, desde modo,
um enriquecimento significativo do projeto.

5.1. Obras da coletanea utilizadas em intervencao

0 Album do Jovem Pianista (1953) é um conjunto de 21 obras, ao qual, o
compositor Fernando Lopes-Graca (1906-1994) deixa escrita a seguinte nota:

“Esta ndo pretende ser uma obra educativa, embora esteja escrita numa
linguagem musical mais simples do que as minhas outras obras para o
instrumento. Nao contém material direto do folclore portugués, embora nao
esteja inteiramente divorciada do seu espirito. Espero que agrade a pianistas
de todas as idades.”(Lopes-Graga, 2019)

E importante referir que esta ediciio Lopes-Graca (2019) foi “(...) promovida por
um grupo de amigos em memoria de Silvia Camilo (1960-2018)”, afilhada do
compositor.

Paraaintervencao com o AA foi escolhido o and. Passo Trocado, ao qual a pianista
Olga Prats conta o seguinte sobre dois dangarinos de Fandango?3:

2 Fonte utilizada: Album do Jovem Pianista, No.19. Passo Trocado, Fernando Lopes-Graca. Duas pp. de musica.
Edicao critica de Jodo Espirito Santo. Guia da Obra por Olga Prats. Edicdo AvA Musical Editions, 2019. Ao and. foi
atribuido o nivel 2.

3 De acordo com Tomas Borba e Fernando Lopes-Graca, o Fandango é uma “(..) danca carateristicamente
espanhola, a trés tempos bem marcados e andamento algo vivo. Sob a denominacédo de fandango, diz Pedrell, estao
compreendidas a malaguenha, a rodanha, as granadinas e as murcianas, que nao se diferencam entre si senao pelo tom
e algumas variantes nos acordes. Além de ser um canto popular espanhol, € um dos bailes mais antigos e mais usados.
Os instrumentos que acompanham o fandango costumam ser a guitarra e as castanholas, aos quais em alguns casos se
associam os ferrinhos e os pratilhos e noutros também o violino. A parte do canto ou coplas do fandango nao tem ponto
determinado para a sua entrada, efetuando-se em qualquer compasso ou mesmo em qualquer dos seus tempos. Tao-
pouco ha uma ordem de sucessao nas diferentes variantes de que se compde o preludio”. O fandango que os nossos
serranos e raianos dancam, com febril velocidade, deve-nos ter vindo da Espanha, mas tomou ca uma feicao propria.
N&o é cantado e para o dangar uma pessoa ou duas bastam. Preciso é, porém, para bem se acentuar o seu ritmo,
possuir nos pés uma certa agilidade e leveza, porque € nos seus rapidos movimentos que esta a principal carateristica
desta danca, essencialmente rural no nosso pais” (Borba e Lopes-Graca, 1996, pp.502-503).
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“Muitas vezes os fandangueiros, nas festas tradicionais em pequenas
aldeias, bebiam bastante. Neste caso um dos dancarinos esta claramente
embriagado. Trata-se do fandangueiro que mantém o tempo (mao esquerda)
enquanto o outro faz as variacdes por cima (mdo direita). Assim, a mao
esquerda, representando o dangarino bébado, estd permanentemente aos
solucos enquanto a mao direita, o fandangueiro mais sébrio, tenta acertar o seu
passo com o do colega. Logo no terceiro compasso encontramos o primeiro
soluco na esquerda e é curioso porque a direita entra jad ao mesmo tempo que a
esquerda, como se o fandangueiro sébrio, a espera para entrar, notasse o solugo
do seu companheiro e conseguisse ter isso em conta quando comeca. Toda a
peca vive deste desencontro e encontro, ou tentativa de encontro, entre as duas
maos, os dois fandangueiros. Por vezes a mao direita, o dangarino sébrio,
consegue estar de acordo com a mao esquerda, mas nem sempre, ja que as
hesitacdes e solucos do dancarino embriagado sdo de facto imprevisiveis. A
peca vai prosseguindo neste jogo até que os dois bailarinos comecam a chocar
(...) Depois desse momento de maximo desacerto, as duas maos encontram-se,
finalmente, no compasso 57. No entanto, o acerto ndo dura muito, com o
fandangueiro sébrio, a mao direita, a tentar antecipar o que seu companheiro,
a mao esquerda, vai fazer. Assim, os dois fandangueiros, depois da atrapalhacdo
final da mdo esquerda, e como seria de esperar, ndo conseguem acabar juntos,
num ultimo compasso que deve ser tocado muito in tempo.”(Lopes-Graga, 2019,
pp.16-17).

Relativamente as cronometragens que FLG deixa escrito nas suas obras, Olga
Prats refere:

“(...) o proprio Lopes-Graga me disse que as minutagens que escrevia no
final de cada peca correspondiam a cronometragens reais da sua proépria
execucdo da peca, ndo sendo o resultado de meros calculos. Este facto reveste-
se da maior importancia na medida em que permite ao intérprete confrontar
essa minutagem com a indicacdo de metrénomo do compositor.” (Lopes-Graga,
2019, p.11).

Evidentemente que esta estéria ao ser contada para um aluno de 11, 12 ou 13
anos, deve ser transportada para a sua realidade. Poderd tratar-se de uma bebedeira
de sono ou de felicidade. A felicidade é tal que uma pessoa até fica zonza e isso acontece
quando somos criangas’?. Uma forma interessante de desafiar o aluno a pesquisar
informacgdes sobre a obra, pode ser o caso de se transportar a realidade de ser uma
danga e de se incentivar o aluno a procurar um video carateristico para poder ficar
familiarizado.

4 As consideragdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Esta obra aparenta ter uma forma unica que pode ser dividida em trés
momentos, nos quais cada mao representa um bailarino. O primeiro momento (cc.1-
19) encontra-se em D6 M, que é definido pelas suas quatro notas iniciais e apresenta
uma ideia inicial (ex. musical 1) nos cc.5-6, repetindo nos cc.9-10 e desenvolvendo
nos cc.13-15. As pausas carateristicas em cada maos pretendem fazer com que os
bailarinos se tentem juntar, porque vém trocados. Os tenutos da MD poderao ser
vistos como uma chamada de atengdo para que o “colega” (ME) possa acertar o passo
com o seu. Os cc. 2/4,5/8, 3/4,3/8, 7/16 oscilam a obra. Nos 5/8 facilita o aluno a
pensar em 3 + 2.

Tempo di marcia (s = 126)

non legato, senza ped.

Exemplo musical 1 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 19. Passo Trocado, cc.1-6, editado pela AvA Musical Editions (2019).

Seguidamente, a ideia é repetida numa 82 acima (cc.20-31), com a
particularidade de a MD ter uma nota Sol com a indicac¢do secco, que ainda assim vai
estar em desafio com a ME, tentando, de algum modo, afirmar-se (ex. musical 2). A
indica¢do deve-se ao facto de a nota da MD nao ficar a soar, embora acabe por nao
conseguir ser tdo secco como o compositor pede, pois o polegar suporta outro Sol, e
mesmo que o ataque seja preciso, nunca sera tao seco, como se s0 existisse aquela
nota. £ muito importante que o compositor tenha escrito essa indicacdo, caso
contrdrio, a nota ndo iria ter um ataque preciso. Nesta abordagem programatica,
podera assemelhar-se ao fandangueiro que se quer impor.
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Exemplo musical 2 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 19. Passo Trocado, cc.20-24, editado pela AvA Musical Editions (2019).

No c.32 observamos um retorno a Mib M, sob pedal da tonalidade original feita
pela MD (ex. musical 3). E curioso que, nessa parte, o segundo momento em que
utiliza o mf, FLG escolhe encaminhar o discurso musical para a referida tonalidadel>
e é o unico momento da peca que contempla o pedal, aparecendo este trés vezes.

5 FLG substitui a 32 pela 22, isto é, a nota Sol pelo Fa.
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Exemplo musical 3 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 19. Passo Trocado, cc.32-34, editado pela AvA Musical Editions (2019).

A nova ideia é abordada em trés ocasioes, contudo, a partir do c.45 (ex. musical
4), FLG aprofunda a sua exploragdo, pois essa é a segunda vez que a concec¢do é
apresentada. Este é o momento mais complexo da obra, em que a competigcdo comega
a ser mais veloz (ex. musical 5). FLG cria um movimento melédico descendente
(cc.45-57), com compensacao do contorno melddico, no ambito da oitava de Do.
Ousado poderia ser considerar os acordes do c.52 como se os fandangueiros tentassem
acertar o passo. E muito 1til estudar, a partir do c.41, & semicolcheia, para que o
aluno possa continuar com o sentido dessa pulsacdo quando estiver nos cc.52-56,
facilitando a contagem.
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Exemplo musical 4 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No.19. Passo Trocado, cc.45-47, editado pela AvA Musical Editions (2019).
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Exemplo musical 5 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 19. Passo Trocado, cc.53-57, editado pela AvA Musical Editions (2019).

A app. (anacruse do c¢.57) da ME pode simbolizar o tropegdo e talvez por isso
Lopes-Graca tenha escrito staccato. No entanto, por ndo haver uma continuidade
deste e aparecer senza ped., deduz-se que o stac. seja apenas para o c¢.57. Este c. nao
estd referido no capitulo final “Comentario Critico”. Contudo, ha a seguinte
referéncia a este tipo de indicacao entre parénteses:

“Incorporamos esta indicacio, entre parénteses retos, por uma questio de
coeréncia, embora tenhamos algumas davidas em relacio a sua pertinéncia e
extensdo. Tanto pode decorrer de uma certa tendéncia, relatada por Olga Prats,
de Lopes-Graga abusar um pouco do pedal enquanto intérprete, como pode
corresponder ao efeito dos c. 32-36, 38-40 ou 42-44. A prépria Olga Prats
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manifestou alguma relutincia em relacdo a esta anota¢io autografa.” (Lopes-
Graca, 2019, p.88)

O terceiro momento (cc.57-69) aparenta estar agora em Fa m e apresenta-se na
dinamica de f, embora depois diminua até p. A ideia é desenvolvida trés vezes e a
MD apresenta uma escala (cc.67-68), organizada por blocos de quatro notas, que
definem trés campos harmonicos distintos: as primeiras definem D6 M, as segundas
Fa M, e as terceiras Ré M. Resolvem para Sol e regressam a Fa m, para depois fazer
cadéncia a D6 M. FLG brinca com as 5as feitas pela ME e cria a dissonancia com o Lab
da MD que funciona como pedal. O acento final em ff, presente no ultimo c., pode
assemelhar-se ao final da danga dos fandangueiros, pela evidéncia de terem caido na
dnsia em competirem um com o outro. A partir do c.71, até ao final da obra (ex.
musical 6), o estudo deve ser lento, com marcacdo a colcheia. Assim que o lento
estiver assimilado poder-se-a aumentar gradualmente a velocidade de execugao.
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Exemplo musical 6 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 19. Passo Trocado, cc.70-77, editado pela AvA Musical Editions (2019).

O compositor Luiz Costa (1879-1960) escreveu os Drei Klavierstiicke Op.1 (s.d.)
de onde foi escolhida a terceira obra. De acordo com Dozena et al. (2021),
Feenmdrchen é um and. que apura a sensibilidade romantica e, atendendo ao seu
contetdo e influéncia do impressionismo francés, ganhou desde cedo destaque no
campo pianistico. O compositor teve contacto com Viana da Mota na Alemanha,
publicando depois a obra na editora alema Schlesinger de Berlim. Freitas Branco
referiu-se a esta obra como “(...) interessante e bem escrita... que nos deixou
maravilhados” (Dozena et al., 2021, p.72).

E certo que Luiz Costa fazia longas caminhadas pela natureza que se refletem na
sua escrita, transpondo na sua musica a ressonancia que a paisagem reverberava
nele (Beirdo e Araujo, 2010). Por sua vez, Luis Pipa também afirma que nas
influéncias da obra sao evidentes “(...) o romantismo e a ascendéncia dos mestres
com quem estudou na Alemanha”, que “(...) transparecem no caracter emocional da

16 Fontes utilizadas: Drei Klavierstiicke Op.1, No.3. Feenmdrchen, Luiz Costa. Seis pp. de musica. Edicao Casa
Moreira de Sa, s.d. Ao and. foi atribuido o nivel 3.
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sua obra; o impressionismo francés vai-se intrometendo nessa linguagem,
emprestando-lhe um colorido por vezes esbatido (...) sem nunca (...) deixar cair a
sua marca afetuosa e expressiva” (Dozena et al., 2021, p.74).

A sua filha Helena Sa e Costa (1913-2006) referia-se a musica do pai como tendo
um lado afetuoso e sensivel por possuir uma natureza meiga ao instrumento. Nessa
perspetiva, José Manuel Freitas complementa com o facto de ter vivido e estado
proximo do local de nascimento do compositor, referindo que a influéncia dos
ambientes sonoros se encontra nos titulos e sonoridades. Considera também que, a
sua maneira, Luiz Costa foi “(...) pintor sonoro dos ambientes da sua terra (...) foi
também um nacionalista.” (Dozena et al., 2021, p.73).

A pianista Olga Prats, que tocou a obra no seu exame de 32 ano, considera-a como
“(...) uma obra que adorei sempre, toda a vida, e que toquei muito porque acho muito
bonita” (Azevedo, 2007, p.79).

Para a intervencdo com o AB foi escolhido este 32 and. que é dedicado aos pais e
estd associado, tal como o nome indica, a um “conto de fadas”. Pode ser interessante
levar o aluno a pensar numa estdria e no efeito criado ao tocar piano, desenvolvendo
assim a sua autonomial’, E uma obra interessante do ponto de vista técnico,
funcionando como um estudo em stac. de 62, quer na forma natural, quer invertida
(325). E importante que o aluno cante, com vista a adquirir melhor conducio frasica
em cada mao. Torna-se assim extremamente util cantar em toda a preparacdo da
obra, complementando ainda com o exercicio de cantar a voz de uma mao enquanto
executa a voz da outra.

E importante comecar por referir que, ao analisar a partitura, foram detetados
dois erros do editor, sendo que o 12 (ex. musical 7) se encontra no ultimo tempo do
c.14, pois o Sol# deveria ser uma colcheia, caso contrario, o c. ficaria com maior
duracao.
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Exemplo musical 7 - Luiz Costa, Drei Klavierstiicke Op.1 (1904),
No.3 Feenmidrchen, c.14, editado pela Casa Moreira e Sa, s.d.

0 segundo encontra-se no ¢.30 (ex. musical 8), na 22 metade do 12 tempo da ME,
pois falta um bequadro ao Mi. Verifica-se que esse c. reaparece no c.74 escrito
corretamente. A MD tem inclusive a nota dobrada a 82 escrita com a alteracao.

17 As consideragdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.

104



Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica
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Exemplo musical 8 - Luiz Costa, Drei Klavierstiicke Op.1 (1904),
No.3 Feenmdrchen, c.30, editado pela Casa Moreira e Sa, s.d.

Por outro lado, ha possiveis erros ou sugestdes do editor (ex. musical 9), no c.15
onde a ligadura ndo esta escrita corretamente, pois se assim estivesse, estaria ligada
desde o 12 tempo. Poderia ter sido uma sugestao do editor, no entanto, no ¢.59 nao
ha uma ligadura para o c. seguinte.
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Exemplo musical 9 - Luiz Costa, Drei Klavierstiicke Op.1 (1904),
No.3 Feenmdrchen, c.15 e c.59, editado pela Casa Moreira e Sa, s.d.

E possivel que da passagem do c.46 para c.47, falte uma ligadura no Dé# da ME,
visto que nos cc.50-51 apresenta e a MD é exatamente igual (ex. musical 10).
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Exemplo musical 10 - Luiz Costa, Drei Klavierstiicke Op.1 (1904),
No.3 Feenmdrchen, c.46 e c.50, editado pela Casa Moreira e Sa, s.d.

Sobre os aspetos analiticos, constata-se que a peca esta escrita em Fa# M,
assemelhando-se a uma Forma Bindria (A, B, A’, B, CODA), com a indica¢do de tempo
Moderato numa dinamica reduzida, o que pode simbolizar uma boa maneira de
comegar a contar a estoria.

A Parte A (cc.1-18) é escrita em Fa# M e inicia com uma simples melodia
dobrada a oitava (ex. musical 11), conseguindo captar logo a atengdo do publico, por
ser uma melodia que facilmente fica no ouvido. E importante que o legato seja feito
corretamente pelas maos, para que depois o pedal sustain possa ser introduzido nos
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sitios solicitados pelo compositor. Esta parte é composta por duas frases: a primeira
vai dos cc.1-5, que repete posteriormente de forma mais desenvolvida (cc.5-9),
utilizando, em ambas, cadéncias perfeitas.

Modarato !
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Exxsact
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Exemplo musical 11 - Luiz Costa, Drei Klavierstiicke Op.1 (1904),
No.3 Feenmdrchen, cc.1-3, editado pela Casa Moreira e Sa, s.d.

A segunda frase (ex. musical 12) desenvolve o tema e inicialmente faz cadéncia
perfeita, embora repita depois a ideia caminhando para uma cadéncia evitada (c.13)
a La# M, abrindo um pouco a dinamica. Retoma de seguida a primeira frase e conclui
com cadéncia perfeita.
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Exemplo musical 12 - Luiz Costa, Drei Klavierstiicke Op.1 (1904),
No.3 Feenmdrchen, cc.11-13 e cc.16-18, editado pela Casa Moreira e S3, s.d.

A Parte B (cc.19-45) comeca em Fa# M e o ambiente fica ligeiramente agitado
devido a indicacdo de and. Un poco vivo, as figuras mais rapidas (semicolcheias) e ao
stac (ex. musical 13). Esta sec¢do divide-se em trés periodos: B1 (cc.19-26) com
cadéncia a dominante (c.22), sendo a ideia depois repetida e concluida com cadéncia
perfeita (c.26); B2 (cc.27-35) que é um tipo de desenvolvimento (ex. musical 14).
Comeca em Ré# m (Rm), explorando outras tonalidades através de acordes
diminutos, sendo posteriormente a ideia apresentada em Sol# m (cc.33) e concluida
com uma cadéncia perfeita (cc.35 para 36); B3 (cc.36-45) que é uma mistura dos
periodos (B1 e B2), pois o compositor usa o inicio de B1(c.36), seguindo-se
posteriormente material de B2 (c.40), construindo o acorde de Si M que funcionara
como uma cadéncia plagal para a ténica. E importante que o aluno trabalhe a
independéncia de maos calmamente, pensando e escrevendo as dedilhagdes
necessarias por acordes ou blocos de notas.
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Un poco vivo
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Exemplo musical 13 - Luiz Costa, Drei Klavierstiicke Op.1 (1904),
No.3 Feenmdrchen, cc.19-20 editado pela Casa Moreira e S3, s.d.
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Exemplo musical 14 - Luiz Costa, Drei Klavierstiicke Op.1 (1904),
No.3 Feenmdrchen, cc.27-28 editado pela Casa Moreira e S3, s.d.

Toda a Parte B é finalizada com uma cadéncia perfeita que tem a fung¢do de
dominante para A’ (ex. musical 15). Verifica-se que os acordes nao sao arpejados na
totalidade, pelo que ndo devem ser feitos como se fossem continuos.
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Exemplo musical 15 - Luiz Costa, Drei Klavierstiicke Op.1 (1904),
No.3 Feenmdrchen, cc.44-45 editado pela Casa Moreira e S3, s.d.

A Parte A’ (cc.45-62) tem a indicagdo dolcissimo, reforgando ainda mais o
caracter quando comparado com a primeira vez que a melodia surge, dobrada a
oitava, dolce. O compositor atribuiu outra linha melédica a ME, que deve ser cantada,
sem que se sobreponha a MD, que fica a cargo da melodia que é praticamente similar
a Parte A. O ¢.57 apresenta uma ligeira diferenga na MD (ex. musical 16), que utiliza
o motivo ritmico da ME para conduzir a parte final. A seguir a cadéncia evitada
(c.57), o compositor utiliza mf, enquanto em A utiliza sf, o que se justifica pelo
movimento da ME, ajudando a sua conducao.

t \\
Exemplo musical 16 - Luiz Costa, Drei Klavierstlicke Op.1 (1904),

No.3 Feenmdrchen, cc.57-58, editado pela Casa Moreira e Sa, s.d.
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Segue-se a Parte B na integra (cc.63-89), embora o momento cadencial possa e
deva ter outra importancia, visto que a ideia ja tinha sido apresentada
anteriormente.

A CODA (cc.89-93) é ligeiramente diferente do habitual (ex. musical 17), pois o
compositor vai brevemente para a tonalidade homénima assumindo a dinamica de
f subito, como a ultima memoria da estoria. Regressa a ténica no c¢.91, concluindo
assim a sua obra com o ultimo recordar do tema, finalizando suavemente a estéria.
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Exemplo musical 17 - Luiz Costa, Drei Klavierstiicke Op.1 (1904), No.3 Feenmdrchen, cc.89-93, editado pela Casa Moreira e S3, s.d.

1

O livro da Maria Frederica (1955) é um conjunto de 36 pequenos andamentos
escritos por Frederico de Freitas (1902-1980). Todas as pegas sao recomendadas no
1¢,29,32¢e 62anos do Programa Oficial do Curso de Piano do Conservatoério Nacional
de Musical®. O compositor deixa como nota introdutéria que a obra, de carater
pedagoégico, tinha sido composta para a sua neta Maria Frederica utilizar na
aprendizagem do estudo de piano. Os titulos das 36 pecas “(...) procuram relacionar-
se com os meios mais queridos e intimos da Maria Frederica, que sao afinal os
mesmos de todas as criangas.” (Freitas, s.d.).

Praticamente, na totalidade das obras, o titulo estd escrito em portugués e é
traduzido para quatro linguas (espanhol, inglés, francés e alemdo). A traducao
apresenta-se como um 6timo desafio para todos os que tocarem a obra saberem o
seu significado em cinco linguas. Ha alguns andamentos, tais como os Nos.11.Poppy,
13.Carroussel, 14.Giroflé-flé-fld, 20.Pepita, 21.Mimi, 22.Tediberre, 34.Mamita, que ndo
estdo traduzidos e foram deixados apenas em portugués, possivelmente por ndo
existir tradugdo exata. Também poderd ser por ndo existir tradugdo nas quatro
linguas e para que uma lingua ndo ficasse em destaque, em relagdo as outras, ficou
apenas escrito em portugués?’.

'8 Fonte utilizada: O livro da Maria Frederica, No. 33. Bons Dias Sr. Bach, Frederico de Freitas. Trés pp. de musica.
Edicao Sassetti, s.d. Ao and. foi atribuido o nivel 2.

Fonte utilizada: Concerto No.1 em Ré m, BWV 1052, Johann Sebastian Bach. 40 pp. de musica. Edicao Barenreiter-
Verlag, Kassel, 1999.

% (Programa Oficial de Piano (1973/1974), s.d.)

20 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Para a intervenc¢ao com o AC foi escolhido o and. Bons Dias Sr. Bach, escrito em
La M, para introduzir, ao aluno, a linguagem do compositor Johann Sebastian Bach
(1685-1750), através de fragmentos de comparagdo similares. A obra, como se pode
constatar pelo seu titulo, a este compositor se refere.

Este and. pode assemelhar-se a uma Forma Rondé (A, B, C, A, B, A’, B’, A”, CODA).
O compositor teve o cuidado de escrever indicagoes dinamicas que podem ser vistas
a imagem das vdrias carateristicas de escrita de Bach, embora no tempo do
compositor as obras para tecla ndo tivessem indicagcdes dindmicas, até pelo
instrumento da época (cravo) que as ndo podia utilizar. Foi utilizado o Concerto No.1
em Ré m, BWV 1052 de ]. S. Bach para evidenciar o tipo de escrita do compositor
onde Freitas se inspirou.

Na Parte A (c.1-8), a ME inicia a obra com uma simples melodia que brinca com
as notas da escala de La M (ex. musical 18), enquanto a MD é a 22 voz em contraponto
imitativo que funciona como um eco que nao prolonga os sons na totalidade devido
as pausas, e, assim, ndo interfere com o que a ME faz. No contraponto feito por Bach
(ex. musical 19) a MD inicia o movimento que depois sera repetido pela ME quando
esta ndo tem o acorde para tocar. O sinal de dim., em Freitas, faz com que exista uma
leveza no movimento dos tempos fortes, pelo que o aluno ndo devera acentuar a
nota superior.
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Exemplo musical 19 -Johann Sebastian Bach,

Concerto em Ré m BWV 1052 (1738), Ill. Allegro,
cc.24-25, editado pela Barenreiter-Verlag, Kassel.
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Exemplo musical 18 - Frederico de Freitas,
O livro da Maria Frederica (1955),
No.33 Bons Dias Sr. Bach, c.1, editado pela Sassetti.

No c.3 as maos passam a dialogar a distancia de 32M (ex. musical 20), pelo que a
MD tem um acento para evidenciar a sua entrada. Esta ideia que também pode ser
vista como uma escala a distancia de 32M é semelhante ao que Bach faz (ex. musical
21).
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Exemplo musical 20 - Frederico de Freitas,
O livro da Maria Frederica (1955),
No.33 Bons Dias Sr. Bach, c.3, editado pela Sassetti.

Exemplo musical 21 - Johann Sebastian Bach,
Concerto em Ré m BWV 1052 (1738), I. Allegro,
.60, editado pela Barenreiter-Verlag, Kassel.
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Na anacruse para o c.5 as mados invertem os papéis, apresentando a MD a
melodia e a ME o seu eco (ex. musical 22). Todavia, a ME é quem antecipa as notas
da MD. No ex. de Bach as maos trocam de papéis (ex. musical 23), comparativamente
com o c.2 do II1. Allegro.
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Exemplo musical 22 - Frederico de Freitas, Exemplo musical 23 - Johann Sebastian Bach,
0 livro da Maria Frederica (1955), ) Concerto em Ré m BWV 1052 (1738), IIl. Allegro,
No.33 Bons Dias Sr. Bach, c.5, editado pela Sassetti. cc.62-63, editado pela Barenreiter-Verlag, Kassel.

Na Parte B (cc.9-13), as maos dialogam canonicamente (ex. musical 24) nos cc.9-
10. E possivel observar que Bach atribui um motivo musical as mios que funciona
de maneira similar (ex. musical 25).
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Exemplo musical 24 - Frederico de Freitas, Exemplo musical 25 - Johann Sebastian Bach,
O livro da Maria Frederica (1955), Concerto em Ré m BWV 1052 (1738), I. Allegro,
No.33 Bons Dias Sr. Bach, c.9, editado pela Sassetti. c.13, editado pela Barenreiter-Verlag, Kassel.

0 c.11 aproveita uma estrutura através do movimento de 32s (ex. musical 26). Ja
os cc.12 e 13, na tonalidade homoénima, continuam a utilizar intervalos de 33s,
embora o ritmo na MD tenha sido alterado para tercinas incutindo mais movimento
a peca. O aluno devera ter mentalmente a estrutura harmdnica solidificada e para
isso recomenda-se fazer um trabalho de blocos. Pode ainda e.g. identificar as
harmonias, para que sejam mais facilmente assimiladas. A alteracdo de figuras
acompanha a complexidade harmonica, tal como se evidencia também em Bach (ex.
musical 27).
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Exemplo musical 26 - Frederico de Freitas, O livro da Maria Frederica (1955),
No.33 Bons Dias Sr. Bach, cc.11-12, editado pela Sassetti.
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Exemplo musical 27 - Johann Sebastian Bach, Concerto em Ré m BWV 1052 (1738),
1. Allegro, cc.165-166, editado pela Barenreiter-Verlag, Kassel.

A MD introduz a Parte C (cc.13-19), na qual existe um contraponto a duas vozes.
Nos cc.16-17 regressa o movimento do c.11, embora a MD seja ligeiramente
diferente (ex. musical 28). E possivel encontrar semelhangas com Bach (ex. musical
29), que mantém a sua estrutura ritmica, embora utilize um movimento melédico

distinto.
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Exemplo musical 29 - Johann Sebastian Bach, Concerto em Ré m BWV 1052 (1738), I. Allegro, cc.142-145, editado pela Barenreiter-Verlag, Kassel.

Na Parte A’ (cc.20-27) o compositor mantém a ME e acrescenta uma nota a MD
dando mais movimento ao gesto (ex. musical 30). Evidentemente que na troca de
papéis a ME passa a ter mais movimento e a MD fica similar a Parte A. Em Bach
também acontece o motivo base manter-se presente e haver ligeiras modificagdes
de texto quando é repetido (ex. musical 31). O ex. evidenciado de Bach é referente
ao I1I. Allegro que € o contrario a resolucdo do que se segue para o c.6, pois Bach para
além de relembrar o tema inicial, resolve-o de outra forma.
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Exemplo musical 30 - Frederico de Freitas, Exemplo musical 31 - Johann Sebastian Bach,
O livro da Maria Frederica (1955), Concerto em Ré m BWV 1052 (1738), Ill. Allegro,
No.33 Bons Dias Sr. Bach, c.20, editado pela Sassetti. €c.229-230, editado pela Barenreiter-Verlag, Kassel.
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Agora na Parte B (cc.28-32), a ME (cc.28-29) é construida por acordes embora as
notas estejam ligadas duas a duas, enquanto a MD tem um movimento mais ativo e
que completa a harmonia. O ¢.30 é uma “disputa” entre dois campos harménicos (ex.
musical 32), criando um momento de tensdo que ira resolver na parte seguinte.
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Exemplo musical 32 - Frederico de Freitas,
O livro da Maria Frederica (1955),
No.33 Bons Dias Sr. Bach, c.30, editado pela Sassetti.

Regressamos agora a Parte A” (cc.33-40) com a ultima reapari¢do do motivo
tematico, onde a ME é semelhante a parte A e é a MD que tem o destaque,
caracterizando-se por um maior movimento conseguido através do recurso a
semicolcheias (ex. musical 33). Nos cc.35-36 as maos fazem movimentos contrarios.
Na parte seguinte a MD, para além de funcionar como uma espécie de reverberacao,
tal como na Parte A, antecipa também as notas que a ME ira tocar. O c.40 aparenta
ter uma cadéncia evitada que termina com acorde de Sol M7 seguido de pausa, para
criar suspense no publico.
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Exemplo musical 33 - Frederico de Freitas, O livro da Maria Frederica (1955),
No.33 Bons Dias Sr. Bach, cc.33-34, editado pela Sassetti.

Na CODA (cc.41-44) a indicagdo dim. e perdendosi nao é sO escrita pelo
movimento ser uma repeticao do c.40, mas sim, por avangar para outra regido mais
aguda. O ultimo La da MD c.42 ira deixar no publico a sensacao de que falta algo, pelo
que na anacruse para o c. seguinte ha a indica¢do de loco, onde La M é afirmado e
assim é finalizada a obra (ex. musical 34).
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Exemplo musical 34 - Frederico de Freitas, O livro da Maria Frederica (1955),
No.33 Bons Dias Sr. Bach, cc.42-44, editado pela Sassetti.
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O conjunto de 12 andamentos Para as criangas (s.d.) foi escrito pelo compositor
Fernando Botelho (1892-1960) para os seus discipulos, pelo que se poderia
considerar a intengdo de associar esses andamentos as carateristicas de cada aluno?.
Para a interven¢do com o AD foi escolhido o and. Adormecendo a Boneca, que foi
dedicado a sua discipula Maria Emilia Teixeira Gomes Bastos.

As cangdes de embalar surgiram em Portugal desde a ultima década do séc. XIX,
no ambito das primeiras recolhas de musica tradicional. Trata-se de um momento
intimo em que a crianca era embalada por uma figura feminina préxima, integrada
no seu circulo familiar. Este género musical baseia-se na ideia de uma cancao curta,
com uma melodia, ritmo e letra repetitivos, com o objetivo de adormecer o bebé (S3,
2020).

Este and. é uma melodia acompanhada, bastante simples, que se move por graus
conjuntos ou intervalos curtos, auxiliando deste modo o processo de memorizacao
e de transmissdo oral, tornando-o confortavel e acessivel a uma voz sem pratica.
Pode ser visto como simbolo da inocéncia e fragilidade feminina e pode também
simbolizar e.g. a crianga que passeia calmamente o bebé para que este adormega,
imitando o adulto.

Utiliza um carater melancélico e, por sua vez, esta escrito em Si m, em and.
Andante cantabile, cuja ME se refere ao Andante e a MD ao cantabile (ex. musical 35).
Toda a obra tem praticamente legato (sempre na ME e nos motivos com
semicolcheias da MD) e non legato (nos motivos da MD com notas repetidas, ou
estruturas simples cuja figuracao mais curta é a colcheia). A ME, entendida como o
acompanhamento, tem uma subtil polifonia desenvolvida a partir das duas notas

iniciais (Si e Fa#) que a MD ira ter retrogradadas (c.3).
Andante cantabile.
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Exemplo musical 35 - Fernando Botelho Leitao, Para as criancas (s.d),
No.6 Adormecendo a Boneca, cc.1-3, editado pela Sassetti.

A ME, considerada um ostinato, ira manter-se ao longo de toda a obra, pelo que
devera ser preparada sem pedal para conseguir um bom legato. Quando este estiver
conseguido, podera ser colocado pedal sustain e s6 depois pedal una corda. E
importante que o aluno para além do legato, consiga ter um bom controle do som.

2 Fontes utilizada: Para as criancas, No.6. Adormecendo a Boneca, Fernando Botelho Leitao. Duas pp. de musica.
Edicao Sassetti, s.d. Ao and. foi atribuido o nivel 2.
22 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Em termos formais, a obra apresenta uma Parte A que se divide em duas frases
(primeira nos cc.3-9; segunda nos cc.10-15), atendendo a melodia que canta
delicadamente o tema. Cada frase da MD tem uma conducao frasica e melddica. No
entanto, a primeira tem um carater expressivo e doce, enquanto a segunda esta
numa dindmica mais reduzida, pelo que poderd indicar tristeza, atendendo as trés
notas repetidas. Esta segunda frase é finalizada com um acento no Fa# (ex. musical
36) para que o som nao desapareca, jd que no c. seguinte a ME tem mf escrito,

anunciando assim a modulag¢do. Para ajudar ao cresc., o compositor retira o pedal

una corda.
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Exemplo musical 36 - Fernando Botelho Leitao, Para as criancas (s.d),
No.6 Adormecendo a Boneca, cc.14-15, editado pela Sassetti.

O crescendo do c.15 (ex. musical 36) esta inclinado, pelo que poderd ser uma
questdo visual do editor, ou a pedido do compositor, para que o crescendo tivesse
continuidade, jd que a parte seguinte estd em mf. Embora a MD mantenha a nota, a
ME muda a sonoridade, pois entramos no modo M, embora s6 no c.16, se perceba
claramente a sua afirmacao.

Segue-se a Parte B (cc.16-23) que € mais curta, comparativamente com A, e esta
escrita na tonalidade homénima. Pode simbolizar um momento feliz em que a crianga
se recorda de brincar com a boneca. Verifica-se um encadeamento de dois campos

harmonicos, o de Si M com o de Sol# m (ex. musical 37).
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Exemplo musical 37 - Fernando Botelho Leitao, Para as criancas (s.d),
No.6 Adormecendo a Boneca, cc.19-20, editado pela Sassetti.

A Parte B é concluida com um calando que conduz novamente ao A’ (cc.24-27),
no qual compositor utiliza alguns motivos de forma reduzida que foram

apresentados em A.

A partir do c.28, entramos na CODA e novamente na dindmica mf com pedal tre
corde. Assim, sugerindo a continua¢do da melodia, resolve neste imagindrio uma
espécie de um lamento em rit. até ao fim da obra (ex. musical 38). Podera abordar-se
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o aluno sobre a forma como esta parte esta escrita, para tentar perceber o que
imagina quando ouve a obra. Poderd significar que a crianga continua a ouvir a
musica, devido ao dim presente desde c.29 até ao final da obra, embora esteja perdida
de sono, acabando por adormecer nos quatro ultimos cc. finais. Nesta abordagem
programatica, o discurso musical pode também simbolizar as criangas que quando
tém muito sono, ficam impacientes e choram. Ainda nesta perspetiva, o c.29 poderd ser
a crianca a deixar cair e levantar a cabeca, tentando manter-se acordado. E
importante que o tenuto da MD do ¢.30 dé a duragdo toda a nota D6, atendendo a
fermata escrita.

Exemplo musical 38 - Fernando Botelho Leitao, Para as criancas (s.d),
No.6 Adormecendo a Boneca, cc.28-30, editado pela Sassetti.

Nos cinco cc. finais (ex. musical 39), ha trés momentos de respira¢do, que nos
permitem separar os motivos. Poderdo ser vistos como o suspiro do adulto que
conseguiu adormecer a crianga, continuando a cantar para que esta consiga
adormecer por completo. Ou também poderdo simbolizar e.g. a crianga a abrir
ligeiramente os olhos como se fosse acordar (c.31) fechando novamente (c.32), abrindo
(c.33) e encerrando por completo (cc.34-35). A obra termina com uma cadéncia
picarda, calma e profunda.

¥
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Exemplo musical 39 - Fernando Botelho Leitao, Para as criancas (s.d),
No.6 Adormecendo a Boneca, cc.31-35, editado pela Sassetti.
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5.2. Entrevistas semi-estruturadas aos pianistas e professores
participantes

Para auxiliar a preparacdo da coletanea, foram realizadas cinco entrevistas a
pianistas e a pedagogos reconhecidos, com elevado conhecimento de repertdério
portugués. Entre os entrevistados encontram-se Ana Valente (AV), Artur Pizarro
(AP), Jodo Pedro Mendes dos Santos (JPMS), Maria José Souza Guedes (M]SG) e
Miguel Campinho (MC). Além disso, a fim de abranger uma faixa etaria mais ampla,
foram incluidos dois jovens pianistas, Bernardo Santos (BS) e Gustavo Afonso (GA),
que contribuiram com investigacdes de Mestrado no ramo do repertdrio portugués.
Procurou-se que todos os entrevistados dessem o seu contributo, relativamente a
importancia do repertorio portugués, e que partilhassem as suas percec¢des sobre o
desenvolvimento deste tipo de coletanea.

Para facilitar a organizacao dos topicos abordados, as entrevistas seguiram um
guido de preparagdo organizado em quatro blocos. Os dois primeiros abordaram a
musica portuguesa na pratica pianistica e a respetiva aplicagdo na vertente
pedagobgica. Os dois ultimos debrugaram-se especificamente na coletanea em
questdo, com o objetivo de recolher consideracdes sobre a relevancia das obras e o
possivel impacto deste tipo de edicdo comentada.

As entrevistas foram analisadas seguindo o método de andlise tematica de Braun
e Clarke (2012). Ap6s a intervencdo, procedeu-se a sua transcricdo e corre¢do?s.
Posteriormente, foram identificados os tema-chave abordados por cada
participante, agrupando-os, de seguida, em categorias, de forma a observar
semelhancas e diferencas entre as observacoes feitas pelos participantes. Os temas
comuns entre os participantes serao discutidos nas sec¢des seguintes.

Todos os entrevistados mencionaram que a preparacao de repertorio portugués
era importante, devido ao seu valor cultural e estético, sendo uma carateristica
distintiva do pais. Assim, acreditavam que era formativo em termos de educacio e
que nao deveria ser excluido, pois permitia diferenciar o ensino entre diferentes
paises. MJSG destacou que habituou os seus alunos a preparar todo o repertério com
a mesma seriedade e que fazia questdo de contemplar obras portuguesas no
programa que lhes dava, reconhecendo a sua forte utilidade. AP ndo sentiu que
existisse qualquer diferenca em relagdo a outro repertério, desde que apresentasse
qualidade, pois a Unica diferenca residia na nacionalidade do compositor.

Para AV, AP, GA e MC, o repertdrio portugués é visto como um complemento no
plano curricular musical, devendo ser incentivado pelo professor como forma de
estimular o aluno a explora-lo. Por outro lado, JPMS acredita que o aluno deveria

2 Ver Anexo E.
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possuir uma base soélida, para desfrutar da musica que tocava, e que o principal
estimulo deveria ser a percecao de que estava a progredir e que tocava melhor do
que na semana anterior.

A obrigatoriedade de incluir repertério portugués foi vista por todos os
entrevistados como uma questao cultural. M]SG mencionou que ela prépria aderia a
esse tipo de obras e, como tal, era comum inclui-las no repertorio dos seus alunos.
BS sentiu que a preparagao dessas obras se tornou obrigatoria, pois o caminho mais
facil era evita-las, acreditando que se ndo fosse imposto desse modo, optar-se-ia por
um repertério mais convencional. JPMS mencionou a época em que lecionava piano,
até ao ano de 2000, em que os alunos tinham que tocar sempre duas ou trés pecas
portuguesas anuais. MC recordou os tempos em que foi aluno do Conservatorio de
Braga, onde tinha que tocar pecas de compositores portugueses. Referiu também
que, nos anos em que lecionou em Portugal, trabalhou obras portuguesas, nao
apenas por obrigacao mas porque queria e também pelos seus colegas que o faziam
com gosto. Por outro lado, AV mencionou que a palavra “obrigatério” acabou por ser
imposta, referindo que, no Conservatorio Nacional, os alunos dos 32 e 52 graus
tinham que tocar obras portuguesas, contudo, em anos anteriores, havia mais um
grau incluido. AV fez também uma compara¢do com os anos em que havia Concursos
de musica portuguesa, contudo, foram perdendo candidatos, conduzindo, deste
modo, ao seu fim, devido a falta de procura. Sugeriu ainda que essa tendéncia
poderia continuar, embora tivesse que se utilizar a palavra “obrigar”.

Todos os entrevistados mencionaram a existéncia de uma grande lacuna no
conhecimento do repertorio portugués por parte dos professores e alunos. GA e
JPMS destacaram que muitas obras ndo estavam editadas, dificultando o trabalho
dos professores em saber da sua existéncia e, consequentemente, em poder
disponibiliza-las aos alunos. Referiram que seria importante investir na
recuperacao de obras de arquivo, pois muitas destas ainda estavam em formato
manuscrito, e torna-las disponiveis, resolvendo assim a questao do acesso. Em
relacao a catalogacdo, GA mencionou que, muitas vezes, os compositores deixaram
as obras nos seus espodlios e, como esse trabalho ainda ndo fora realizado,
desconhecia-se a sua existéncia.

Relativamente a acessibilidade, todos mencionaram a necessidade de uma maior
divulgacao. AP e MC enfatizaram que deveria haver uma maior disponibilidade de
obras para compra, facilitando assim o seu acesso. Por outro lado, JPMS referiu que
tinha conhecimento da existéncia de uma quantidade significativa de repertério em
papel, mas que ndo ouvira em audi¢des ou concertos. AP ressaltou ainda que a
producdo pianistica na composicao em Portugal, nos ultimos 30/40 anos, o desiludia
muito, devido a fraca qualidade de material. Por outro lado, BS mencionou que havia
cada vez mais obras publicadas e disponiveis. JPMS confirmou que antigamente
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havia muito menos obras, embora observasse, atualmente, um desinteresse por
parte dos professores em investir nesse aspeto. MC concordou que seria necessario
inspirar ou incentivar os professores menos curiosos e que a Unica forma de o fazer
seria proporcionar-lhes acesso a uma maior diversidade de obras. Referiu também
que muitas das coisas que descobriu se deviam a sua propria pesquisa.

No que diz respeito ao ensino em Portugal, AP e JPMS mencionaram a existéncia
de uma tendéncia em que os professores apenas ensinavam aos alunos aquilo que
conheciam, ouviram e estudaram, pois ndo procuravam novas obras. AP acrescentou
ainda que o aluno deveria exercer a sua funcao de pianista antes de se tornar
professor, de forma a desenvolver o seu préprio repertério. BS confirmou que a sua
professora tinha pouco acesso a repertdrio portugués e recordava-se de ouvir,
normalmente, obras semelhantes. Por outro lado, AV e JPMS referiram que um dos
problemas atuais em Portugal era transversal a todos os instrumentos, pois deixou
de existir uma ligacdo entre as varias disciplinas. AV mencionou que antigamente o
professor de Piano poderia também lecionar Formacao Musical, pois conhecia o
instrumento e sabia o que era necessario que transmitir ao aluno. No entanto,
atualmente, os professores de instrumento incluiam a Formagdo Musical nas suas
aulas, para identificar acordes, intervalos e tonalidades. Nesse sentido, MC acredita
que o conhecimento musical, assim como a Formag¢ao Musical, deveriam ser mais
avanc¢ados que o dominio do instrumento, a fim de complementar a formagio do
aluno. Referiu ainda que os pianistas careciam de um contacto mais proximo da
musica com texto. Por outro lado, AP vem confirmar que hd uma reduzida qualidade
de leitura ao piano tanto por parte dos professores quanto dos alunos.

Todos os entrevistados concordaram que é importante ter um contacto com o
repertorio portugués, acreditando que o professor deve trabalha-lo para depois o
apresentar aos alunos, de forma a entusiasma-los, mostrando-lhes o interesse e a
utilidade dessas obras. AV, AP, BS e JPMS consideraram que s6 é possivel ensinar
alguém que esteja disposto a aprender. JMPS mencionou ainda que os professores
deveriam ser exigentes de forma adequada e requerer o que é necessario, o que é
valido para qualquer repertdrio.

BS e MC mencionaram que ja estiveram em contacto com alunos que gostaram
mais e outros menos das obras, pelo que procuraram encontrar a motivacio e
empenho, refletindo isso no aluno. MJSG referiu que tentava escolher repertorio
adaptado a faixa etaria e ao desenvolvimento pianistico de cada aluno, tendo tido
uma experiéncia muito positiva na prepara¢do de musica portuguesa. AV destacou
observar uma grande resisténcia por parte dos alunos numa fase inicial, que
gradualmente se ia desvanecendo. Por isso, considerou importante que o professor
demonstrasse interesse e fosse criativo na forma de trabalhar. Referiu também que
os alunos estavam a chegar ao Ensino Secundario sem preparagao adequada, ficando
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muito limitados e, consequentemente, os professores enfrentavam restrigdes no que
poderiam ensinar, devido aos anos perdidos que precisavam de recuperar. Como
resultado, as pecas portuguesas, em vez de serem valorizadas de forma especial,
acabavam por ser dominadas pelo repertério pianistico de raiz que nao fora
abordado anteriormente.

No que diz respeito ao ensino de repertorio portugués, AV, AP, MJSG e MC
trabalharam um pouco todas as épocas ao longo do percurso do aluno, enquanto BS
se focou mais no repertério do inicio do séc. XX. MJSG mencionou que tinha uma
grande admiracao por muitos compositores portugueses, tanto dos atuais como dos
que ja tinham partido. Acrescentou ainda que dava voluntariamente obras aos
alunos de acordo com o ano, interesse e possibilidades de cada um, adequando-se a
cada situacao. Observou assim que os seus alunos gostavam muito de tocar musica
portuguesa. Por outro lado, AV referiu que, no passado, os seus alunos tocavam uma
peca portuguesa praticamente anual, contudo, atualmente era dificil, devido a
mentalidade que os alunos lhe apresentavam em sala de aula.

No que diz respeito a proximidade com a musica contemporanea, salientaram-se
as respostas de AV e MC, que consideram ser de extrema importancia, devendo
existir um acesso direto a muitas das obras. Defenderam ainda que o contacto entre
o compositor e o professor de instrumento poderia facilitar uma ligacdo mais
proxima, o que beneficiaria tanto o conhecimento da musica e do compositor, como
a execucao das obras. GA confirmou essa perspetiva, baseado na sua investigacao, e
relatou que teve experiéncias positivas ao vivenciar o contacto entre o compositor
e o intérprete. Referiu que poderia existir uma ideia incorreta de que esse repertorio
fosse mais distante do que os alunos estao habituados a trabalhar, contudo, ao
estrear obras de compositores portugueses com os alunos, observou o entusiasmo
que lhe demonstraram ao fazé-lo. AV também referiu que as editoras poderiam
contribuir para uma maior ligacdo ao oferecer um livro a escola, destacando que
antigamente isso acontecia, ndo sé na instituicao, mas também na classe em questao.

AV, BS, GA e MC sugeriram a possibilidade de haver concertos, palestras ou
workshops que destacassem repertdério fora do que era trabalhado nas aulas, como
forma de estimular a curiosidade e promover a inclusdo desse repertorio,
aproximando compositores, professores e alunos. AV mencionou também que
lecionar na Academia de Amadores de Musica lhe proporcionou acesso a
compositora Francine Benoit, devido a tradicdo da instituicdo. Ressaltou que o
movimento dos compositores dentro dessa escola, fazia com que a musica chegasse
aos alunos, embora atualmente sentisse que essa relacao estivesse bastante fechada.
AV referiu ainda como ex. o compositor Eurico Carrapatoso, que muitas vezes
oferecia as suas obras aos alunos e que estes depois as tocavam. Destacou também
a classe de Jorge Machado no Curso Profissional, que esta relacionada com a musica
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contemporanea, na qual os compositores portugueses sao sempre incluidos,
proporcionando assim aos alunos um maior acesso a esse repertorio.

Em relacdo ao repertorio contemporaneo, AV, BS, GA e M]SG, observaram uma
maior adesao a esse tipo de obras e consideraram importante inclui-las para que os
alunos pudessem estuda-las e explorar novas carateristicas. Por sua vez, AP
destacou a sua relevancia, por permitir que as pessoas pudessem acompanhar o
desenvolvimento quer na composicdo, leitura ou execu¢do do instrumento. No
entanto, JPMS nao considerou formativo focar-se apenas neste repertorio inovador
em termos de escrita ou abordagem instrumental e acredita que poderia ser lddico
para o aluno, se este gostasse do género de abordagem musical. Contudo, JPMS
também considerou que deveria ser abordado no final do percurso, de uma forma
menos convencional, pois, numa fase inicial, os alunos deveriam aprimorar o seu
contacto com o instrumento e aprofundar as questdes técnicas e musicais, aspetos
que a musica contemporanea ndo abordava.

Por outro lado, MC mencionou que o trabalho em conjunto facilitaria as ideias
pedagoégicas em grupo e que isso poderia incentivar a um maior esfor¢o para essa
inclusdo. MJSG corroborou esta ideia, confirmando que, no Conservatério de Musica
do Porto, havia uma preocupa¢do anual em atualizar a lista de obras dos
compositores vivos, evitando assim que o programa ficasse estagnado. Tal acontecia
devido ao envolvimento e interesse dos docentes, que divulgavam amplamente
essas obras.

AV e MJSG também mencionaram as audi¢des de musica portuguesa realizadas
pelo Conservatdrios Nacional e de Musica do Porto. Em relagdo ao Nacional, AV
destacou que a audicdo ocorria a cada dois anos, embora tivesse sido interrompida
aquando da pandemia covid-19. Evidenciou que os alunos apresentaram a integral
do livro da Maria Frederica de Frederico de Freitas, resultando numa edicdo
acompanhada por um CD do concerto. Além disso, também realizaram a integral dos
Preludios de Luis de Freitas Branco, inclusive com a sua prépria classe, e também
exploraram obras de Lopes-Graca. Por sua vez, no Porto, MJSG mencionou que todos
os anos havia uma audi¢do devido a maior curiosidade em conhecer novas obras,
tornando-se uma inclusdo a qual muitas pessoas aderiam.

Todos os entrevistados revelaram ter conhecimento da grande maioria das obras
incluidas na coletanea. No entanto, as obras Até Sempre Op.159 de Ant6nio Victorino
d’Almeida, Music for My Children de Luis Pipa e Pequenas Pegas para um Pirikito de
Sérgio Azevedo, por serem mais recentes, ndo eram conhecidas por nenhum dos
entrevistados. Da mesma forma, desconheciam Minoritas e O Jogo de ]Joao

120



Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica

Nascimento, uma vez que nao estavam publicadas. Por outro lado, AV ndo conhecia
o Alfabeto em Miisica de Berta Alves de Sousa, uma vez que a obra permanecia em
formato manuscrito e fora recentemente editada. GA foi o Unico que referiu
conhecer os ciclos das 6 Dodecaphonic pieces e 6 Polytonal pieces de Christopher
Bochmann. Quanto as Nove Pecas Infantis de Francine Benoit, AV e MC nao as
conheciam, embora AP tenha mencionado que sabia da sua existéncia, mas que nao
tinha acesso a partitura. GA e MC também referiram ndo conhecer Missa sem
Palavras e Six Histoires d’Enfants pour amuser un Artiste de Eurico Carrapatoso. Por
outro lado, ha trés obras que tiveram as suas edi¢des Unicas e, como ndo foram
reeditadas, fizeram com que GA ndo conhecesse as Pequenas pegas para Piano de
Alexandre Rey-Colaco, BS e GA nao conhecessem as Paciéncias de Ana Maria de
Claudio Carneyro, assim como BS e MC nao conhecessem Para as criangas de
Fernando Botelho Leitao.

Varias obras da coletanea foram tocadas e lecionadas por AV, AP, BS, GA, M]SG e
MC. GA mencionou té-las tocado, embora nao as tivesse lecionado, enquanto JPMS
nao se recordou de o ter feito. Para facilitar a leitura, foi atribuido um niimero entre
parénteses identificando quantos dos entrevistados o fizeram. Verifica-se assim que
O livro da Maria Frederica de Frederico de Freitas (6) foi a obra mais utilizada.
Seguem-se o Album do Jovem Pianista de Fernando Lopes-Graca (5), Dinky Toys e
outras histdrias de Antonio Pinho Vargas (4), O Alfabeto em Miisica de Berta Alves de
Sousa (4), Paciéncias de Ana Maria de Claudio Carneyro (4), e Misica de Piano para
as criangas de Fernando Lopes-Graca (4), Musica de brincar de Constanc¢a Capdeville
(3), Para as criangas de Fernando Botelho Leitao (3), Drei Klavierstiicke de Luiz Costa
(3), Pecas para criangas de Maria de Lourdes Martins (3) e Pequenas pegas para
Piano de Alexandre Rey-Colacgo (2).

Foi solicitado aos entrevistados que mencionassem outras obras que nao
estivessem incluidas na coletianea. Nesse sentido, BS, GA, JPMS, MJSG e MC fizeram
algumas sugestdes. No entanto, AV e AP ndo se recordaram de nenhuma obra que
pudesse ser acrescentada. A Tabela 29 apresenta as obras sugeridas. A informacao
foirecolhida a partir das Entrevistas e complementada com o Centro de Investigacao
e Informacgdo da Musica Portuguesa, s.d.).
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Tabela 29: Lista de obras sugeridas pelos entrevistados

Obras sugeridas

Al"?,ri?aﬁe];’;‘i‘;anﬁpes Manual de Piano (1994) GA
Berta Alves de Sousa Fauna em Muisica (1970) BS e GA
e Peigrﬁ;ﬂz};(gi Santos Compositores Portugueses / Repertorio para Pianistas (2013-2022) GA e JPMS
Cecilia Honegger Album de Colien: Misica Espariola e Portuguesa del siglo XX (1993) BS
Clotilde Rosa Cinco estudos (2002-2007) GA
Eurico Thomaz de Lima Gradual (1932-1962) MJSG e MC
Fernando Corréa de Oliveira 50 pecas para os 5 dedos, Op.7 (1965) BS e GA
Francisco Lacerda Trente-six histoires pour amuser les enfants d’ un artista (1902-1922) MC
Frederico de Freitas Seis Dangas (1940-1943) BS
Luis de Freitas Branco Sonatina para Piano (1922-1923) BS
Ruy Coelho Album para a Juventude Portuguesa (1933) BS
Sérgio Azevedo Caleidoscdpio (1986-1999) GA

No que diz respeito ao possivel impacto desta coletanea, AV, AP, BS, GA, MJSG e
MC sdo da opinido que podera ser extremamente util, devido a compilacdo das varias
obras acessiveis e interessantes tanto para os alunos como para os professores.
Acreditam que ird funcionar como uma forma de divulgacao da musica em Portugal
e facilitar o trabalho dos professores, fornecendo um guia que complementa a
informagdo sobre a estrutura da obra e indica questdes técnicas que devem ser
trabalhadas, o que tera efeitos pedagodgicos positivos. JPMS expressa a esperanca de
que a coletanea tenha mais sucesso que os seus 10 livros ja publicados, que ndo estdo
a ser vendidos. Refor¢a que as pessoas ja ndo tém interesse em visitar lojas nem
curiosidade para renovar os seus proprios repertorios.

Todos os entrevistados acreditam que a coletanea podera contribuir para o
ensino de repertdrio portugués, ao proporcionar um maior acesso as obras.
Consideram que a divulgacdo e orientacdo em relagdo as obras serdo de grande
interesse, ajudando na disseminacdo do repertério. AV também espera que a
coletdnea possa levar a uma mudanga nos professores, que sdo preguicosos e criam
rotinas, permitindo a inovacdo. JPMS pressupode que se as obras portuguesas forem
interessantes, poderdao despertar o interesse por outras, embora ressalte a
importancia de um ensino adequado para que os alunos percebam o seu progresso,
0 que é visto como algo pouco comum. BS também acredita que os comentarios
criticos da autora sobre a coletdnea beneficiardo a obra e, ao estar acompanhada de
um guia, despertara ainda mais o seu desejo de tocar esse repertorio e compartilha-
lo com os alunos. Por sua vez, AP reflete que as obras escolhidas apresentam muita
qualidade e que, na sua maioria, quando comparadas a compositores estrangeiros
no ensino para criancas, ndo ficam atrds de nenhum compositor de outra
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nacionalidade. AV considera ainda a analise como essencial para a compreensao da
obra e para o trabalho do pianista, tornando-a util.

Concluiu-se que todos os entrevistados concordam que o repertério portugués
deve ser incluido obrigatoriamente por uma questdo cultural ndo devendo ser
excluido, permitindo, assim, uma diferenciacao no ensino entre paises. O repertorio
contemporaneo tem sido mais aceite e pode ser benéfico para o aluno se este
apreciar esse género musical. O trabalho em conjunto motiva um maior empenho na
inclusao, despertando o interesse dos professores. Foi ainda destacado que o
professor deve trabalhar e explorar continuamente repertério diversificado, de
modo a oferecer uma sele¢do mais ampla que se adeque as carateristicas de cada
aluno, motivando e despertando o seu interesse.

E importante garantir uma acessibilidade as obras, pelo que o contacto direto
entre o compositor e o professor pode facilitar uma ligagdo mais préxima,
permitindo esclarecer duvidas e manter os alunos atualizados. A possibilidade de
realizar concertos, palestras ou workshops foi destacada como forma de estimular
a curiosidade e promover essa ligacdo. Foi ainda destacada uma grande lacuna no
conhecimento do repertdério portugués por parte dos professores e alunos. A
necessidade de uma maior divulgacdo foi mencionada, mesmo com o aumento das
obras publicadas e disponiveis. Houve consenso de que os professores se devem
esforcar para se manterem atualizados. Foi ainda observado que o ensino musical
em Portugal tem apresentado uma qualidade reduzida, pois ndo ha uma conexao
entre as disciplinas, o que afeta tanto a parte tedrica quando a de execucao.

Todos os entrevistados demonstraram conhecimento da maioria das obras
incluidas na coletanea. Esta foi considerada util para promover a acessibilidade,
divulgacdo e facilitar o trabalho, contribuindo para a disseminag¢do e pratica do
repertério portugués. Encontram-se alguns testemunhos correspondentes aos
entrevistados listados na Tabela 30.
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Tabela 30: Testemunhos das entrevistas dos pianistas e professores

A musica portuguesa na pratica pianistica e pedagogica

AP: “E uma questdo de conhecimento da cultura do nosso préprio pais (...) Deve ser uma parte organica da nossa educagio como pessoas de nacionalidade e

identidade iortuiuesa."

GA: “(...) ficando os alunos munidos de uma série de ferramentas que ndo tinham antes. (...) ndo havendo uma familiarizacdo dos préprios professores que
trabalham essas obras com os alunos, é muito menos provavel que elas sejam depois trabalhadas. (...) € fundamental procurarmos os compositores que estao vivos,
procurarmos as suas obras e termos a oportunidade de conversar com eles, para mim é fundamental.”

MJSG: “(...) a professora Silvia Lopes, que todos os anos faz uma audigdo de musica portuguesa e avisa os alunos da existéncia desta desde o principio do ano.
Qualquer aluno de piano ou de musica de camara, pode participar e as obras poderdo ser de compositores vivos ou também dos que ja partiram. (...) esse projeto

é extremamente interessante e ha cada vez mais aieténcia ior conhecer obras novas e de as incluir no nosso iroirama."

AP: “Obrigatorio eu acho que ndo, nem se deveria por essa questdo (...) Deveria ser estimulado e fazer parte, mas de uma forma natural. Por obriga¢io acho errado.”
M]SG: “De forma obrigatoria, talvez ndo, mas no Conservatério do Porto ha muita preocupacao de, todos os anos, atualizar as obras dos nossos compositores ainda
vivos. (...) ha muita gente que ja aderiu, ndo sé professores, mas também alunos.”

BS: “(...) se ndo for obrigatoério, sei e sinto que realmente é mais facil ir para o standard, para o mais conhecido.”
AV: “(...) a palavra obrigado vem porque eles depois acabam por gostar, mas no inicio ha sempre muita resisténcia para trabalharem o programa portugués.”

JPMS: “Chocamos um bocadinho na falta de edi¢des, porque ha muita coisa editada na 12 metade do séc. XX e até 1960, que tiveram edi¢bes Unicas, nessa altura.
Estas esgotaram e o curioso é que a maior parte das pessoas nem sequer sabem que elas existem.”

GA: “(...) nds temos que investir em retirar muitas destas obras que ainda permanecem enterradas nos arquivos, muitas delas em manuscritos, devem ser editadas
e disponibilizadas as pessoas. (...) Ainda ligado ao acesso, surge a questdo da catalogacio, ou seja muitas vezes as obras foram escritas e os compositores deixaram-

nas nos seus esi()lios, mas nos nem sabemos iue elas existem, ioriue o trabalho da cataloiaiﬁo ainda nao foi feito.”

AP: “(...) se o repertorio tem qualidade, serd preparado exatamente da mesma forma (...) com o mesmo empenho, interesse e respeito”

M]SG: “(...) o programa é todo levado com a mesma seriedade. (...) Eu tenho o cuidado de eles se entusiasmarem com o que vio fazer, explico-lhes bem a obra,
mostro-lhes e escolhemos em conjunto. (...) Tento entusiasma-los o mais possivel, por aquilo que vao tocar, para tocarem com muito gosto e muita profundidade.”
MC: “(...) o melhor trabalho que se faz especialmente com criangas € incentiva-las (...) e investir tempo e energia neste repertorio. (...) Ndo ha nenhum método que
faca tudo, ou seja, muito tem a ver como o professor encara a sua pedagogia no todo e depois encaixa a escolha de repertério nessa pedagogia.”
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JPMS: “A maior parte (...) dos professores de instrumento (...) s6 dao aos alunos aquilo que toda a vida conheceram, ou viram e eles proprios estudaram. (...)
Quando ndo havia nada editado, queixavam-se (...) agora que h3, ndo vao ver nem compram. (...) ndo ha investimento e, em qualquer profissio, tem que haver”
AP: “Ha o fator de uma grande ignorancia da maior parte do repertério portugués (...) Em Portugal so6 se tende a ensinar aquilo que se estudou na escola, porque a
partir daf (...) o crescimento desse professor, enquanto pianista, é num espaco minimo, portanto ndo ha desenvolvimento do seu prdprio repertorio.”

AV: “(...) a peca portuguesa, que deveria ser acarinhada de uma forma especial acaba por ser dominada por aquilo que é o repertdrio pianistico de base que eles
ndo fizeram antes.”

JPMS: “Nao acho que seja por falta de repertorio (...) também ndo ha coisas portuguesas assim tio interessantes. (...) A nivel de principiantes vai havendo bastante”
AP: “em Portugal é que nos ultimos, digamos 30/40 anos, a producdo pianistica a nivel de composicdo é paupérrima. E pessoalmente (...) desilude-me imenso, é de
fraca qualidade. Ndo ha bom material.”

JPMS: “Tudo hoje em dia esta ligado ao prazer e isso, a meu ver, prejudica muito o ensino e faz com que o ensino do piano em Portugal, concretamente, esteja a que
descer muito de nivel”
AP: “(...) a qualidade de leitura ao piano, tanto da parte dos professores como da parte dos alunos é muito abaixo da média. Em Portugal lé-se muito mal”

MC: “Acho iue ndo ha contacto suficiente nos anos de formaiéo, esiecialmente dos iianistas, de musica com texto”

JPMS: “Os professores de Analise ndo sabem o que é que nds fazemos na Formag¢ido Musical, nem sabem o que é que tu fazes no piano. Devia haver alguma ligacao”
AV: “(...) tinhamos um professor de Formacao Musical que conhecia bem o instrumento e sabia o que é que era necessario que a aula transmitisse aos alunos.”

AV: “Culturalmente sdo extremamente relevantes. (...) E a nivel cultural sdo imprescindiveis porque as pessoas tém que se identificar com aquilo que sdo, com o
pais.”

BS: “(...) um manual com repertério portugués dos séculos XX e XXI para os jovens e com o bonus de ter o comentario critico da autora da coletanea acho
francamente qtil. (...) ajuda realmente a perceber o que trabalhar. Torna-se, assim, mais facil procurar a motivagio certa para os alunos e para o professor. (...) é
uma mais valia, porque é util a criacdo de conhecimento e s6 vem ajudar todo o corpo docente de piano do ensino vocacional de musica.”

JPMS: “Se tu deres obras portuguesas muito interessantes, talvez possas suscitar o interesse por outras.”

GA: “(...) a literatura ganha e, por conseguinte, ganha o ensino do piano.”
M]JSG: “As pessoas vao-se entusiasmar de certeza, vao compreender muito melhor e os professores também, gragas ao acesso e a explicagdo. (...) Acho que isso vai
contribuir imenso para a divulgacdo e para o intérprete, tanto para os professores como para os alunos.”
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5.3. Entrevistas semi-estruturadas aos alunos participantes

Para compreender o conhecimento e as perce¢cdes dos alunos participantes no
projeto, em relacdo ao repertdrio portugués, e implementar o ensino de quatro
obras da coletanea, foram realizadas entrevistas semi-estruturadas no inicio da
intervencao e posteriormente.

As entrevistas, disponibilizadas no Anexo F, seguiram um guido de preparacao
estruturado em dois blocos, o que facilitou a organizac¢do dos tépicos abordados. O
primeiro debrucou-se no levantamento do repertério portugués trabalhado e
ouvido pelos alunos ao longo da sua formacao, inclui-se o conhecimento sobre os
compositores das obras atribuidas, a associacao dos titulos as respetivas obras e a
organiza¢cdo do método de trabalho. O segundo bloco abordou especificamente a
coletdnea em questao, com o objetivo de recolher consideragdes sobre o processo
de trabalho das obras, as dificuldades enfrentadas, os desafios e as novidades
encontradas, bem como o desejo de tocar mais obras portuguesas. As entrevistas
foram transcritas e analisadas através do método de analise tematica de Braun e
Clarke (2012). Os temas que surgiram na analise sdo discutidos nas secg¢des
seguintes.

Os alunos AA e AB recordaram-se de ter trabalhado obras do repertério
portugués em anos anteriores. O AA mencionou ter tocado o Prelidio Op.7 No.1 de
Anténio Victorino d’Almeida, enquanto o AB lembrava-se de ter tocado tanto
Antonio Victorino d’Almeida como o Preliidio da Petite Suite de Antonio Fragoso. Por
outro lado, os AC e AD nao tinham tido oportunidade de executar obras portuguesas.

Todos os alunos confirmaram ndo ter ouvido outros colegas a tocar musica
portuguesa. Os AA e AB ndo se recordaram de terem estado num concerto de musica
portuguesa. J& o AC mencionou ter assistido a um concerto onde foram
interpretadas obras de Carlos Seixas. O AD relatou ter estado num
concerto/espetaculo no Porto onde pode apreciar Fado e musica tradicional
portuguesa, porém, ndo se recordava de ter ouvido nenhuma obra erudita. Além
disso, referiu que no México, a sua mae costumava ouvir Madredeus e alguns fados.

Relativamente a pratica de musica portuguesa nas escolas, ja na fase de pds-
intervencao, os alunos expressaram opinides muito positivas. O AA afirmou que
seria enriquecedor conhecer os estilos musicais de outros paises assim como os
nossos. Ja o AB enfatizou que a valorizacdo da cultura do nosso pais era de extrema
importancia e defendeu o reconhecimento de obras musicais nacionais, nao se
limitando apenas as de compositores estrangeiros. O AC concordou e destacou a
relevancia de dar a conhecer os compositores portugueses, muitas vezes
desconhecidos do grande publico, como uma forma de preservar e enriquecer a
nossa musica. Por sua vez, o AD partilhou a convic¢ao de que a pratica de musica
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portuguesa era imprescindivel e que ndo se deveria ser negligenciada, pois
considerou que possuia uma boa qualidade musical, merecendo ser mais apreciada
e reconhecida. Referiu ainda que nao deveria ser perdida, considerando-a como uma
parte valiosa e representativa da nossa cultura.

Todos os alunos revelaram interesse em tocar mais obras portuguesas. O AA
manifestou o desejo de tocar mais pecas do compositor que lhe fora atribuido, assim
como de outros. O AB demonstrou vontade de explorar mais esse repertério e
destacou que a experiéncia tinha sido bastante interessante. O AC também
concordou, mostrando-se aberto a novas experiéncias e afirmou que iria continuar
a tocar a sua obra portuguesa. O AD revelou entusiasmo em tocar mais pecas e em
conhecer obras deste e de outros compositores nacionais.

Na fase de pré-intervencao, o AA referiu ter ouvido falar do nome do compositor
Fernando Lopes-Gracga, embora ndo tivesse conhecimento de quem tinha sido. Os AB
e AD, nao tinham conhecimento de Luiz Costa e Fernando Botelho Leito,
respetivamente, exceto pelo que fora mencionado em aula. No caso do AC, ja tinha
ouvido falar de Frederico de Freitas, através de um programa antigo de introducdo
a musica que passava na televisao.

O titulo da obra Passo Trocado foi associado pelo AA a dissonancia, a troca de
ritmos e as pausas presentes na composicao, apesar de ndo ter criado um enredo
especifico para justificar o titulo da obra. Ja o AB relacionou o titulo da obra Conto
de fadas a algumas semelhancas com a linguagem musical de C. Debussy, e
mencionou que algumas passagens lhe evocavam imagens de borboletas e fadas.
Embora ndo tivesse criado uma estoria concreta, essas imagens contribuiram para
a sua interpretacdo da peca. Por sua vez, o AC expressou desconforto com a obra
Bons Dias Sr. Bach, principalmente devido aos acordes dissonantes que se
encontram no final da peca, cujo sentido ndo conseguia compreender. Inicialmente,
mostrou alguma resisténcia por ser uma composicao de um autor portugués, mas
apo6s alguma perseveranga, comprometeu-se a aceitar o desafio de interpreta-la.
Quanto ao AD, relacionou o titulo da obra Adormecendo a Boneca a uma sonoridade
calma e tranquila, destacando a transicdo da tonalidade m para a M como algo
relaxante e coerente com o titulo. Imaginou que esse enredo musical poderia
representar a fase inicial em que estamos a adormecer e, ao passar para a tonalidade
M, a boneca estaria a sonhar.

Quanto a organizacdo do plano de estudo, referente a ultima pergunta de pré-
intervencao, o AA referiu que costumava apenas organizar mentalmente as suas
tarefas. Ja o AB mencionou que seguia as indica¢des da sua professora para estudar
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as obras, auxiliando-o assim a organizar o trabalho. O AC admitiu que antes nao fazia
um plano até ter tido aulas, todavia agora seguia as indica¢goes que lhe eram pedidas.
Por fim, o AD explicou que trabalhava por sec¢des, de maos separadas até as
dominar e sé depois as juntava. Referiu ainda que s6 avangava para a préxima sec¢ao
quando se sentia seguro na anterior.

Os alunos refletiram sobre o processo de preparacdo das obras realizado na
intervencdo. O AA mencionou que seguiu o plano de trabalho facultado, estudando
por sec¢oes e repetindo cada mao corretamente seis ou sete vezes antes de as juntar
e avancar para a proxima seccao. Adotou essa estratégia ao longo de toda a obra,
montando-a de acordo com as orientagdes recebidas. Além disso, aumentou
gradualmente o metréonomo. Ja o AB considerou a preparacdo interessante, porém,
reconheceu que a Parte B da obra lhe revelava mais dificuldade. Refletiu sobre a sua
atitude de trabalho e percebeu que poderia ter obtido melhores resultados se
tivesse seguido, desde a fase inicial, a forma de preparacdo solicitada. Admitiu que
inicialmente ndo gostou da obra, mas que, ao longo do tempo, passou a considera-la
muito bela. O AC, por sua vez, revelou uma abordagem inicialmente negativa a obra,
achando-a feia e mostrando desconfianca por ser de um compositor portugueés.
Contudo, ao tocar a pega, foi gradualmente mudando de opinido e passou a gostar
desta, com excecdo do final, que considerou muitissimo feio. No geral, avaliou a peca
como nao sendo facil, mas também nao muito dificil e apesar de ndo ser uma beleza,
também ndo a considerou muito feia. Ja o AD relatou que o processo de preparagdo
envolveu inicialmente ler partitura e depois trabalhar as maos separadamente,
comecando pela ME e depois pela MD. Assim que sentia que ambas estavam
assimiladas, juntava-as e passava para a préxima sec¢do. Além disso, mencionou que
utilizou o pedal no final da obra para melhorar o som, todavia, sem substituir o
trabalho dos dedos.

No que diz respeito ao método de preparagdo entregue aos alunos para trabalhar
as obras, o AA considerou-o util e facilitador na montagem da peca. O AB achou que
o método de trabalho facultado era bom e orientador, pois bastava-lhe apenas seguir
0 que estava escrito. Destacou ainda que nao tinha sentido necessidade de pensar
na maneira para o fazer, admitindo que sem esse método, nao teria sido capaz de
fazer o mesmo tipo de trabalho. O AC também o considerou muito util,
principalmente para melhorar a leitura musical. No entanto, ainda tinha dificuldade
em olhar para o meio do sistema das maos, preferindo focar-se na ME e muitas vezes
memorizar a MD. Embora tentasse fazer o esforco, nem sempre se sentia
recompensado, mesmo usando uma marca¢do a tinta encarnada para o ajudar.
Quanto a metodologia, referiu que aprendia de forma lenta, contudo, a dificuldade
inicial de tocar a obra foi reduzida a medida que simpatizava com esta. Considerou
o processo de aprendizagem por blocos e sec¢des fundamental, pois facilitou-lhe
saber cada mao independentemente, tornando mais facil a juncdo posterior. Por sua
vez, o0 AD achou o método muito util que lhe organizou e facilitou o estudo. Referiu
ter compreendido de maneira eficiente, o papel de cada mao antes de as juntar e
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considerou que colocar o pedal no fim da obra era mais apropriado. Frisou ainda
que, ao seguir as indica¢des pedidas, o método era efetivo, permitindo-lhe conhecer
cada mao antes de avangar para o préximo nivel de dificuldade.

Quanto a fase de leitura, o AA mencionou que nao fora dificil, pois a obra era
repetitiva, com o baixo e a melodia semelhantes. No entanto, referiu que a fase de
execucdo foi mais complicada, principalmente devido a articulagdo. Admitiu ainda
que alguns acordes da obra foram percebidos erradamente e s4 no contexto de aula
se apercebeu de que ndo os estava a tocar corretamente. O AB relatou que,
inicialmente, teve problemas com as dedilhagdes, pois recusou-se a seguir as
indicagdes fornecidas, tentando encontrar diferentes solu¢des. No entanto, ao
aceitar internamente as dedilhacGes escritas, compreendeu que eram uteis.
Posteriormente, conclui que a leitura nao foi dificil, mas teve desafios na referida
aceitacdo das dedilha¢des. O AC considerou a leitura da obra convidativa e mais
acessivel em comparagdo com outras pegas. Apreciou os blocos transpostos,
referindo que poderiam ser mais desenvolvidos, pois eram bonitos. Apesar de ser
uma peca infantil, acreditava que pode ser interpretada com outras ambicdes. No
entanto, criticou o final da obra, considerando-o desastroso. O AD referiu ter
realizado a leitura inicial com as maos separadas e sé depois de as assimilar é que
as juntou. Considerou a leitura relativamente facil, sem grandes complexidades por
se tratar de uma tonalidade com apenas dois sustenidos. Mencionou ainda que a
leitura lhe pareceu acessivel, pelo facto de a ME ter muitas repeticdes e de a MD ter
poucas notas e escalas.

Relativamente aos obstaculos encontradas nas obras, o AA referiu que teve
dificuldades na passagem da escala e no c.7/16, pois nao sabia como executar uma
tercina de colcheias com pausa na primeira destas. 0 AB mencionou que o pior
momento tinha sido o dos acordes diminutos na Parte B. Sentiu dificuldades,
principalmente nos stac. dos 42 e 52 dedos e na transi¢dao do baixo da ME para a
figuracao da MD. O AC destacou os blocos em que as estruturas se alteravam entre
as maos, como o momento em que a ME passava de colcheias para as seminimas,
mudando o ritmo. Embora achasse bonito, as altera¢des ritmicas por vezes
confundiam-no. Também considerou a dissonancia Ré-Mi menos musical. Referiu
ainda que, nos cc.36-37, a escala ascendente e a mudanca de regido no teclado lhe
revelaram algumas dificuldades na transi¢ao. O AD mencionou ter dificuldade nas
notas dobradas da ME, por ser necessdario toca-las juntas e ligadas, e ao cantar a
melodia para que ficasse mais cantabile, pois cantar ndo lhe era facil.

O AA referiu que a parte mais desafiante foi lidar com as varias repeti¢cdes da
dedilhacdo, assim como a escala e o c. 7/16, que tinham um rallentando. O AB
mencionou que transformar a obra foi um desafio, pois teve que adapta-la para um
“conto de fadas”. Considerou que a Parte A’ foi a mais desafiante e divertida. Ja a
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Parte B também foi bastante exigente, especialmente quando precisou de fazer o
crescendo gradual até ao f. Por outro lado, o AC referiu que as partes mais
desafiantes foram as surpresas da obra, como mudancas de figuras ou alteracdes de
carater nas maos, o que acabou por ser aquilo que aprendeu melhor, por terem sido
os aspetos que maior dedica¢do da sua parte tiveram. O AD disse que a obra nao era
tecnicamente dificil e que o desafio maior tinha sido tocar a melodia de forma fluida
e cantabile. Embora tenha tentado cantar varias vezes durante o processo, sentiu
que cantar tinha muitas vantagens, pelo facto de a voz ser mais natural e poder
ajudar na interpretacdo musical.

Quanto as carateristicas que mais gostaram e ao processo de trabalho, o AA
referiu que inicialmente ndo tinha gostado muito da pega, mas que acabou por
mudar de opinido ao longo do processo. O AB mencionou que nado ficou muito
satisfeito com os resultados alcancados, sentindo que poderia ter feito melhor. Nao
gostou de estudar devagar, pois faltava-lhe alguma paciéncia. No entanto, gostou da
parte inicial do processo, quando descobriu a obra lentamente. A Parte B da peca
nao lhe agradou e, mesmo no fim do processo, ndo conseguiu aprecia-la
completamente, embora tenha achado as Partes A, A’ e CODA bastante bonitas. O AC,
por outro lado, gostou de todo o processo e de aprender a pecga, pretendendo
continuar a toca-la. O AD expressou que gostou de todo o processo e apreciou muito
a obra. Descobrir um compositor desconhecido foi uma experiéncia interessante,
contudo, a musica em si foi o que mais o agradou. Também destacou a cadéncia final,
que lhe transmitia calma e relaxamento, algo que considerou maravilhoso.

No que diz respeito as novidades das obras, o AA mencionou que foi a primeira
vez que tinha feito 925 numa obra e que a melodia escrita daquela forma foi uma
novidade para ele. Considerou o uso do pedal nao muito complicado e util,
especialmente quando ja tinha interiorizado a obra nos seus dedos. No entanto, no
inicio, teve alguma dificuldade ao misturar varias sonoridades e acabou por se
atrapalhar. O AB referiu que a polifonia com polirritmia foi uma novidade para ele,
embora separar bem as vozes nao fosse algo que lhe era novo. Apreciou o destaque
nas vozes superiores que o 52 dedo da MD muitas vezes produzia e também das
harmonias, que lhe trouxeram novidades. O AC refletiu que qualquer obra lhe trazia
sempre algo de novo. Neste caso especifico, a novidade surgiu porque nunca tinha
ouvido a obra e achou-a mais desafiante por ser desconhecida. Referiu que
costumava escolher pecas que conhecia de ouvido ou que ja tinha ouvido
anteriormente. Considerou que a estrutura da obra era mais aberta, permitindo um
maior didlogo entre as maos. As pequenas surpresas na musica foram encaradas
como joias, embora lhe tivesse agradado mais se fossem maiores. O AD comentou
que ainda ndo tinha explorado muito repertorio, mas a melodia acompanhada da
obra em questdo tinha um carater intimista, assemelhando-se um pouco a Aguarela
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No.3 “Canto de luar” de Ivo Cruz. Comparou-a com a sua obra, considerando que a
sua era menos virtuosa e tranquila, sugerindo que seria benéfico criar uma estéria
para atrair o publico. Destacou a complexidade por detras da aparente simplicidade
da melodia acompanhada pela ME, que era repetitiva e com notas dobradas. Ficou
surpreendido com o belo resultado que uma melodia tdo pequena podia alcangar. A
mudanga para o pedal una corda foi uma novidade, uma vez que o seu piano nao
possuia essa funcionalidade.

Todos os alunos demonstraram pouco conhecimento em relacdo ao repertorio
portugués. No entanto, expressaram opinides positivas acerca da sua inclusdo nas
escolas, enfatizando que isso enriqueceria os seus conhecimentos musicais,
valorizaria a cultura nacional e daria visibilidade a compositores menos
reconhecidos. O interesse em tocar mais obras portuguesas foi unanime,
destacando-se o desejo de explorar esse repertorio e conhecer melhor os
compositores nacionais.

Os alunos tinham diferentes abordagens para a organizacao do plano de estudo.
Enquanto o AA organizava mentalmente as tarefas, os AB e AC seguiam as
orientacdes recebidas. Ja o AD organizava o seu trabalho por sec¢des, comecando
com a pratica de maos separadas. No processo de prepara¢do da peca, todos os
alunos acabaram por seguir o plano de trabalho dado, embora o AB tenha mostrado
inicialmente mais resisténcia, acabando por adotar as indica¢des solicitadas mais
tarde. Os métodos de preparacdo entregues aos alunos foram considerados tteis e
facilitadores por todos.

As diferentes interpretacoes dos titulos das obras demonstram a subjetividade e
criatividade na abordagem musical. Dessa forma, os alunos apresentaram diversas
interpretacoes e sentimentos associados aos titulos das obras, relacionando-os com
carateristicas musicais percebidas nas composicdes. Os alunos apresentaram
diferentes niveis de dificuldades na fase de leitura da obra. Por outro lado, os AA e
AC inicialmente ndo gostaram da peca, todavia, mudaram de opinido ao longo do
processo. O AB sentiu que poderia ter feito um melhor trabalho, embora tenha
referido que ndo gostou de estudar devagar. O AD apreciou todo o processo de
preparagdo da obra e gostou muito da musica em si. Todos os alunos conseguiram
observar as novidades que as pecas lhes apresentaram. Encontram-se alguns
testemunhos correspondentes aos entrevistados listados na Tabela 31 referentes as
obras de intervencao.
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Tabela 31: Testemunhos das entrevistas alunos de intervencao

Consideragdes acerca das obras de intervencao

AA: “De mios separadas, seis ou sete vezes seguidas até que cada uma estivesse bem e s6 depois é que as juntava (...) tive alguma dificuldade no ¢.7/16 (...) naquela
passagem que era uma escala. (...) fui montando a pe¢a de acordo com as estratégias que me disse (...) aumentei gradualmente o metrénomo de cinco em cinco.”
AB: “Foi interessante. A Parte B era a mais dificil para mim. (...) Ndo vou dizer que eu ndo gostei da obra, que eu comecei por nio gostar. Tem a primeira parte da
qual eu gosto muito, acho-a muito bela.”

AC: “(...) comecei por rejeita-la, por acha-la muito feia e com desconfianga por ser um compositor portugueés. (...) excluindo o fim que eu acho muitissimo feio, sinto
que esta peca ndo sendo facil também nao é dificil, ndo é uma beleza mas também nao é muito feia, comecei a gostar mais dela”

AD: “(...) depois de trabalhar bem de maos separadas (...) juntei-as. Trabalhei por sec¢des (...) O pedal s6 o pus no fim para poder melhorar a cor”

AA: “Foi ttil, acho que foi o processo certo, porque facilitou a montagem da peca.”

AB: “Nao era mau, era bom. (...) facilitou um bocado a minha vida. (...) tinha de ir ver o que ja l4 estava escrito. Pensaram por mim e orientaram o meu trabalho.”
AC: “Foi muito ttil, leio melhor (...) Fundamental, a aprendizagem por secgdes. (...) maos separadas, aprender primeiro uma e depois a outra (...) muito mais facil”
AD: “Achei-o muito 1til, muito mais facil de ter as coisas, porque me facilitou e organizou mais o estudo. (...) E o pedal é muito melhor sé o por no fim, porque

trabalhamos com as maos i i E um método efetivo iue iermite conhecer cada mio antes de cheiar ao seiuinte nivel de dificuldade.”

AA: “(...) ndo foi muito dificil, mas a fase de tocagem foi mais complicada por causa da articulago. (...) o baixo é sempre muito parecido sempre e a melodia também
(...) Os acordes, numa das secg¢des, houve uma parte que eu ndo vi bem e depois s6 percebi na aula que estava a fazer mal.”

AB: “Ao inicio tive um bocado problemas com as dedilhac¢es, mas depois fui aceitando internamente. Mas a leitura nao foi dificil, ler nao é dificil.”

AC: “Eu achei a leitura desta pega convidativa (...) Ter a peca infantil tem a vantagem de nao ser tdo infantil (...) passa perfeitamente por ser uma pe¢a ja com outra
ambicdo. Tem umas surpresas (...) curtas, ndo tém mais desenvolvimento e é pena porque sido bonitas. E depois tem o fim desastroso (risos).”

AD: “(...) relativamente facil, um pouco simples, nio foi muito complicada de ler. E uma tonalidade que (...) s6 tem dois sustenidos. A ME também tem muitas
repeticoes e a MD tem poucas notas e escalas, que é mais facil para se ler. (...) a leitura ndo teve muita complexidade.”

AA: “Ao inicio foi no c.7/16, mas depois tornou-se a passagem da escala.”

AB: “Foi nos acordes e na Parte B, fui sentido dificuldades, principalmente nos stac. do 42 e 52 dedo. Na ME quando saltava daquele baixo que estava a fazer para
fazer a figuracdo da MD (...) E depois foi na parte dos acordes diminutos, ai era o pior.”

AC: “(...) quando a ME passa das colcheias para as seminimas e o ritmo muda. (...) Isso foi um bocado dificil, as vezes ainda me engano (...) nos cc. seguintes muda
outra vez o ritmo, é bonito (...) nos cc.36 e 37 (...) passa para uma escala acima e eu tive muita dificuldade passar de uma regido para outra.”

AD: “(...) as notas dobradas da ME em que tinham que estar juntas e também ligadas. Também senti que ter uma melodia cantabile e poder/conseguir cantar a
melodia, porque cantar para mim nao é facil.”
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AA: “(...) parte em que tinha muitas repeticdes da dedilhacdo (...) a escala, a parte do c. 7/16 e o c. a seguir que tinha um rall. E também aquele c. em que tinha uma
pausa numa tercina.”

AB: “A Parte A’ foi a mais desafiante e a mais divertida. A Parte B também foi bastante desafiante, principalmente quando chega aquela parte em que comega a fazer
o crescendo pouco a pouco até ao f. Transformar a obra foi um desafio claro, foi passar do que era para o conto de fadas.”

AC: “A parte mais desafiante foram estas duas surpresas, mas exatamente o mais desafiante foi o que eu aprendi melhor.”

AD: “(...) conseguir ter a melodia fluida e cantabile. (...) Ndo cantei muito, mas tentei (...) A nossa voz é mais natural do que tocar e ajuda-nos a fazé-lo desse modo.”

AA: “Ao inicio ndo gostava muito da pega, mas depois comecei a gostar mais.”

AB: “Nao gostei muito dos resultados, podiam estar melhores (...) Estudar devagar é que nio foi. (...) O processo que eu gosto mais é a parte inicial, em que vou
descobrir a obra lentamente, vou ver o que é. (...) eu achei a Parte B um bocado feia, porém a Parte A, a Parte A’ e a CODA, eram bastante bonitas e gostei.”

AC: “Gostei de tudo, gostei de aprender a musica e vou continuar a toca-la.”

AD: “Em todo o processo, gostei muito da obra, descobrir este compositor que ndo o conhecia. A musica foi o que mais gostei, é muito tranquila, melddica, calma e

doce. E de facto uma ieia muito bonita e fazer uma cadéncia no fim, desta forma, tio calma e relaxada, é maravilhoso.”

AA: “E a 12 peca que eu fiz que tem nonas, nunca fiz, (...) nem com a melodia assim daquela maneira. Acho que é essa a novidade. (...) O pedal nio foi muito
complicado, mas as vezes eu misturava umas coisas no inicio e atrapalhou um bocadinho também.”

AB: “(...) nunca tinha feito polifonia com polirritmia ao mesmo tempo, isso foi uma novidade para mim. Depois as vozes, separa-las muito bem, isso ndo é novidade,
mas eu gostei bastante. (...) eu ndo tinha um destaque nas vozes de cima do mindinho e ajudou bastante esta peca (...) As harmonias trazem novidades.”

AC: “Novidade, toda e qualquer peca é (...) Esta para mim foi uma surpresa porque nunca a tinha ouvido. (...) De uma cordialidade grande para quem esta a estudar,
porque a ME toca, depois é a MD (...) como um didlogo. Tem também aquelas pequenas surpresas, que sio pequenas joias, pena serem curtas.”

AD: “(...) ndo é uma peca virtuosa, é tranquila e talvez por isso seja bom ter uma estéria criada para conseguirmos agarrar o publico. (...) ME que é repetitiva e com
notas dobradas, obriga-me a saber muito bem o movimento e a estar sélido. (...) Para mim, pessoalmente, trouxe-me muitas novidades o pedal una corda.”

AA: “Acho que é bom, porque é bom conhecer também outros estilos e os nossos.”

AB: “Acho que se deveria fazer, devia-se proliferar. Acho que a proliferacdo da cultura do nosso pafs é uma coisa bastante importante, porque a musica nao pode
ser so os grandes de fora, também tem de se ver os grandes de dentro.”

AC: “Acho que é uma boa ideia, deviam dar a conhecer, porque sdo praticamente desconhecidas e eu ndo me considero uma pessoa inculta. Gosto muito de musica”
AD: “Sinto que deveriamos fazer o esforco de tocar mais musica portuguesa (...) Deveria ser mais ensinado porque sendo € algo que se podera ir perdendo.”

AA: “Sim.”

AB: “Gostava de explorar, achei bastante interessante a experiéncia, ndo me importava.”

AC: “Por ser, estou aberto a novidades, vou retomar.”

AD: “Sim, fiquei com muita vontade de tocar mais coisas, conhecer outras obras deste e de outros.”

133



Maria Tejada

5.4. Observacao de aulas dos alunos participantes

Nas aulas dos quatro alunos, o canto foi utilizado como um recurso auxiliar na
conducdo de vozes, proporcionando uma abordagem mais completa. O AA, cumpriu
a maioria das indica¢des fornecidas, empenhou-se e dedicou-se a aprimorar a sua
performance ao piano e a superar os desafios encontrados. Ao longo de cinco aulas,
ainda que nao tivesse conseguido resolver por completo o problema ritmico na ME
do c.19 e apresentasse alguma tensdo técnica, o aluno exibiu consideraveis
progressos e resultados ao executar a obra. E relevante destacar o impacto positivo
do contacto com a partitura, que se revelou essencial, pois ao fim de apenas quatro
aulas, o aluno ja tinha a obra memorizada. Adicionalmente, a abordagem gradual do
estudo com o recurso metronémico mostrou-se extremamente benéfica e resultou
numa significativa melhoria da seguranca ritmica.

Relativamente ao AB, infelizmente, este ndo seguiu as instrugdes do guia que lhe
tinha sido disponibilizado, o que teria permitido uma abordagem mais respeitadora
em relacdo a obra, a si proprio e a mim enquanto professora. Como resultado, ndo
foi possivel trabalhar a musica, da maneira inicialmente prevista, visto que foi
necessario repetir em varias aulas as mesmas correcoes de notas, articulagdes,
dinamicas e, especialmente, dedilha¢des. Todavia, numa fase mais préxima da
prova, o aluno comegou a valorizar as indicagdes e compreendeu que estas tinham
como objetivo auxiliad-lo e nunca prejudicar o seu desempenho. Contudo, verificou-
se que o aluno poderia ter desenvolvido o seu potencial de forma diferente, caso nao
tivesse sido teimoso e estivesse disposto a explorar as possibilidades
recomendadas. Muitas vezes, optou por nem tentar experimentar, pelo que se
recorreu apenas a obrigacdo para seguir as indicagcoes. No desfecho, o aluno acabou
por reconhecer que poderia ter realizado um trabalho diferente e mais produtivo.

0 AC demonstra uma auténtica paixdo pela musica e um espirito incansavel para
se aperfeicoar no piano. Ocorreram alguns momentos desanimadores, como a
semana anterior a sua aula do dia 17/05, ja que com as outras obras que estava a
tocar, o aluno nao alcancou os resultados por si esperados, o que o levou a afastar-
se temporariamente do piano. Durante diversas aulas, o aluno foi auxiliado no
trabalho de maos separadas, pelo que toquei uma mao enquanto ele se dedicava a
outra, o que o ajudou a libertar-se e a ganhar confianga. As repeticdes foram de
extrema importancia para reforgar a sua confianca e o seu conhecimento das maos,
além de aprimorar a leitura da partitura. Apesar de ter enfrentado algumas
dificuldades, como perder-se no texto, trocar dedilhacdes e acelerar em alguns
momentos, o aluno evoluiu consideravelmente. A sua sede de conhecimento é
admiravel e demonstrou uma grande curiosidade em compreender os diversos
significados presentes na musica. Destacou-se, igualmente, pelos avangos na leitura
e pela dedicagdo em praticar e aprender. E surpreendente constatar o progresso
alcangcado por este aluno, o que torna a sua determinag¢do e entusiasmo
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verdadeiramente inspiradores. A sua trajetdria comprova que a musica é uma fonte
inesgotavel de satisfacdo e realizacdo pessoal, independentemente da idade.

J& o AD demonstrou um desempenho verdadeiramente surpreendente,
destacando-se pela exceléncia na execucdo da obra trabalhada. Ao longo das aulas,
o aluno empenhou-se de forma exemplar, seguindo minuciosamente todas as
indica¢Oes e orientacdes solicitadas. O resultado traduziu-se numa performance
impecavel, sem quaisquer dificuldades detetadas na ultima aula. A obra em questdo
foi cuidadosamente selecionada, tendo em conta o perfil e as capacidades do aluno.
Embora ndo tenha sido escolhida uma pec¢a adequada as suas habilidades, optou-se
por uma op¢do mais acessivel, permitindo-lhe preparar-se da melhor maneira
possivel para a prova de piano da EAMCN. Essa abordagem estratégica mostrou-se
acertada, uma vez que o aluno conseguiu aprimorar a sua interpretagdo e expressao
musical ao longo do periodo de estudo. Uma das conquistas notaveis deste aluno foi
a evolucdo da sua forma de cantar. Apesar de ainda lhe ser uma tarefa desafiadora,
pois, como nao praticou quando era crianc¢a, dedicou-se a melhorar esse aspeto da
sua performance. Outro ponto de destaque foi o aprimoramento do repertoério
pianistico ao longo do ano. O aluno, que nao tinha muita experiéncia nessa area,
comprometeu-se a explorar novas pecas e estilos musicais, expandindo o seu
conhecimento e desenvolvendo a destreza no piano.

O procedimento de registo das aulas foi feito, inicialmente, através de um diario
onde foi descrito o processo de trabalho feito em cada aula. As tabelas que se seguem
resumem o0s pontos principais, isto é, o trabalho apresentado, as dificuldades
sentidas, o progresso que houve e as tarefas solicitadas.
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Tabela 32: Intervencao Aluno A

Aluno A - Album do Jovem Pianista, No.19 “Passo Trocado”, de Fernando Lopes-Graca

29/03/23 Recebeu a peca com um guia detalhado sobre o processo de trabalho para fazer durante a interrupgao letiva. Preparar segundo as indicagdes solicitadas.
Contextualizagdo do autor e da obra;
19/04/23 Contagem do tempo e auxilio de Se ndo sentisse/contasse o tempo, falhava; Contar ou sentir o tempo, ex. .19, cc.52-56; Pesquisar sobre a dan¢a Fandango;
40 mi metrénomo; Correcdo de notas, articulagdes | Maior ativacdo de dedos em notas repetidas; | Organizagdo de figuras e contagem ao tocar; Metrénomo a colcheia toda a obra até 150
(40 min.) e dindmicas; Corregdo da postura de maos. Ritmo de figuras (tercina e semicolcheia). bpm, exceto a semicolcheia (cc.41-56).
Esclarecimento das relagdes entre figuras.
Corregdo de notas, articulagbes © 'dlnamlcas; Execugdo da obra muito melhorada; Sentir o tempo: c.19. Metrénomo a colcheia durante a obra até
26/04/23 Contagem do tempo e auxilio de X R . :
25 min.) I Perda de contacto com a partitura; 0 c.57 aumentava para o dobro do tempo; 180 bpm, exceto a semicolcheia (cc.41-56);
( i . . ’ . ~ Maior eficicia no tempo de resposta. Excesso de tensdo na escala da MD cc.65-68. Pesquisar sobre a dan¢a Fandango.
Maior cuidado textual e com dedilhagdes.
Maior cuidado e certeza textual; Execu¢do da obra muito melhorada; Sentir o tempo: ritmo do ¢.19 Aumento gradual, de 5 em 5, do metrénomo;
03/05/23 Articulagbes, dindmicas e duragio de notas; Perda de contacto com a partitura; Coloca %o. de pedal: o Estudar descal¢o e com sapatos da prova;
(25 min.) Sitios estratégicos para sentir o ritmo; Maior eficacia no tempo de resposta; Correta gosi ﬁop da M‘D Melhorar dindmica, articulacdo, precisao
Aprimoramento da concentracdo ao tocar. Ataque da ME ultimo c. interferiu no som. posig ) ritmica e posicdo de maos.
10/05/23 Subdivisdo ritmica (c.19); Execuc¢do da obra muito melhorada, embora Clareza da MD: c.13 e correta duragio c.8; Estudar num tempo mais lento e controlado;
25 mi M3os mais ativas, melhor gestdo de com algumas tensdes na cara; Sentir o ritmo, c.19 e correta duragdo MD; Estudar por blocos (MD cc.65-68);
(25 min) dinamicas e aprimoramento textual. Maior clareza digital e eficacia na resposta. Maior leveza no pedal. Aumentar a velocidade gradualmente.
S e SEE D ED E1C), Maior cuidado com o resultado sonoro;
17/05/23 Maior gestdo de dindmicas; Execucdo da obra melhorada e memorizada; Sentir o ritmo: ¢.19, ¢.56 devido a app; 2 !
. z 2 . 20 ~ Regressar ao metronomo a 180 bpm
(10 min.) Aumento de metrénomo a cada trés vezes Maior eficicia no tempo de resposta. Preocupagdo do pedal, atrasando o tempo. .
bem (colcheia) e aumento gradual.
24/05/23 Autocritica a prépria performance; Execugdo da obra melhorada e memorizada, Som pouco cuidado; Maior cuidado com a qualidade sonora;
12 mi Melhor distribui¢do do peso entre as maos; embora o final estivesse menos cuidado; Correta colocagdo da posicao da MD; Maior clareza na escala da MD (cc.65-68);
(12 min) Maior cuidado com som e dinamica; Maior eficacia no tempo de resposta. ME desde c.52 prolongava sons e tinha stac. Aproximar o pé do pedal desde o inicio.
01/06/23 Conseguir estar calm.o fisicamente e menos Execucdo da obra de memoéria, com genica e Tensao acumul'ada nas passagens das vdrias Reduzir a tensao, fazendo paragens no
9 min.) ELIEECD ambiente correto o nepe iias [Hloczndo o L estudo para o corpo relaxar
( i Respirar, fazer paragens e reduzir tensao. ' Ansiedade do cresc. da MD cc.65-68. '
07/06/23 Apresentou dignamente a sua pega em prova, divertindo-se ao fazé-lo e transportando vivacidade para o publico. O juri ficou contente com o progresso feito.
niciais (8 min.) - respondidas antes de apresentar a obra . inais (5 min.) - respondidas no dia da prova , depois desta.
Iniciais (8 mi did tes d t bra (19/04 Finais (5 mi did diad 07/06), depois dest
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Tabela 33: Intervencao Aluno B
Aluno B - Drei Klavierstiicke, No.3 “Conto de fadas”, de Luiz Costa

04/04/23

Recebeu a pegca com um guia detalhado sobre o processo de trabalho para fazer durante a interrupgao letiva.

Preparar a peca pelas indicagdes solicitadas.

19/04/23
(44 min.)

Contextualizagdo do autor e da obra;
Correcdo de notas, articulagdes, dedilhagdes
e posi¢do de maos; blocos de notas com
pausas entre estes; trabalho mais calmo a
fim de reduzir a tensdo.

Tocou de maos separadas, com varias notas,
dedos e articulagdes erradas; arranjou
outras solugdes para nio trabalhar de

acordo com o solicitado; ansia em tocar
rapido.

Respeitar o plano de trabalho solicitado,
menosprezou as indicagdes da obra e
dedilhagdes escritas; leitura correta de notas
e posicdo de acordes de B; cantar.

Respeitar as indicagdes pedidas; trabalhar de
maos separadas com metrénomo cada parte;
maior clareza sonora; cantar ao estudar;
trabalhar por blocos; corrigir notas.

26/04/23
(55 min.)

Maior conducdo de vozes e destaque da
superior; igualdade sonora; dizer as notas
para néo falhar; blocos de notas; forga e
peso vem dos ombros; relaxamento da
posicao.

Maos separadas por partes; insistiu em
quebrar os acordes, prejudicou a posigdo de
maos; acelerar e despachar o texto.

Respeitar notas, articulagdes e dedilhagoes;
legato (A) e stac. (B); postura correta e
relaxada; pensar em pequenas frases;
acordes de B e polirritmia de A’; cantar.

Continuar a trabalhar cada parte de maos
separadas e com metronomo; cantar muito
mais as vozes; tocar ME e cantar MD em A’.

03/05/23
(37 min.)

Evidenciar mais a voz superior; melhorar o
som, 0 movimento e o conforto das maos;
conduzir as vozes como um maestro.

Apresentou melhorado por parte; tendéncia
em acelerar; percecdo de que as dedilhacées

escritas sdo mais faceis do que substituigdes.

Respeitar notas, dedilhacgdes, articulagdes e
dindmicas; conduzir as vozes como um
maestro; maos mais firmes (B); cantar.

Melhor definigdo do plano dindmico; estudo
mais consistente e calmo; maior entrega a
obra; continuar a trabalhar com metrénomo.

10/05/23
(1h)

Melhor condugio frasica e trabalho de legato
em cada voz; pensamento por blocos com
paragens; postura de maos relaxada; dizer

numeros de dedos.

Apresentou A’ e B, tendéncia em acelerar; o
trabalho foi feito por se¢des e foi
melhorando; pouca valoriza¢do ao guia
dado.

Respeitar o plano de trabalho solicitado,
menosprezou obra e ainda ndo respeita
dedilhagdes e indicag¢des; trabalho
minucioso; cantar; acordes diminutos.

Melhor organizagao a estudar e mais rigor a
trabalhar; estudar mais calmo; continuar a
trabalhar com metrénomo e sem pedal;
continuar a tocar com partitura.

17/05/23
(55 min.)

Colocar-se no papel de narrador; colocagio
de ligeiro pedal; trabalho por blocos;
corregdo de notas e dedilhacdes.

Apresentou a obra, aceitando as indicacdes
pedidas, melhorando a postura das méaos;
melhorou a expressividade.

Por vezes perdeu a melodia; B com algumas
notas erradas, dedilhagdes trocadas;
aproximar as maos a voz, respirando mais.

Trabalho mais estavel e continuar a trabalhar
com metrénomo; maior qualidade de
trabalho; pedal mais suave; cantar mais; obra
memorizada, aproximar os tempos.

24/05/23
(55 min.)

Diferencas entre a paleta dinamica; som
mais delicado, reduzindo o excesso de forga;
Melhorias interpretativas, sendo um cantor.

Apresentou a obra de memoria, porém, o
progresso foi tardio e teve algumas falhas;
Melhorou discurso e condugio de vozes.

Pedal interferiu com as respiracdes; tensdo
corporal; respeitar todas as notas,

dinamicas, articulagdo e duragdo das figuras.

Continuar a trabalhar com metrénomo; cantar
e respirar mais; reduzir tensao corporal;
carater diferente para cada parte.

31/05/23
(38 min.)

Colocar-se no papel de narrador; maior
clareza digital; maior flexibilidade de bracos;
dinamica mais generosa.

Apresentou a obra de memoria, com
resultados evidentes; reflexdo sobre o
trabalho apresentado.

Gestos corporais que prejudicaram o som;
perdeu a expressividade por vezes.

Cantar e respirar mais; reduzir gestos
corporais; pedal mais leve; som mais
envolvente.

01/06/23

Apresentou a sua obra em prova e, na generalidade, o juri ficou contente com o progresso feito. Poderia ter feito um melhor trabalho se tivesse respeitado as indica¢des pedidas desde inicio.

Iniciais (7 min.) - respondidas antes de apresentar a obra (19/04).

Finais (8 min.) - respondidas no dia da prova (01/06), depois desta.
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Tabela 34: Intervencao Aluno C
Aluno C - 0 livro da Maria Frederica, No.33 “Bons Dias Sr. Bach”, de Frederico de Freitas

19/04/23
(30 min.)

Contextualizacdo do autor e da obra; maior
fluidez de discurso; subdivisdo através de
numeros para acertar o ritmo; auxilio nas

dedilhacdes; compreensdo do contratempo.

Trabalhados os 6 cc. iniciais; Tendéncia em
tocar tudo rapido;
Percecdo de que dedilhagGes eram faceis e
confortaveis as mios.

Respeitar todas as dedilhagdes escritas;
ritmo, acelerando nas figuras longas; por
vezes perdeu-se no texto.

Trabalhar de maos separadas, com dedos
corretos; aumentar o contacto com a
partitura; continuar a ler.

26/04/23
(25 min.)

Desconstrugdo da obra em blocos e
repeticdo para o conforto das maos;
introdugio a substituicdo de dedos quando
necessario.

Apresentou a peca muito melhorada de
maos separadas até c.13; posicdo de maos
mais natural; tempo de resposta muito
veloz.

Leitura do c.11; Respeitar todas as
dedilhagdes escritas; por vezes perdeu-se no
texto.

Trabalho calmo e com vérias repeti¢des;
maior solidez das maos; continuar de maos
separadas; avancar na leitura.

03/05/23
(30 min.)

Auxilio em dizer os dedos, notas ou
articulagdo; trabalho feito por blocos com
repeticdes para conforto técnico;

pensamento por escalas; didlogo mais fluido.

Apresentou a obra até c.27 com enormes
progressos na leitura e posi¢do de mios;
admirado com o seu progresso conseguido;
rapida associa¢do aos motivos similares.

Mudangas de clave: notas certas no registo
errados; por vezes perdia-se no texto;
confusdo entre b e # caraterizado por setas;
tendéncia em acelerar e trocar dedilhagdes.

Trabalho com metrénomo, repetindo as
vezes necessarias; continuar a aprimorar o
trabalho de cada mao; cantar as frases,
pensando no n® dos dedos.

10/05/23
(50 min.)

Contagem de nimeros em conjunto com o
metrénomo; aumento do contacto com a
partitura; arvore genealégica da familia dos
sons; conclusdo da leitura da ME.

Apresentou a obra até c.31, conseguindo
juntar as mios, embora tivesse alguma
tendéncia em acelerar; percegio de que as
dedilhacdes conectavam cada parte.

Conseguir estar no tempo do metrénomo,
pois ficava mais rapido; olhar para o sistema
das maos.

Nao perder o contacto com a partitura;
terminar de juntar as maos e de ler,
repetindo o maximo de vezes possivel;
pensar na audicdo para se apresentar.

17/05/23
(48 min.)

Tocar mais calmo e sem retracgdes; trabalho
de mios separadas necessarias quando
necessario; repeticoes das passagens.

Apresentou a obra até ao c.40 com enormes
progressos; alguma tendéncia em acelerar;
tempo de resposta veloz; tendéncia em fazer
movimentos em excesso.

Algumas notas e dedos errados (c.11);
confusdo do registo de claves (c.14); perdia-
se no texto; olhar para o sistema das méos.

Néo perder o foco da pega, nem deixar de
tocar; desafiar-se a olhar para o sistema e
ndo s6 para uma pauta; trabalhar cada mao
isolada e juntar; terminar de ler a obra.

24/05/23
(50 min.)

Tocar mais calmo e sem retracgdes; trabalho
de mios separadas necessarias quando
necessario; repeticoes das passagens.

Apresentou toda a obra com enormes
progressos; maior contacto com a partitura;
Alguma tendéncia em acelerar; maior
pensamento em escalas e posicdo de maos.

Por vezes perdeu-se no texto, inventando
notas e esquecia-se das pausas; algumas
dedilhacgées erradas; ritmo da ME (cc.33-34)
que era acelerado e tenso.

Nédo perder contacto com a partitura;
estudar calmamente e continuar a repetir
por seccdes: maior cuidado com
dedilhacdes.

31/05/23
(40 min.)

Velocidade mais confortavel e controlada;
Tocar mais calmo e sem retragdes;
subdivisdes ritmicas nos cc.32-34.

Apresentou toda a obra com enormes
progressos; maior contacto com a partitura;
ansia em finalizar a obra.

Por vezes perdeu-se no texto, inventando
notas e trocou dedilhagées; ritmo da ME
(cc.33-34) que era acelerado e tenso.

Nao perder o contacto com a partitura;
maior disciplina de organizacdo nas secgoes;
aumentar o n? de repeti¢cdes nas secgoes.

07/06/23

0 aluno ia apresentar-se em audi¢cdo, mas no dia ndo se sentiu capaz e ndo quis.

17/06/23
(15 min.)

Repeticdes para o didlogo ser mais fluente;
subdivisdes ritmicas nos cc.32-34.

Apresentou a obra na integra com enormes
progressos, embora acelerasse por vezes.

Por vezes perdeu-se no texto, trocando
dedilhacées.

Néo perder o contacto com a partitura;
continuar a tocar a obra.

28/06/23
(27 min.)

Subdivisoes ritmicas nos cc.32-34; arvore
genealdgica das figuras; melhorias pelas
repeticoes.

Apresentou a obra na integra bastante mais
fluida, embora acelerasse por vezes; ultimos
8 min. gravou a obra para mais tarde ouvir.

Por vezes perdeu-se no texto, trocando
dedilhagées.

Néo perder o contacto com a partitura;
continuar a tocar a obra.

Iniciais (7 min.) - respondidas no inicio da aula (19/04)

Finais (10 min.) - respondidas no final da aula (17/06)
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Tabela 35: Intervencao Aluno D

Aluno D - Para as criangas, No.6 “Adormecendo a Boneca”, de Fernando Botelho Leitao

27/05/23 Recebeu a peca, depois de realizar a prova de admissdo de Piano a EAMCN, juntamente com um guia que explicava detalhadamente o Preparar a peca de acordo com as indica¢oes
processo de trabalho. solicitadas
. s Preparar a peca de acordo com as indicacdes
31/05/23 0 aluno teve a sua prova de piano, com outro repertorio. p pes L. s
solicitadas
Contextualizagdo do autor e da obra; analise Apresentacdo da obra feita de méos Continuar a breparar a obra com calma e
06/06/23 da estrutura da obra; trabalho feito por separadas, tentando respeitar ao maximo o Clareza do ataque da ME; cantar as méos; . preparal :
: ~ N o . . . ~ P . . . cumprir as indicagdes pedidas em cada
(20 min.) seccoes; criagdo de cendrios para uma maior texto escrito; dedilhagdes confortaveis e conduzir as vozes mais fluidamente. . L
. L parte; cantar mais; melhorar jungdo da ME.
fluidez. percetiveis.
07/06/23 0 aluno teve audi¢do, nao tendo apresentado esta peca no seu programa, pois ainda ndo estava pronta para o poder fazer.
Organizagio e criagdo de um plano de Apresentou a obra feita de maos juntas, .
s . . . . . o A1 Cantar mais no estudo para ser natural ao
10/06/23 estudo; desconstrucdo da ME por motivos ainda sem pedal, com muitas melhorias no Criar mais diferen¢as sonoras; cantar a o . . . . .
: : oo . ~ . - ~ tocar; primazia de ligar mais a voz superior;
(20 min.) feitos com repeti¢cdes para habituar a mao ao seu progresso; maior expressividade a papel de cada mao; ; . . .
. : . ~ introduzir os diferentes pedais;
correto movimento e ser-lhe natural. diferenciar cada méao.
Aprimorada a musicalidade e . A . e . Procurar ouvir mais aquilo que toca;
13/06/23 P . ~ Apresentou a obra feita de maos juntas com | Pequenos lapsos como o rit. final; mistura de . > aqurio qu
: expressividade, a maior condugdo de vozes, . continuar a cantar; criar mais diferencas
(20 min.) . pedal e enormes progressos; sonoridades pelo uso do pedal;
o motivo do c.25; sonoras;
Apresentou a obra feita de memoria
Aprimorada a musicalidade; tocar a obra enormes progressos, conseguindo um . .
17/06/23 Pr . A L . prog ’ g Continuar a cantar e a ser exigente em
! seguida, repetindo trés vezes, criando mais resultado muito melhorado, e sendo por .
(15 min.) ) : . procurar fazer mais e melhor;
diferencas; isso, elogiado pelo excelente trabalho;
cantou mais;
- Iniciais (7 min.) - respondidas no dia da prova (31/05) depois desta Finais (10 min.) - respondidas no final da aula (17/06)
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6. Consideracdes finais

O presente projeto educativo incidiu sobre a criacdo de uma coletanea de obras
de compositores portugueses destinada ao jovem pianista, com vista ao
desenvolvimento da técnica pianistica e a aquisicio de competéncias musicais.
Abordou duas componentes distintas: a preparacao e construcdo da obra Olga
Prats: a borboleta melédica que desperta as asas da imaginagdo, bem como a sua
implementacdo em contexto de ensino especializado da musica.

A fase de preparacdo compreendeu a realizacdo da pesquisa bibliografica e a
elaboracao inicial da revisao de literatura, na qual foram consultados os Programas
de Piano dos Conservatérios oficiais de Musica, com o propdsito de determinar o
conjunto de competéncias a serem abordados nas obras. Contudo, os dados
encontrados apresentavam objetivos pouco esclarecedores para orientar a
construcdo da obra. Foram observadas as obras portuguesas discriminadas nos
referidos programas, das quais se destacaram dois exemplos mais relevantes: a
EAMCN que incluia um total de 162 obras de 41 compositores portugueses,
enquanto a Academia Musical dos Amigos das Crianc¢as contava com um total de 73
obras de 26 compositores portugueses. Posteriormente, procedeu-se ao
levantamento de manuais, antologias e coletaneas de obras, a partir dos quais as
ideias do guia que acompanha a obra foram organizadas.

A fim de reunir as partituras necessarias a construc¢ao da coletanea, procuraram-
se obras que apresentassem interesse pedagdgico e estivessem relacionadas com o
universo infantil. Deste modo, entrou-se em contacto com os professores Artur
Pizarro e Jodo Pedro Mendes dos Santos, bem como com os compositores Anténio
Pinho Vargas, Antonio Victorino d’Almeida, Christopher Bochmann, Eurico
Carrapatoso, Jodo Nascimento, Luis Pipa e Sérgio Azevedo. Adicionalmente, foi
estabelecido contacto com as editoras AvA Musical Editions e Notagdo XXI e também
com o Museu da Muisica Portuguesa - Casa Verdades de Faria.

A coletanea intitulada Olga Prats: a borboleta melddica que desperta as asas da
imaginagdo visa proporcionar acesso a uma diversidade de linguagens de 21 obras
de 17 compositores portugueses dos séculos XX e XXI. Entre estes compositores
foram selecionados: Alexandre Rey-Colago, Antonio Pinho Vargas, Antonio Victorino
d’Almeida, Berta Alves de Sousa, Christopher Bochmann, Claudio Carneyro,
Constanca Capdeville, Eurico Carrapatoso, Fernando Botelho Leitao, Fernando
Lopes-Graca, Francine Benoit, Frederico de Freitas, Joao Nascimento, Luis Pipa, Luiz
Costa, Maria de Lourdes Martins, e Sérgio Azevedo.

A grande referéncia por detras desta colecao é a ilustre pianista e pedagoga Olga
Prats, que tinha uma relacdo de proximidade muito forte com muitos destes
compositores. Procurou-se incluir compositores que desempenharam um papel
importante no repertorio portugués didatico, uma vez que a pianista sempre
incentivou a interpreta¢do desta musica aos seus alunos. O seu Guia da Obra que
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comenta o Album do Jovem Pianista (Lopes-Graga, 2019) serviu de inspiragio para o
incentivo de se criarem mais edigdes comentadas, auxiliando a leitura e
interpretacao das obras. Neste sentido, o guia que acompanha cada peca foi
desenvolvido para alcangar um publico abrangente, proporcionando apoio tanto
para os alunos como para os professores. Além disso, foram incluidas analises
detalhadas de cada obra, viabilizando ao aluno um contexto e uma interpretacao
informada.

A obra, composta por 30 andamentos, esta estruturada em sete grupos distintos
de pecas, com carateristicas tematicas semelhantes entre si, permitindo uma
progressdao musical e reflexiva ao longo da coletanea. Cada peca foi selecionada
mediante a sua adequacao a um determinado nivel de ensino e competéncias
técnicas especificas, garantindo, assim, a inovacdo e a diversidade entre estas. As
obras abrangem um periodo compreendido entre 1904 e 2022. A selecdo destas
passou pelas que eram mais apelativas, incentivando a exploragdo de um maior
numero de pecas. Foram, por isso, organizadas em trés niveis, nos quais o nivel 1
engloba os 12 e 22 grau, o nivel 2 abrange os 32 e 42 graus, e o nivel 3 corresponde
ao 52 grau. Procurou-se concentrar em cada obra aspetos especificos de questdes
musicais e técnicas.

O projeto foi implementado com quatro alunos dos respetivos 32, 42 e 62 graus,
e ainda com um aluno de curso livre com 82 anos. Esta diversidade de idades e graus
nos participantes permitiu enriquecer a abordagem e contribuiu para uma analise
abrangente e aprofundada sobre o tema em estudo. Constatou-se que essas obras,
ao serem estudadas, eram indicadas para o desenvolvimento do trabalho, tendo em
conta a perspetiva do aluno. Durante a implementacdo do projeto, os alunos
manifestaram reagdes positivas em relacdo as obras, demonstrando interesse e
entusiasmo, o que promoveu o seu envolvimento e crescimento enquanto futuros
pianistas.

Para auxiliar a preparacao da coletanea foram realizadas entrevistas a pianistas
e pedagogos reconhecidos, com elevado conhecimento de repertério portugués,
para indagar percec¢des sobre o desenvolvimento deste tipo de obra, dos quais foram
selecionados: Ana Valente, Artur Pizarro, Bernardo Santos, Gustavo Afonso, Jodo
Pedro Mendes dos Santos, Maria José Souza Guedes e Miguel Campinho.
Adicionalmente, pretende-se divulgar musica que ainda nao foi estreada, como é o
caso da obra Minoritas, de Joao Nascimento.

E importante salientar as limitagbes deste projeto, nomeadamente, a
impossibilidade de abordar a coletanea na sua totalidade com um niimero maior de
alunos. Devido a extensdo desta e as diferentes complexidades das pecas dos trés
niveis, a implementacdo do projeto, na sua totalidade, representou ser um desafio.
No futuro, seria pertinente aplicar as estratégias sugeridas a abordar nas obras, com
um grupo maior de estudantes, de forma mais abrangente e eficaz.
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Nao sendo possivel prever o impacto que esta coletdnea tera nas investigacoes
futuras, enquanto autora da mesma, acredito que esta poderd influenciar,
positivamente, uma analise mais aprofundada na aprendizagem dos alunos. Podera
ainda servir de estimulo, quer a criatividade, quer a entrega da musica portuguesa.
Para além disso, seria interessante existir uma continuidade das edi¢cdes
comentadas e que esta explicacao se evidenciasse, nao s6 em obras pianisticas, como
também de outros instrumentos.

Em suma, a coletdnea Olga Prats: a borboleta melddica que desperta as asas da
imaginagdo, destacada pela sua concecdo Unica, surge como uma valiosa
contribuicdo para o repertério pianistico e pedagdgico portugués. A obra pode
auxiliar a que estas obras, com explicacdao no sentido didatico, possam facilmente
ser incluidas no programa, sem necessidade de substituir o programa existente. Com
esta iniciativa, pretendeu-se enriquecer a formacdo dos mais jovens e promover a
valorizacao do patriménio musical portugués. Tal como Pedro Rocha refere:

“(...) as criancas de hoje serao os profissionais de amanh3, e se nao lhes
dermos uma formacao atual, eles limitar-se-ao a repetir o que outros ja fizeram,
e que nada tem a ver com as necessidades do tempo atual. Uma coisa que a mim
me parece fundamental é o modo como se ensinam as criancas. (...) Ver a vida
sempre de uma forma renovada, é uma das maiores dadivas que se pode dar a
uma crianca. Se nds abrirmos a percecdo auditiva as criancas, se lhes
mostrarmos que até no quotidiano existem sons belos, essas criancas irdo ouvir
a musica de todas as épocas sem o0s preconceitos com os quais a atual formacdo
ainda condiciona os alunos.” (Azevedo, 1998, p.379)
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Anexo A - guia comentado da coletanea

Pecas pequenas para Piano, Alexandre Rey-Colaco?*

O compositor Alexandre Rey-Colago (1854-1928) escreveu um conjunto de
Pecas pequenas para Piano (s.d.) composto por oito andamentos dos quais foi
escolhido o ultimo. O amolador é dedicado a Miqueta que pode ser o diminutivo de
alguma das suas quatro filhas: Jeanne (pianista), Alice (cantora e pintora), Maria
(pianista) e Amélia (atriz).

Um amolador, figura ainda presente em algumas regides da provincia, é um
comerciante ambulante que se desloca numa bicicleta para oferecer os seus servicos
de afiar facas, tesouras ou outros instrumentos de corte, avisando os habitantes com
uma harménica. Diz a tradi¢dao popular que o amolador traz a chuva?s. A obra, como
se pode constatar pelo seu titulo, a ele se refere.

Sobre os aspetos analiticos, constata-se a semelhanca a uma Forma Rondd. A
Introdugdo (cc.1-4) ad libitum apresenta um tema construido na escala de tons
inteiros (versdo D6#). No c.2, surge uma fermata (ex. musical 40) em Sol (perfeccio).
Este procedimento é repetido nos cc.3-4. Ndo serd dificil imaginar que este motivo se
poderd assemelhar, no seu dominio simbdlico, a aproximagdo do amolador ao local
tocando o seu instrumento?®.
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Exemplo musical 40 - Alexandre Rey-Colaco, Pecas pequenas para Piano (1906),
No.8 O amolador, cc.1-2, editado pela Sassetti, 3% edicao.

Segue-se a Parte A (cc.5-24), inicialmente escrita em D6 M, que é uma melodia
acompanhada, cuja ME faz na voz inferior uma segunda melodia (ex. musical 41).
Esta, pode simbolizar o pé que dd “corda” para que a pedra funcione. A ME tem na sua
parte superior o acompanhamento com movimento “rotativo” e, neste caso, a
imagem da pedra redonda a afiar a faca. Ja& a MD, neste imagindrio, representa o
amolador a cantar enquanto trabalha. O discurso musical pode simbolizar o tipo de
vendedor e as novidades que traz para os habitantes que nunca o viram na vida. Pode
ainda simbolizar e.g. os rumores entre os proprios cidaddos. E importante que o aluno

24 Fontes utilizadas: Pecas pequenas para Piano, No.8. O amolador, Alexandre Rey-Colaco. Quatro pp. de musica.
Edicao Sassetti, 32 edicao, s.d. Ao and. foi atribuido o nivel 2.

25 (O MIRANTE | A Musica Que Anunciava a Chuva, s.d.)

26 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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consiga ter uma solida independéncia de maos, para depois facilitar o processo de
juncao.

Allegretto.
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Exemplo musical 41 - Alexandre Rey-Colaco, Pecas pequenas para Piano (1906),
No.8 O amolador, cc.5-6, editado pela Sassetti, 3? edicao.

Na referida Parte A sdo exploradas algumas tonalidades. Inicia-se em D6 M (c.5),
vem depois a FA M (c.9) e ao chegar aos cc.13-16 verifica-se uma alternancia entre
asrelativas Mi m e Sol M em mf, podendo isto simbolizar o deslizar da faca em diregdes
opostas (uma vez para a frente, outra para trds). Segue-se a mesma ideia nos cc.17-
20 nas tonalidades de Sol M e Mi m em f, invertendo a ordem da roda, pedalando
agora para trds.

A Parte B (cc.25-36) desenvolve-se no campo harmoénico de Mi M. A melodia
ganha um destaque diferente devido as figuras pontuadas e ao stac. (ex. musical 42),
que nesta abordagem programdtica poderd simbolizar um momento de maior alegria
no amolador, por ter o seu trabalho concluido.

(B )
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Exemplo musical 42 - Alexandre Rey-Colaco, Pecas pequenas para Piano (1906),
No.8 O amolador, cc.25-27, editado pela Sassetti, 3* edicao.

E interessante o facto de o compositor dar continuidade ao material que utilizou
na Parte A, expondo-a agora, desde o ¢.29, em campos harmonicos de Mi M e Do# m.
No c.35, regressaa D6 M apresentando, nos cc.35-36, um grande contraste dinamico,

mf para pp.

Os cc.37-41 podem ser considerados como uma ponte para A’, por se tratarem
de uma parte ligeiramente diferente. A reexposicao A’ (cc.42-48) inicia-se em D6 M
e vai depois a Fa M onde cadencia e altera para o seu homoénimo m (c.48).

Regressamos a parte final da Introduc¢ado nos cc.50-51, que pode funcionar como
uma espécie de Da capo, recorrendo novamente a Parte A” (cc.52-57). A ME ganha
outro movimento descendente mais ativo organizado numa maior variedade de
sons. Poderd simbolizar o amolador a afastar-se e a anunciar a sua disponibilidade
para outro local (ex. musical 43).
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Exemplo musical 43 - Alexandre Rey-Colaco, Pecas pequenas para Piano (1906),
No.8 O amolador, cc.52-54, editado pela Sassetti, 3 edicao.

A CODA (cc.58-63) estrutura-se em arpejos do acorde de L4 m? com posterior
cadéncia perfeita a D6 M. Os arpejos percorrem, nos cc.58-59, as trés inversdes do
referido acorde, enquanto nos cc.60-61 ha uma maior alternancia entre as maos,
estabelecendo assim uma linha continua (ex. musical 44). Este tipo de escrita
possibilita ao aluno fazer a respetiva associacdo com a parte técnica, o que pode
servir como um incentivo adicional a pratica de arpejos.
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Exemplo musical 44 - Alexandre Rey-Colaco, Pecas pequenas para Piano (1906),
No.8 O amolador, cc.58-60, editado pela Sassetti, 3% edicao.

Dinky Toys e outras histdrias, Antonio Pinho Vargas?’

O conjunto Dinky Toys e outras histérias de Antonio Pinho Vargas (1951-) retine
18 andamentos datados entre 1979 e 1999. O compositor deixa escrito como nota
prévia:

“(...) ao longo dos anos fui recebendo muitos pedidos de partituras das
musicas incluidas nos meus discos publicados entre 1983 e 1996. Por isso
comecei a considerar o projeto de as editar (...) As musicas aqui reunidas neste
primeiro volume foram compostas, na sua quase totalidade, para os grupos de
jazz com que atuei no periodo entre 1976 e 2001. Nesse sentido destinavam-se,
antes de mais nada, a funcionar como estruturas para a improvisacdo. A notacao
ritmica aqui utilizada, (...) manifesta a sua origem ligada a pratica da
improvisacao e propria das musicas de tradicdo oral. As versoes para piano solo
aqui disponiveis permitem trés tipos diferentes de leitura: em primeiro lugar
podem, sem duvida, ser tocadas como pegas para piano; em segundo podem ser
utilizadas por grupos de varios tipos, eventualmente depois de uma audicao das
gravacoes e, finalmente, algumas poderdo prestar-se, a partir da partitura, a

7 Fonte utilizada: Dinky Toys e outras histérias, No.2. dinky toys, Antonio Pinho-Vargas. Duas pp. de musica.
Edicao Notacédo XXI, 2008. Ao and. foi atribuido o nivel 1.
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transcricdes?8 ou leituras para diferentes grupos de instrumentos de acordo
com a livre criatividade dos musicos.” (Vargas, 2008).

Anténio de Sousa Dias editou em 1996 na Associacao Portuguesa de Educacdo
Musical a peca Dinky Toys e conta com a seguinte nota do compositor:

“Apeca Dinky Toys, escrita aqui para piano, foi composta para ser tocada por
musicos de Jazz e por isso pode ser um “quadro” harménico para a
improvisacdo.” (Vargas, 1996)

Dinky toys foi escolhida com o intuito de desafiar a improvisagdo do intérprete
partindo do bdsico para o construtivo e imaginativo. Deste modo, possibilita-se que o

aluno possa ter umas pequenas ideias iniciais e, se gostar, explorar mais sobre este
mundo da improvisagdo??.

De acordo com a entrevista realizada ao compositor, este refere o seguinte:

“A sua mais-valia principal - julgo poder dizer - é o prazer que motiva os
jovens musicos para as tocarem. Essa componente da pedagogia nem sempre é
devidamente valorizada. Tocar musica devia manter-se acima de tudo como um
prazer, um gosto que se cultiva e desenvolve.”30

Este and., composto em 1979, esta na tonalidade de Fa M na Forma-Rondé. Na
Introducdo (cc.1-6) a ME estabiliza a tonalidade sobre os I e IV graus, enquanto a MD
desenha um movimento melddico sincopado descendente de 52 (ex. musical 45).
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Exemplo musical 45 - Antonio Pinho-Vargas,
Dinky Toys e outras historias (1979-1999),
No.2 dinky toys, cc.1-3, editado pela Notacao XXI, 2008.

Segue-se a Parte A (cc.7-11) com uma melodia escrita por graus conjuntos (ex.
musical 46), mantendo a ME a mesma estrutura até o final de A’ (c.20), embora altere
0 seu campo harmonico em B.

28 Henrique Piloto fez um arranjo desta obra para dois sopranos com acompanhamento de piano. (Vargas, s.d.)
2 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
0 Entrevista realizada ao compositor Antonio Pinho Vargas. Ver o Anexo D.
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Exemplo musical 46 - Antonio Pinho-Vargas, Dinky Toys e outras historias (1979-1999),
No.2 dinky toys, cc.7-8, editado pela Notacao XXI, 2008.

Na Parte B (cc.12-15) existem diferentes articulagdes que contrastam com a
melodia que tinha sido anteriormente feita em legato, dando a possibilidade ao
aluno de fazer diferentes tipos de ataque. E importante que o tenuto com stac. seja
um pouco mais apoiado, ainda que em stac. (ex. musical 47).
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Exemplo musical 47 - Antonio Pinho-Vargas, Dinky Toys e outras historias (1979-1999),
No.2 dinky toys, cc.13-14, editado pela Notacao XXI, 2008.

L]
¥
11\ 1A

—

EE:F

—

Depois da Parte A’ (cc.16-20), existe uma Parte C (cc.21-28) que permite explorar
outros campos harmoénicos, podendo os cc.25-28 serem entendidos como uma ponte
para a melodia da Parte A” (cc.29-32). A Parte C desenvolve-se por uma cadéncia
perfeita (c.26) na MD, com notas agregadas (42 e 72) na ME no registo grave, em f

(ex. musical 48). Posteriormente, os cc.23-24 retomam uma dinamica mais reduzida,
numa expansao do registo a oitava.
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Exemplo musical 48 - Antonio Pinho-Vargas, Dinky Toys e outras historias (1979-1999),
No.2 dinky toys, cc.25-26, editado pela Notacao XXI, 2008.

Na Parte A”, o discurso musical ganha um novo movimento, atendendo ao facto

de ser a terceira vez que o motivo é apresentado. A obra é concluida com uma CODA
(cc.33-36) que suavemente a finaliza.
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Até Sempre Op.159, Antonio Victorino d’Almeida3’

O compositor Anténio Victorino d’Almeida (1940-) escreveu a obra Até Sempre
Op.159 e dedicou a sua cadela boxer Eureka, uma figura fundamental na sua vida e
uma das suas maiores amigas3?, que morreu em 2021. Foi recentemente gravada,

em conjunto com mais 22 obras do compositor, por Sara Vaz no CD Com Histdrias
(Vaz, 2022).

Esta obra foi escolhida pelo seu titulo como sendo uma obra apropriada para
encerrar a coletanea. Tal como o nome que o compositor lhe atribuiu, trata-se de
uma despedida e de uma expressdo tdo tipica e que costuma ser mais usual quando
nos referimos a alguém que partiu33.

Esta obra esta escrita em La m, numa forma Unica, com uma breve Introducao
(cc.1-3) que possibilita que as maos facam dois tipos de arpejo (ex. musical 49). No
caso da ME, atendendo a extensao da mao, o aluno podera arpejar, embora deva ter
o cuidado para que nota D6 seja tocada ao mesmo tempo que as da MD. Ja a MD
apresenta as quatro notas do acorde onde é importante que o polegar permaneca
até ao momento em que volta a ser novamente tocado (42 semicolcheia). Pode haver
a tendéncia em levantar a mao por ser um tipo de movimento mais facil, contudo,
isso iria desrespeitar o texto escrito. Apresenta-se uma sugestao de dedilha¢do no
c.3 para que o Mi, seminima da MD, possa permanecer.
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Exemplo musical 49 - Antdnio Victorino d’Almeida,
Até Sempre Op.159 (2022), cc.1-3. Editado pela AvA Musical Editions, 2022.

Prossegue-se uma melodia (MD) que é acompanhada (ME) nos cc.4-7 com
indicagdo molto expressivo, sendo este um momento mais intimo (ex. musical 50). A
forma como o compositor preenche a melodia, assim como nas restantes partes da
obra que utilizam outros motivos adaptando-os ou alterando-os, aparenta
auditivamente ser um movimento quase improvisado.

3" Fontes utilizadas: Até Sempre Op.159, Anténio Victorino d’Almeida. Duas pp. de mUsica. Edicdo AvA Musical
Editions, 2022. Ao and. foi atribuido o nivel 2.

32 Entrevista realizada ao compositor Anténio Victorino d’Almeida. Ver o Anexo D.

33 As consideragdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Exemplo musical 50 - Antonio Victorino d’Almeida,
Até Sempre Op. 159 (2022), cc.4-6. Editado pela AvA Musical Editions, 2022.

A melodia é desenvolvida no c.8, passando a ser cantada a 3%, e traz uma nova
sonoridade que nos encaminha para o pp stibito (ex. musical 51). Estas indicagdes do
compositor influenciam a expressividade do som. E importante que o aluno consiga
cantar todas as vozes, a fim de uma melhor conducao.
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Exemplo musical 51 - Antonio Victorino d’Almeida,
Até Sempre Op.159 (2022), cc.8-10. Editado pela AvA Musical Editions, 2022.

Os cc.11-14 contém motivos da Introducao e do momento anteriormente
referido. Ja os cc.15-19 irdo cadenciar para, no c.20, o compositor fazer um Da Capo
(ex. musical 52). E importante que o aluno respire antes de entrar no c.19, pois vem
de um grande rall. que lhe permite, calmamente, fazer a passagem. E assim, a MD
conseguira entrar na dindmica apropriada, isto é, sem ser forte demais.
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Exemplo musical 52 - Antonio Victorino d’Almeida,
Até Sempre Op.159 (2022), cc.16-19. Editado pela AvA Musical Editions, 2022.

Os cc.31-34 sdo a pequena CODA que finaliza a obra (ex. musical 53).
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Exemplo musical 53 - Antonio Victorino d’Almeida,
Até Sempre Op. 159 (2022), cc.33-34. Editado pela AvA Musical Editions, 2022.
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O Alfabeto em Musica, Berta Alves de Sousa3*

O Alfabeto em Musica de Berta Alves de Sousa (1906-1997) retine 25 andamentos
datados em 1976 e alguns foram adaptadas para dois pianos. A compositora deixa
escrito como nota prévia:

N

“Dedicada, presentemente, mais a juventude, entendendo que se lhe
costuma exigir demasiada maturidade, o que lhe tira frescura de pensar e de
sentir, qualidade que tentei despertar nela com as minhas composi¢des Fauna
em Miisica e Alfabeto em Miisica.” (Sousa, 2017)

Bernardo Santos (2020), responsavel pela edic¢do critica e por reconstruir a peca
Z (Zombaria) a partir da versdo para dois pianos da compositora, refere o seguinte
relativamente a obra:

“Cada peca do Alfabeto em Miisica tem uma letra a si assignada e um titulo a
comecar pela respetiva letra (...) apresentando uma dificuldade distinta,
abordando sempre uma questdo pianistica a ser superada pelo jovem
intérprete. (...) Nenhuma peca apresenta qualquer indica¢do de tempo, dando
liberdade ao intérprete de encontrar a interpretacdo que mais se adequa,
dentro da informacao dada pela compositora em cada titulo.” (Sousa, 2017)

Foi escolhido o and. H (Humoristico) atendendo aos stac., glissandos, app. e
dinamicas que atribuem o carater a esta peca. E importante que o jovem possa ter,
numa fase inicial, um breve contacto com este gesto, pois aparecera em obras de
grau de dificuldade mais elevado e assim ja o sabera fazer. O marcato (32 tempo do
c.1) ensina, desde ja ao jovem, o movimento correto, tocando a 12 nota e s6 depois
executando o glissando (ex. musical 54). As app. seguidas de stac. (ex. c.3) acontecem
nos movimentos descendentes por ser mais natural a mao. O movimento escrito na
app. da ME, no c.4, ensina o aluno a fazer saltos.

Humoristico
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Exemplo musical 54 - Berta Alves de Sousa, O Alfabeto em Musica (1976),
No.8 H, c.1 e cc.3-4, editado pela AvA Musical Editions, 2018.

Existe uma questao relativa ao c.9 nos dois ultimos tempos da MD, pois o pianista
pode fazer glissandos em teclas brancas ou pretas (ex. musical 55). Contudo, e neste

34 Fontes utilizadas: O Alfabeto em Mdsica, Nos. 8. H (Humoristico) e 19. S (Sinos) Berta Alves de Sousa. Duas pp.
de musica. Edigao critica Bernardo Santos. Edicao AvA Musical Editions, 2017. Aos andamentos foram atribuidos o nivel
1.
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caso em especifico, facilita ao aluno a nota D6 ser feita e deslizada pelo polegar.
Relativamente a nota Réb, esta sera apenas feita no inicio e final do glissando,
podendo o aluno utilizar o 32 dedo para uma correta posi¢cdo da mao.
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Exemplo musical 55 - Berta Alves de Sousa, O Alfabeto em Musica (1976),
No.8 H, c.9, editado pela AvA Musical Editions, 2018.

De acordo com as indicagdes do prefacio elaboradas por Santos (2020), no que
se refere ao tracado de diversas letras, este encontra-se “(...) representado no
contorno frasico das respetivas pecas, como é o caso das letras 4, M e N.”. Deste modo,
foi observado o contorno da letra H da seguinte forma: os dois primeiros movimentos
sdo as pernas e o glissando é responsdvel por fazer a unido, dando um cardter ainda
mais humoristico por brincar com o desenho da letra3> (ex. musical 56).

A
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—

Exemplo musical 56 - Berta Alves de Sousa, O Alfabeto em Musica (1976)
No.8 H, c.1, editado pela AvA Musical Editions, 2018.

Foi também escolhido o and. S (Sinos) onde as varias dindmicas surgem como
desafio, podendo ser vistas a imagem de uma pessoa em que a tnica fungdo é tocar,
naquele momento, os sinos. Como o seu pensamento estd unica e exclusivamente
direcionado para o ato de tocar o sino, ndo se preocupard com a respetiva intensidade.
O and. a executar dependerd do tipo de sino que o intérprete pretende retratar e pode
estar relacionada com a realidade onde se insere.

O intérprete devera ter em atencdo aos saltos requeridos pelas maos, pois pode
ser visto como um desafio técnico. Os varios tenutos que a MD tem ao longo da obra
podem simbolizar os sinos tocados, sendo as outras notas o seu eco/ressondncia. O
movimento que a ME apresenta nos cc.3-4 e similares representa o som tipico da
badalada (ex. musical 57). Este som pode mostrar o desenho da letra S, refletido pelo
seu inverso, a MD.

35 As consideragdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Exemplo musical 57 - Berta Alves de Sousa, O Alfabeto em Musica (1976),
No. 19 H, cc.3-4, editado pela AvA Musical Editions, 2018.

O amanhecer de um dia novo, Christopher Bochmann3¢

Christopher Bochmann (1950-) compds entre 1980 e 2003 um conjunto de cinco
ciclos de pecas para piano que constituem a obra O amanhecer de um dia novo. Os
trés ciclos de 6 Beginner’s pieces, 6 Polytonal pieces, 6 Modal pieces foram escritas em
1980, enquanto que as 6 Pantonal pieces e as 6 Dodecaphonic pieces em 2003. O ciclo
pantonal foi composto em Vigo e por sua vez o dodecafénico em Lisboa (pegas Nos.1,
3 e 4), Caldas da Saude (No.2), e Viana do Alentejo (Nos. 5 e 6).

Cada ciclo é composto por seis pequenos andamentos que, tal como os titulos
indicam, exploram varias técnicas de composicao. De acordo com Ana Telles “(...)
salienta-se a forte influéncia das principais correntes estilisticas europeias da
segunda metade do séc. XX, tanto dos autores associados ao po6s-serialismo como
dos compositores e obras da 22 Escola de Viena.” (Telles et al., 2018).

Foram escolhidos dois andamentos pertencentes cada um a um ciclo diferente,
como forma de fazer chegar ao jovem pianista uma pequena pega de uma linguagem
que nem sempre cria a possibilidade de se explorar no contexto pianistico3.

A peca No.4 das 6 Polytonal pieces pode ser entendida como um estudo em que
cada voz esta escrita numa tonalidade diferente, estabelecendo uma relacao de 32
(Si M/Ré m). Na entrevista realizada ao compositor, este refere o seguinte: “A ideia
tinha a ver com a exploracdo da sobreposicao de tonalidades mais préximas ou mais
distantes, e as suas consequéncias.” 38

A ME (ex. musical 58) esta escrita em Si M, em p, em colcheias e a Unica
articulacdo que tem é stac., pelo que pode ser uma forma interessante de o aluno
procurar a leveza entre as teclas maioritariamente pretas e brancas.

3 Fonte utilizada: O amanhecer de um dia novo, 6 Polytonal pieces, No.4, Christopher Bochmann. Uma p. de
musica. Edicdo Christopher Bochmann, 1980. Ao and. foi atribuido o nivel 2.

Fonte utilizada: O amanhecer de um dia novo, 6 Dodecaphonic pieces, No.4, Christopher Bochmann. Duas pp. de
musica. Edicdo Christopher Bochmann, 2003. Ao and. foi atribuido o nivel 2.

37 As consideragdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.

38 Entrevista realizada ao compositor Christopher Bochmann. Ver o Anexo D.
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Exemplo musical 58 - Christopher Bochmann, 6 Polytonal pieces, No.4, cc.1-4, 1980.

Por outro lado, a MD (ex. musical 58), em mf, estd em Ré m, apresenta uma maior
variedade de figuras, faz maioritariamente semicolcheias embora utilize colcheias,
minimas e seminimas. Com esta mao é possivel explorar os diferentes ataques como
o legato, o stac. e o tenuto. Este contorno melddico pode sugerir e.g. um estudo
técnico, mas, ao mesmo tempo, também uma melodia acompanhada.

Relativamente a estrutura da peca, aparenta usar a tipica Forma A (cc.1-8) B
(cc.9-13) A (cc.15-16) com uma CODA (cc.17-19). O c.14 pode ser visto como uma
pequena ponte para conectar as Partes A e B.

E importante que o aluno consiga respeitar as articulagdes escritas (ex. musical
59), devendo apenas ligar a MD quando esta tiver ligaduras e fazer a respetiva
separacdo, no caso contrario. Deve ser trabalhada a independéncia de maos para
que, numa fase avancada, seja possivel ao aluno divertir-se a tocar, ja que ambas as
maos estdo permanentemente cruzadas ao longo da obra.

p—
s

Exemplo musical 59 - Christopher Bochmann,
6 Polytonal pieces, No.4, cc.9-11, 1980.

Foi escolhida a peca No.4 das 6 Dodecaphonic pieces atendendo a versatilidade
dos principios agoégicos que permitem trabalhar articulacdes e aspetos técnicos
distintos, tais como stac., legato, non legato, polifonia e contrastes dindmicos. Na
entrevista realizada ao compositor, este refere o seguinte:

“(...) a inten¢do destas pecas era a de utilizar sempre a mesma série
dodecafénica para dar breves introducoes a tipos diferentes de escrita serial: 1
Berg e/ou Schonberg; 2 Schonberg (fase neoclassica); 3 Webern; 4 Stravinsky
e/ou Dallapiccola; 5 Boulez; 6 Elliot Carter. As Seis Pecas Dodecaf6nicas
utilizam sempre a mesma série.”39

E interessante observar a variedade de compassos utilizados 5/8, 3/8,5/8, 4/4,
3/8,5/8,4/4,3/4,5/8,3/8 e 5/8. 0 compositor utiliza cada c. sem que se repitam

3 Idem Ibidem.
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em relagdo uns aos outros: uma vez 3 /4, duas vezes 4/4, trés vezes 3 /8 e cinco vezes
5/8.

A forma da peca esta caraterizada pelas indicagdes de and.: A (cc.16), B (cc.7-8),
A’ (cc.9-10), C (cc.11-16), B’ (c.17), A” (cc.18-24). A Parte C é mais homorritmica e
assemelha-se a uma pequena secgdo polifénica. O compositor gentilmente cedeu a
série dodecafonica (ex. musical 60), pelo que se procedeu a respetiva distancia
intervalar.40

Original , Retrogrado
Q 5 N & b — - or 3
| 1 5 1 3 1 5 1 5 3 1 5
A Inverséo Inversdo do Retrogrado
‘o ko |
',.:‘ e [l = - - I :‘}“3 = = :\:e ﬁ.
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Exemplo musical 60 - Série dodecafdnica gentilmente cedida por Christopher Bochmann

Verifica-se assim que o intervalo 1 é repetido cinco vezes, o intervalo 5 é repetido
quatro vezes e, por sua vez, o intervalo 3 duas vezes. A ME inicial tem cinco vezes o
c.5/8 (trés nos cc.1-3 e duas nos cc.5-6). Nesta perspetiva imagindria o A aparece trés
vezes e o B duas, dando o respetivo niimero cinco que é intercalado uma vez pelo C.

Esta série esta construida por relacdes de intervalo de 22m: Fa#-Sol, D6-Réb, Sib-
L4, Ré-Mib, Fa-Mi. Elaborou-se a Tabela 36 a partir da série dodecafénica original.
Verifica-se que o compositor utilizou RO, 10, R2, R9, 04, I8, R5, RI4 e 04.

40 Distancias intervalares: 1 (22m), 2 (2*° M), 3 (3° m), 4 (3 M), 5 (4 P), 6 (42 A), 7 (52 P), 8 (6 m), 9 (6 M), 10 (7°
m), 11 (72 M).
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Tabela 36: Tabela Matriz da série dodecafdnica de Christopher Bochmann

I1 16 I8 19 [2 11 110

Observou-se, por sua vez o tipo de material ritmico utilizado nos cc. e agrupou-
se por motivos de colcheias e respetivas pausas (exemplos musicais 61-65).

motivo A

motivo B motivo C
(1+1+1+1+1-MEclou 5-MD c.3) (2+3-MDc2) (1+1+1-MEc3)
p
FH T _f’—\? - ——
=== 2 —— —
S ;o P ==
Exemplo musical 61 - Christopher Bochmann, Exemplo musical 62 - Christopher Bochmann,
6 Dodecaphonic pieces, No.4, cc.2 e 3, 2003. 6 Dodecaphonic pieces, No.4, cc.1 e 3, 2003.
motivo D motivo E motivo F
(1+2-MDc3) (2+2+2+2 MEc7) (4 +1,MD c.10)
e - - 3 s
g —— %:i__lj':EE r 7
mf N
Exemplo musical 63 - Christopher Bochmann, 6 Dodecaphonic pieces, No.4, cc.7, 10 e 11, 2003.
motivo G motivo H motivo I
(4 + 4, ME c.11) (2+2+1+3,MDcl11) (4 +3+1, ME c.12)
f)
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Exemplo musical 64 - Christopher Bochmann, 6 Dodecaphonic pieces, No.4, cc.11 e 12, 2003.
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AVl 1 [ 3[4+ ]5]6 7 8 | 9 ]10 17 18 [ 19 [ 20 [ 21 | 22
52P | 62M | 52P | 42P | 52P | 52P; 42P; 62M | 42P | 42p 52P | 78M; 32m | 72M | 52P | 42p | 62 42p
79 7 5 |7 7;5;9 5 [ 5 | 7 ;3 [11 |7 5] 9 | s
c. MD 2 3 5 6 7 8 | 10 17 19 [ 20 21 [22] 23
32m; 72M | 32m | 62M; 52P 42p | 72M; 52P; 728M | 52P | 62M | 62M; 32m | 52P | 52P | 62M | 52P | 32m
3,11 3 9,7 5 11,7,11 7 9 93 7 7 9 7 3
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Exemplo musical 65 - Christopher Bochmann, 6 Dodecaphonic pieces, No.4, cc.12, 13 e 14, 2003.

Ao longo da obra é possivel observar o uso de células ritmicas que vao
incorporando alteragdes, por vezes pausas ou invertendo a sua ordem. Foram
observadas as relacdes intervalares que evidenciam, a partir da série dedocafénica,
a organizacdo dos agregados de notas. Elaborou-se a Tabela 37 com todos os
agregados de notas de ambas as maos. Como se pode observar foram utilizados os
intervalos, cinco vezes o 3, sete vezes 0 5, doze vezes o 7, sete vezes 0 9 e cinco vezes
0 11. De referir ainda que se utilizaram igual modo, os intervalos 3 e 11, assim como
os intervalos 5 e 9 e sendo 0 7 o Unico diferente.

Tabela 37: Agregados de notas utilizados no 4° and.

Paciéncias de Ana Maria, Claudio Carneyro*!

O nome de Ana Maria, conforme se destaca do titulo Paciéncias de Ana Maria
(s.d.), é da filha do compositor Claudio Carneyro (1985-1963).

Dos quatro andamentos foi selecionado Figura de passar que traz a ideia de, por
nao haver modulag¢des - de facto, permanece na tonalidade de Mib m melddico - esta
obra se assemelhar a uma permanente sucessdo regular de oitavas que vdo passando
pelos vdrios graus da escala*’. Esta consideracdo poderd ser um contributo
interessante para o aluno entender o sentido do titulo (figura que passa) com o gesto
musical acima referido. Outra carateristica que a obra apresenta é o facto de o tema
alternar uma mdo e outra e até em simultdneo.

“! Fontes utilizadas: Paciéncias de Ana Maria, No.4. Figura de passar, Claudio Carneyro. Uma p. de musica. Edicao
Sassetti, s.d. Ao and. foi atribuido o nivel 1.
42 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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A peca esta escrita em Mib m melddico, tonalidade que nao sendo muito usual,
pode enriquecer a pratica do aluno. Contudo, assenta numa simples melodia
acompanhada.

Relativamente a sua forma podera ser definida como uma Forma Ternaria ABA’.
A Parte A (cc.1-4) é repetida e o compositor escreve alteracdo de dinamica para
possibilitar ao aluno a criacao de diferencas de execucdo (ex. musical 66). Poderao
ainda ser aprendidos os movimentos de oitava (MD) e de saltos (ME).

Poco rubato ¢s98
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Exemplo musical 66 - Claudio Carneyro, Paciéncias de Ana Maria (1935-1936),
No.4 Figura de passar, cc.1-4, editado pela Sassetti, s.d.

Os cc.5-8 tém o tema que a MD fazia na ME, embora a MD ganhe um novo
movimento ajudando a sua correta postura, pelo facto de ter uma linha melédica que
deve ser conduzida (ex. musical 67). Este gesto é um movimento transitério para a
Parte B.
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Exemplo musical 67 - Claudio Carneyro, Paciéncias de Ana Maria (1935-1936),
No.4 Figura de passar, cc.5-6, editado pela Sassetti, s.d.

Chegando a B (cc.9-12), pelo contorno melédico apresentado, serd necessario a
execucdao do movimento circular do pulso que é feito em acordes (ex. musical 68). A
dinamica reduzida p, possibilita ao aluno fazer o movimento calmamente, isto é, sem

qualquer tensao.
= TET%-_ ; T = 1 {_
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Exemplo musical 68 - Claudio Carneyro, Paciéncias de Ana Maria (1935-1936),
No.4 Figura de passar, c.9, editado pela Sassetti, s.d.

als g=tt

Segue-se a Parte A’ (cc.13-20), na qual os cc.13-16 ndo apresentam qualquer
indicacdo de pedal, possibilitando clareza e equilibrio do som produzido (ex. musical
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69). A MD toca a melodia a uma voz, enquanto que a ME desenha-a em stretto
dobrada a oitava, possibilitando a aprendizagem do movimento com ambas as maos.

a tempo
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Exemplo musical 69 - Claudio Carneyro, Paciéncias de Ana Maria (1935-1936),

No.4 Figura de passar, cc.13-14, editado pela Sassetti, s.d.
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O compositor finaliza a obra, reexpondo material inicial nos cc.17-20 e ambas as
maos retomam a sua posicao natural. A ME executa a nota da ténica, terminando

com uma cadéncia perfeita (ex. musical 70).
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Exemplo musical 70 - Claudio Carneyro, Paciéncias de Ana Maria (1935-1936),
No.4 Figura de passar, c.20, editado pela Sassetti, s.d.

Musica de brincar Op.1, Constanca Capdeville*

A Musica de brincar Op.1 de Constanca Capdeville (1937-1992) relne cinco
andamentos datados entre 1950 e 1956 dos quais foi selecionado o segundo,
Caixinha de Musica.

Jodo Pedro Mendes dos Santos editou, em 1993, a Caixinha de Miusica na
Associacdo Portuguesa de Educacdo Musical (Capdeville, 1993). A obra foi
executada e gravada por Duarte Pereira Martins no dia 29 de dezembro de 2011 na
ESML, que depois cedeu gentilmente ao MPMP#4. Existe também outra gravacao,
referente ao Concurso de Piano Olga Prats (Palmela) realizado em 30 e 31 de margo
de 2012, onde Catarina Rebelo obteve o 32 Prémio ex-aequo*>.

Este and. foi dedicado a seu pai e foi-lhe oferecido quando Constanga tinha 15
anos. Como refere, serd uma caixinha de memdrias que tem do seu pai. Esta obra pode

43 Fontes utilizadas: Mdsica de brincar Op.1, No.2. Caixinha de Musica, Constanca Capdeville. Duas pp. de musica.
Edicao Associacdo Portuguesa de Educagao Musical, 1993. Ao and. foi atribuido o nivel 1.

“4(Constanca Capdeville | Caixinha de Musica - Duarte Pereira Martins, 2011).

4 (Capdeville, 2012).
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simbolizar ainda o desvanecer da infdncia e a consciéncia da realidade da vida
adulta*®.

A obra apresenta como indicacao de and. Automaticamente, pois quando se pdra
de dar corda a uma caixa de musica a resposta é imediata.

Composta em Ré M, por trés pequenas seccdes (ABCA’) em que A (cc.1-8) é
repetido. Serd importante referir-se ao aluno a particularidade do registo agudo
utilizado no piano e o som da caixa de musica. Tem como indicacdo sempre p (ex.
musical 71) e em toda a obra ndo ha uma unica indicagdo dinamica, talvez pelo facto
de as caixinhas de musica ndo fazerem alteragées dindmicas.

Automaticamente
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Exemplo musical 71 - Constanca Capdeville, Caixinha de Musica (1950-1952),
cc.1-4, editado pela Associacao Portuguesa de Educacao Musical, 1993.

Na Parte B (cc.9-15) verifica-se um didlogo (ex. musical 72) entre duas melodias
(MD e ME). E contudo curioso que hd uma nota comum entre as mdos e, neste nosso
propdsito de criar imagens, poderiamos associar este momento a conversa com o pai.
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Exemplo musical 72 - Constanca Capdeville, Caixinha de Musica (1950-1952),
cc.10-14, editado pela Associacao Portuguesa de Educacao Musical, 1993.

A Parte C (cc.16-20) esta agora escrita em La M e aparenta ter uma melodia mais
destacada (MD), continuando a ME a cantar de forma a que o didlogo prossiga entre
as mdos. O c. alterou de binario para bindrio composto, atendendo ao movimento
que as maos executam (ex. musical 73). Contudo, trazem um novo brilho, podendo
esta ser uma memdria mais alegre.

“ As consideracées criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Exemplo musical 73 - Constanca Capdeville, Caixinha de Musica (1950-1952),
cc.16-17, editado pela Associacao Portuguesa de Educacao Musical, 1993.

Regressamos novamente ao A’ (c.21-28) e por sua vez a Ré M, onde a partir do
c.25 existe um rall. até ao final da obra, pois a caixinha comega a perder a corda. Com
o pequeno ornato da MD e o seu gesto final do ¢.28, o movimento encerra a obra (ex.

musical 74).
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Exemplo musical 74 - Constanca Capdeville, Caixinha de Musica (1950-1952),
cc.27-28, editado pela Associacao Portuguesa de Educacao Musical, 1993.

Visions d’ Enfants, Constanca Capdeville*’

A obra Visions d’ Enfants (1958-1959) é composta por sete andamentos e foram
escritos quando a compositora Constanca Capdeville (1937-1992) tinha 18 anos. A
pianista Olga Prats gravou em 2007, trés destas pecas (III. Quand je serai Soldat, 1V.
Maman, j'ai vu dans la lune... e Humble danse des petits canards) que se encontram
no seu CD do Piano Singular (Prats, 2007).

0 and. escolhido intitulado Quand je serai Soldat leva-nos a imaginar possiveis
estorias de uma crianga que, por ex., em brincadeira, quer ser soldado e conta com
orgulho aos amigos. Ou também poderd estar a brincar sozinha enquanto canta,
imaginando-se que vird a ser um soldado*. E nesta perspetiva de uma abordagem
criativa que podemos contextualizar o aluno.

“7 Fontes utilizadas: Visions d’ Enfants, No.3. Quand je serai Soldat, Constanca Capdeville. Uma p. de musica.
Manuscrito de Constanca Capdeville, 1958-1959. Ao and. foi atribuido o nivel 2.

Para facilitar a leitura optou-se por transcrever a partitura o mais similar possivel do autdgrafo, aproximando-a
da notacdo mais comummente utilizada. Esta edicdo foi gentilmente realizada por Felipe Corréa.

48 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Esta obra esta escrita em Mi M, na forma ternaria (ABA’), em and. 6/8, o que
permite que haja mais movimento e vivacidade, com a indicacdo de and. Gai que
significa “Alegre”. A Parte A (cc.1-4) apresenta uma ME bastante simples que faz o
acompanhamento em acordes, o que permite trabalhar o movimento de salto de
registos distantes no teclado (ex. musical 75). Também é interessante o facto da ME
estar escrita na pauta da MD, situacdo esta que tantas vezes sucede em obras mais
avancgadas. Ja a MD tem uma melodia muito ritmica, embora seja bastante simples,
0 que pode estar de facto associada a pureza da crianga que é acompanhada pelo
espirito simples, mas aventureiro. Esta parte é repetida e a compositora escreve a
indicacdo de que a 22 vez seja mais piano, criando assim a diferenca entre o finicial.
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Exemplo musical 75 - Constanca Capdeville, Visions d’ Enfants (1958-1959),
No.3, Quand je serai Soldat, cc.1-2. Manuscrito de Constanca Capdeville.
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Exemplo musical 76 - Constanca Capdeville, Visions d’ Enfants (1958-1959),
No. 3, Quand je serai Soldat, cc.1-2. Edicao Felipe Corréa.

Chegamos a Parte B (cc.5-8) que ja é mais expressiva, tendo agora dois tipos de
polifonia em cada mao (ex. musical 77). A ME continua com o seu desenho ritmico,
no entanto, ganha uma voz melddica (inferior) e outra mais pedal (superior). Ja a
MD tem a sua voz inferior que continua o movimento ritmico e a superior numa
simples melodia. E interessante observar que vindo da segunda vez de A, e entrando
no mf, a melodia superior da MD ganhe um maior destaque. Ao repetir esta parte a
pianista Olga Prats marca mais a ME, pois assim consegue uma maior diferenca e
destaca o som para a Parte A’ seguinte que ja € f. Se tivesse marcado em B na
primeira vez, deixaria de ter o mesmo impacto, pois teria que realizar um dim.
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Exemplo musical 77 - Constanca Capdeville, Visions d’ Enfants (1958-1959),
No.3, Quand je serai Soldat, c.5. Manuscrito de Constanca Capdeville.
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Exemplo musical 78 - Constanca Capdeville, Visions d’ Enfants (1958-1959),
No.3, Quand je serai Soldat, c.5. Edicao Felipe Corréa.

Regressamos a Parte A’ (cc.9-12) em f, onde é pedido a ME que seja sonora. No
c.11, esta tem a indicagao plus loin, querendo assim dizer que deve ser mais
longinqua, até pela indicagdo escrita de “perder o interesse”, e terminar com
“indiferenca”, ndo havendo ritardando (ex. musical 79).
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Exemplo musical 79 - Constanca Capdeville, Visions d’ Enfants (1958-1959),
No. 3, Quand je serai Soldat, cc.11-12. Manuscrito de Constanca Capdeville.
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Exemplo musical 80 - Constanca Capdeville, Visions d’ Enfants (1958-1959),
No.3, Quand je serai Soldat, cc.11-12. Edicao Felipe Corréa.
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Missa sem palavras, cinco estudos liturgicos para piano,
Eurico Carrapatoso®®

A obra Missa sem palavras (2012) foi escrita em fevereiro desse ano pelo
compositor Eurico Carrapatoso (1962-). Nas notas introdutérias que gentilmente

facultou é “(...) dedicada a memoéria do pai, Anténio Carrapatoso, médico por
caridade e olivicultor exemplar, por ocasiao do centenario de seu nascimento”.

Num total de cinco estudos litirgicos para piano, estreados pelo pianista José
Eduardo Martins, o compositor faz uma evocac¢io polifénica mesurée a 'antique.
Deixa também a seguinte nota:

“(...) o conceito de estudo esta longe da assercdo convencional do termo (...)
Trata-se, antes, de uma viagem pelo mundo interior, introspetiva, ao sabor das
inflexdes produzidas pela leitura de um texto expresso na partitura. Este texto
sacro refulge no fragor bronzino do latim. Escrito na partitura, faz dela parte
intrinseca. Mas nao é verbalizado no sopro da voz. Esta 1a para dele ser feita
uma leitura intima, secreta. O intérprete cantara os mistérios do texto canénico
através dos seus dedos e ndo da sua voz. (...) Penso, por isso, que estdo reunidas
as condigdes para se lhe poder chamar estudos, ndo tanto pelo desafio técnico,
que sempre esteve, alids, muito longe de ser a minha inteng¢ao, mas pelo desafio
mistico, dado todo o universo metalinguistico que lhe subjaz.”50

No final das suas notas introdutoérias, relativamente a questao da crencga, o
compositor refere-se a Fernando Lopes-Graca:

“(...) conhecido ateu e sempre clarividente homem de cultura, a questdo
manhosa que alguém, a procura do paradoxo, lhe pos, sobre o uso do texto da
missa de defuntos que dele fez na sua obra colossal, Requiem ds vitimas do
fascismo: «Se acreditamos, ressoamos na primeira pessoa. Se ndo acreditamos,
ressoamos na terceira pessoa. Mas ressoar, ressoamos.»”s!

A missa é um momento de elevagdo espiritual; serd entdo esta uma obra que apela
a uma devida interiorizagdo>?. O aluno ao ser portador do texto pelas notas
executadas, cumpre o verdadeiro objetivo do autor: a realizacao dos mistérios do
texto candnico.

Esta obra foi inicialmente escolhida pelo facto de serem escassas as composi¢cdes
nas quais o piano tem estudos litirgicos ou mesmo Missas exclusivamente

4 Fontes utilizadas: Missa sem palavras, cinco estudo litdrgicos para piano, No. 1. Kyrie, Eurico Carrapatoso. Uma
p. de musica. Edicdo Eurico Carrapatoso, 2012. Ao and. foi atribuido o nivel 1.

50 Entrevista realizada ao compositor Eurico Carrapatoso, ver o Anexo D.

5 Idem Ibidem.

52 As consideragdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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associados. Podem ainda ser vistos como um excelente desafio pela riqueza da sua
textura polifonica.

E composta pelos tipicos cinco andamentos: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus e Agnus
Dei. Dos quais o Kyrie foi escolhido ndo apenas por ser o and. mais curto, mas para
viabilizar a possibilidade de interesse do aluno. Trata-se de um estudo homofénico
composto por duas partes, que sdo diferenciadas atendendo ao texto, conseguindo
assim enfatizar a sua simbologia através do toque e ndo da voz. A parte A é referente
ao Kyrie eleison e a parte B ao Christe eleison que querem dizer “Senhor, tem piedade”
e “Cristo tem piedade”, respetivamente.

0 and. escrito “seminima= 60 sincero” é uma indicagdo curiosa, podendo remeter
para a solicitagdo de uma interpretagdo rigorosa do tempo.

O Kyrie, com a armacgdo de clave de Ré M, funciona a volta de uma dinamica
reduzida (ex. musical 81). Inicialmente, a Parte A (cc.1-9), é uma melodia
acompanhada que se transforma numa textura homorritmica. Explora varios
campos harmoénicos, concluindo com uma sec¢do cadencial em rit. (c.9) para
conduzir a Parte B. Nesta parte é evidenciado trés vezes Kyrie eleison.

1. Kyrie
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Exemplo musical 81 - Eurico Carrapatoso,
Missa sem palavras (2012), No.1 Kyrie, cc.1-2.

A parte B (cc.10-17) explora inicialmente o campo harménico da tonalidade
homoénima de Ré m, onde é evidenciado trés vezes Christe eleison, duas iniciais nos
cc.10-13 e uma final cc.16-17. Entre a segunda e terceira vez, intercala duas vezes a
palavra Christe (cc.14-15) onde o compositor retoma Ré M e utiliza a dindmica mais
reduzida da obra ppp.

De notar que o 32 dedo da ME podera ser um dedo apropriado para o Dé# (ex.
musical 82) devido a dinamica utilizada, de modo a que a nota ndo seja acentuada,

pois como ha um maior dominio do movimento da mao, é possivel controlar melhor
0 som.

Chri - sta,
| |
"
11 I
o | |
hal -
Prp
—
grs"

Exemplo musical 82 - Eurico Carrapatoso,
Missa sem palavras (2012), No.1 Kyrie, c.14.

170



Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica

A obra é encerrada com um A’ no qual ha uma nota Ré escrita num registo grave
(ex. musical 83) que pode ser feita com o pedal sostenuto.

Ey - ri-e e - ls - i-son Ky -
T —— —— :
S

ﬂy - ?’ |\\‘-

» —

o

: o=

o ED O '&m_
— — f—
<o

—
—

Exemplo musical 83 - Eurico Carrapatoso,
Missa sem palavras (2012), No.1 Kyrie, cc.17-19.

Nesta parte é evidenciado trés vezes Kyrie eleison, pelo que a primeira (cc.18-19)
estd numa dinamica reduzida p. Na segunda (cc.20-21) a dindmica expande-se e
chega a terceira no c.22 com mf, continuando a crescer, introduzindo novamente
eleison que faz a ligacdo do cresc. do mf para o f, tendo os acordes escrito tenutos e
os dois finais acentos sob estes. A obra é finalizada com uma cadéncia a toénica,
usando uma sobreposi¢cdo de campos harménicos, o da tonica e o da dominante (ex.
musical 84).
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Exemplo musical 84 - Eurico Carrapatoso,
Missa sem palavras (2012), No.1 Kyrie, cc.24-25.

Six Histoires d’Enfants pour amuser un Artiste, Eurico
Carrapatoso’3

Em 2011, o compositor Eurico Carrapatoso (1962-) escreveu Six Histoires
d’Enfants pour amuser un Artiste, de onde se transcrevem abaixo as suas notas:

“(...) é uma homenagem ao compositor Francisco de Lacerda (1869-1934).
O titulo faz ricochete de sua obra-prima e cimeira do pianismo portugués,
Trente-six histoires pour amuser les enfants d’un artiste, escritas entre 1902 e
1922 pelo mestre nascido na ilha de Sdo Jorge. Esta obra foi estreada pelo
pianista veterano brasileiro José Eduardo Martins (...) Estreou-a no Museu
Machado de Castro em Coimbra, no dia 3 de Novembro de 2011, e foi por ele

53 Fontes utilizadas: Six Histoires d’Enfants pour amuser un Artiste, No.6. O crocodilo, Eurico Carrapatoso. Cinco
pp. de musica. Edicao Eurico Carrapatoso, 2011. Ao and. foi atribuido o nivel 3.
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multiplas vezes interpretada aquém e além mar. Parte de um conceito simples:
o0 pianista 1é cada um dos seis poemas de Violeta Figueiredo extraidos do livro
Fala Bicho, interpretando, na sequéncia de cada leitura, a peca referente. Como
disse em carta a José Eduardo Martins, “o meu bom amigo ird declamar com sua
voz tonitruante cada uma das pequenas poesias. Seguidamente, jogara suas
maos no teclado e depurara no éter incorpéreo dos sons o mais intimo
significado daqueles poemas.”5*

Acerca da entrevista realizada, o compositor refere o seguinte:

“A seccdo B, um ternario dancavel a guisa de valsa, tem um aumento gradual
da velocidade até ao tempo primo, associado a arpejos de grande amplitude e,
a certa altura, a uma polirritmia manhosa entre as duas maos. E a verdade é que
todos os pianistas que tocaram este andamento - estou a falar dos profissionais
- falharam de varias formas: ou nio fazendo o accelerando, ou fazendo-o apés
um comeco despropositadamente lento, ou fazendo batota rallentando em vez
de accelerando. (...) Honra seja feita a uma excepg¢do: o pianista Tiago Bentes
Rosario que empenhou todo o seu virtuosismo e brio profissional para fazer
bem a passagem, isto &, fazer um accelerando gradual, natural e musicalmente
capaz, de forma a chegar ao tempo primo com a agilidade dos corpos celestes.
Ha que tocar muito esta passagem. Ha que repeti-la a exaustdo até estar
automatizada. Quem a desdenha, ajoelha e falha.”>s

Num total de seis andamentos (I. O raposo, Il. O fax do papagaio, III. D. Abutre e o
corvo, IV. Pombo-torcaz, V. O que faz a minhoca, VI. O crocodilo), foi escolhido o
crocodilo. O referido poema que se encontra transcrito abaixo, é disponibilizado por
Carrapatoso (2011), antes da obra referente.

“O crocodilo

Andava eu a nadar Lembrei-me de lhe perguntar:
no rio Nilo, - Sabes nadar de marcha atras?
apareceu-me um crocodilo - Claro que sei, meu rapaz -
com o rabo a rabiar disse o crocodilo.

e dentes muito afiados E partiu logo as arrecuas

para me trincar. em grande estilo,

Aquilo era inesperado deixando outra vez tranquilo
Eu nunca sonhara achar-me nas mansas aguas

sozinho no rio Nilo do rio Nilo.”

diante de um crocodilo.

> Entrevista realizada ao compositor Eurico Carrapatoso, ver o Anexo D.
5 |dem Ibidem.
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Esta obra esta escrita na forma A, B, A’, B’, CODA. Na Parte A (cc.1-9) as maos
fazem um dialogo em stac., embora no c.2 a MD deva ser mais precisa, pois anda a
volta do arpejo de Sol M e a dindmica é alterada para mf (ex. musical 85). Existe uma
brincadeira entre o campo harménico de Sol M que é mais preciso e o de Ré M que é
mais legato e tem acentos que podem, entdo, simbolizar as tentativas de trincadela
do crocodilo>S.
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Exemplo musical 85 - Eurico Carrapatoso,
Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste (2011), No.6 O crocodilo, cc.1-3.

Nos cc.6-7 ha uma brincadeira com os campos harmoénicos de Fa# m e FAa M
acabando por ir novamente a Ré M e assim cadenciar a 12 parte. O c.9 apresenta
movimentos contrarios das maos (ex. musical 86) e o facto de haver uma maior
quantidade de acentos seguidos (c.8) podem ser vistos como a continuidade das
tentativas de trincadelas.
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Exemplo musical 86 - Eurico Carrapatoso,
Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste (2011), No.6 O crocodilo, cc.9-12.

Os cc.10-11 sao uma pequena ponte que podem representar a pergunta “Sabes
nadar de marcha atrds?”. A Parte B (cc.12-26) pode representar ainda o crocodilo
contente a nadar de marcha atras (ex. musical 86). A ME tem o 12 tempo marcado,
precisamente por ser o tempo forte e carateristico da valsa vienense57, enquanto a
MD apresenta inicialmente uma simples melodia cantabile. E importante existir
expressividade criativa, para poder corresponder a indicac¢ao flessibile, con rubato,

% As consideragdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.

57 De acordo com Tomas Borba e Fernando Lopes-Graca(1999), a valsa é uma “(...) danga a trés tempos muito em
voga nos saldes do séc. XIX e principios do séc. XX. Embora o nome seja de origem alema, nao esta provado que a
propria danca o seja, ou melhor, dividem-se as opinides a este respeito em dois campos: uns fazendo-a derivar, de
facto, de uma danca ristica alema, o Ldndler, outros remontando-a a velha volta provencal, esta, por sua vez de
ascendéncia italiana (...) A questao nado esta decidida, mas o certo é que a valsa, ou as dancas que se lhe assemelham
ja era conhecida no séc. XV, toda a musica pré-classica a classica havendo feito do seu ritmo largo uso. Na sua evolugao
moderna a valsa compreende trés tipos mais ou menos individualizados (..) b) a valsa vienense, deslizada em
movimentos rapidos” (Borba e Lopes-Graca, 1999, p.669).
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molto teatrale. Esta seccao desenvolve-se e a dificuldade aumenta (ex. musical 87),
o que pode ser carateristico de o crocodilo estar tdo feliz que parte a nadar de forma
veloz enquanto continua o seu movimento de danga. Por sua vez, o rit. do c.24 vem
introduzir um pouco a calma e os acentos voltam a aparecer.
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Exemplo musical 87 -Eurico Carrapatoso,
Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste (2011), No.6 O crocodilo, cc.19-21.

Regressamos ao A’ (cc.27-37) que esta agora ligeiramente alterado em termos de
registos (ex. musical 88).
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Exemplo musical 88 - Eurico Carrapatoso,
Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste (2011), No.6 O crocodilo, cc.26-28

Segue-se 0 momento cadencial e a ponte (ex. musical 89) que irdo agora
apresentar B’ (cc.40-54) que é baseado em B, mas ligeiramente mais desenvolvido,
como se a danga ganhasse um maior movimento.

tempo de valsa vienense
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Exemplo musical 89 - Eurico Carrapatoso,
Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste (2011), No.6 O crocodilo, cc.40-42.

A pequena CODA (cc.55-56) com carateristicas do material de A (c.1 naMD e c.3
na ME) vai terminar no acorde de Si m em ff, com acento e seguido de uma pausa
(ex. musical 90).
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Exemplo musical 90 - Eurico Carrapatoso,
Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste (2011), No.6 O crocodilo, cc.55-56.

Para as criancas, Fernando Botelho Leitdo’®

O compositor Fernando Botelho (1892-1960) escreveu o conjunto Para as
criangas (s.d.), compostos cada um dos 12 andamentos a um dos seus discipulos.
Possivelmente o compositor associou cada um atendendo as carateristicas dos alunos.
0 and. escolhido foi a Danga do Urso, dedicado a Dinorah Elvas Leitao, a 12 mulher
do compositor Manuel Ivo Cruz (1901-1985). A pianista Dinorah foi aluna da Maria
Cristina Lino Pimentel (1908-2008) que por sua vez foi aluna de José Viana da Mota
(1868-1948). Foi ainda professora do pianista Francisco Sassetti (1964-).

Este and. pode ser visto como uma melodia que é acompanhada. A indicacdo de
Andante pode simbolizar a figura do urso, que normalmente é gordo e também uma
figura infantil (ex. Winnie the Pooh ou os Teddy bear), podendo ser pensado em algo
querido e fofo%°. O facto de estar em La m, neste imaginario, pode simbolizar o
embriagar do sono do urso, ou a tristeza de ndo encontrar mel para comer.

Esta escrita numa forma que apresenta a seguinte organizacdo: A, A’, B, A, CODA.
Na Parte A (cc.1-8) tem a particularidade de a ME ter escrito um tenuto, pelo que é
importante ter a duracao exata (ex. musical 91). Podera ser uma maneira de o aluno
aprender a fazer o salto para o intervalo de 32 e de trabalhar a polifonia existente na
mao, enquanto acompanha a MD.
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Exemplo musical 91 - Fernando Botelho Leitao, Para as criancas (s.d),
No.5 Danca do Urso, cc.1-2, editado pela Sassetti.

58 Fontes utilizadas: Para as criancas, No.5. Danca do Urso, Fernando Botelho Leitdo. Duas pp. de musica. Edicao
Sassetti, s.d. Ao and. foi atribuido o nivel 1.
% As consideragdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Na segunda parte deste A, as maos trocam de papéis (ex. musical 92) e passa a
ME agora a fazer a melodia (cc.5-8), enquanto a MD devido aos stac. faz um
movimento mais gracioso, podendo ser o urso a expressar-se de outra forma mais
divertida.
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Exemplo musical 92 - Fernando Botelho Leitao, Para as criancas (s.d),
No.5 Danca do Urso, c.5, editado pela Sassetti.

Temos depois uma Parte A desenvolvida nos cc.9-17, onde os motivos ritmicos
sdo similares, embora o compositor explore os campos harménicos de Ré m
harménico e Sol m. Na Parte B (cc.18-26) ha troca de papéis entre as maos de dois
em dois cc. (ex. musical 93), onde é explorada a tonalidade da RM (D6 M). O rit. do
c.24 salienta a sonoridade da cadéncia frigia a La m, dando-lhe outro destaque. Esta
vinda a D6 M pode simbolizar o facto de o urso ter encontrado o mel e estar feliz.
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Exemplo musical 93 - Fernando Botelho Leitao, Para as criancas (s.d),
No.5 Danca do Urso, cc.25-26, editado pela Sassetti.

A seguir a respiracdo do final do c.26, hd uma pequena ponte (cc.27-28), onde o
A éretomado cc.29-36. Nesta abordagem programatica, o urso pode ter comido tanto
mel que se comeca a sentir mal/diferente. Ha outra ponte nos cc.37-42, em que o
compositor pega no motivo dos nos cc.5-6 e vai faz uma passagem pelo ciclo de 5as
brincando com a danga. Poderia esperar-se uma cadéncia a Mi m no c.40 (ex. musical
94), contudo, a danga fica interrompida devido ao acorde de Ré m, que ira depois
conduzir ao de Si m7 (c.41) em f para se conectar ao acorde da dominante (c.42) em
p- Neste imaginario, poderd isto significar que o urso se sente mal.
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Exemplo musical 94 - Fernando Botelho Leitao, Para as criancas (s.d),
No.5 Danca do Urso, cc.40-42, editado pela Sassetti.
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Por fim, apresenta-se a CODA (cc.43-49) que onde apenas existe uma alternancia
entre o acorde de tonica e o da dominante, acompanhadas de um dim. e rall. até ao
final da obra. O dltimo acorde da MD poderia estar arpejado (ex. musical 95), o pode
simbolizar que o urso caiu. Deste modo, é possivel trabalhar o salto e a colocacdo do
acorde, fazendo com que todas as notas estejam juntas.
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Exemplo musical 95 - Fernando—Botelh'o Leitao, Para as criangas (s.d),
No.5 Danca do Urso, cc.48-49, editado pela Sassetti.

Album do Jovem Pianista, Fernando Lopes-Graca®®

A breve explicacdo da obra Album do Jovem Pianista (1953) de Fernando Lopes-
Graca (1906-1994), ja se encontra descrita anteriormente.t1

Foi escolhido o and. Exercicio de Harmonia, ao qual a pianista Olga Prats se refere
como um exercicio que Lopes-Graca fazia na Academia de Amadores de Musica onde
dava uma voz e os alunos escreviam o que faltava, tal como se fazia a partir de um
coral de Bach. A perspetiva de Prats é acrescentar mais ao pianista jd formado, pois
este pode construir uma técnica mais sélida®2.

Nesta abordagem programatica, este exercicio pode ser visto como uma tentativa
de o aluno explorar aquilo que ndo consegue abordar em Bach. Pode ser uma
preparagdo para o jovem pianista desta linguagem de Bach nessa concegdo, por ser
complexa. Realidade esta que serd depois aumentada, quando trabalhar os seus corais.
Ha uma grande diferenca entre este Exercicio e os Corais de Bach que reside no
movimento das vozes. Os corais eram para ser cantados, pelo que af a escrita é mais
coral do que propriamente pianistica, tal como se verifica neste Exercicio. As varias
mudancas de pedal indicadas estdo postas precisamente consoante a harmonia.

Este Exercicio semelhante a uma escrita coral, estrutura-se no modo de La
transposto para Sol. Assemelha-se a uma frase apresentada duas vezes com uma
CODA final. Os ornamentos sio subtis com nuances das dissonincias, havendo uma
grande subtileza harménica. FLG respeita o principio das dissonancias, pois
prepara-as sempre.

€ Fonte utilizada: Album do Jovem Pianista, No.9. Exercicio de Harmonia, Fernando Lopes-Graca. Uma p. de
mUsica. Edicao critica de Jodo Espirito Santo. Guia da Obra por Olga Prats. Edicao AvA Musical Editions, 2019. Ao and.
foi atribuido o nivel 2.

6" Consultar resultados das obras dos alunos, p.99.

2 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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As vozes dos extremos (S e B) acabam por ter sempre um protagonismo, embora
aqui, FLG ponha as interiores (A e T) em componentes marcadamente melddicas, o
que pode ser visto como um desafio pedagogico.

A obra estrutura-se por trés frases, as duas primeiras de construcdo idéntica
(cc.1-8; cc.9-18) e a terceira (cc.19-27) que podera ser considerada como uma
pequena CODA final. A construgdo ritmica (cc.1-18) utiliza um processo de
quadratura (repeticdo), visivel na voz do S (ex. musical 96): 3 seminimas + 1 minima
+ 1 seminima. Refor¢ando, desta forma, o carater coralistico a obra.
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Exemplo musical 96 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No.9 Exercicio de Harmonia, cc.1-4, editado pela AvA Musical Editions (2019).
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E interessante observar a particularidade que esta obra tem de estar associada a
regra de ouro que deriva da série de Fibonacci. Tendo a obra duas frases principais,
num total de 18 cc., a aplicacao do indice da série, conduz-nos ao ponto ideal do c.11
que é o climax da obra (ex. musical 97). Neste c. aparece o fe é a 12 vez que o registo
mais agudo da obra (Sol) é exposto.
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Exemplo musical 97 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No.9 Exercicio de Harmonia, c.11, editado pela AvA Musical Editions (2019).

Observando os cc.6-8 (ex. musical 98), a resolucdo do Si natural (c.6 para c.7)
conduz a uma polarizagdo a D6 m, o IV da tonalidade original (Sol m), criando
auditivamente uma certa énfase tonal. O ultimo tempo do c.7 ja ndo cria a fungao de
sensivel, porque perde a sua funcdo polarizadora regressando ao contexto modal.

Para uma mao pequena, pode ser dificil fazer o Ré do T (colcheia do primeiro
tempo do c.8), pois ao fazé-lo poderia estar a perder o tenuto que é pedido no B, pelo
que podera fazer a nota com a MD.
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ten.

Exemplo musical 98 -Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No.9 Exercicio de Harmonia, cc.6-8, editado pela AvA Musical Editions (2019).

Observando o c.9 verifica-se que ha uma reapresentacdo do tema, atendendo ao
mesmo tipo de desenho, embora o contorno melédico seja alterado criando-se uma
variante. Nos cc.9-13 joga com os contextos harmdnicos de D6 M/m, devido ao uso
do Mib e do Mi natural. As dissonancias sdo preparadas e depois resolvidas,
deixando o acorde estavel.

A nao resolucao do Si natural do B (42 colcheia do c.14) cria um contexto
harménico de D6 M com 72 M. E curioso observar que o prolongamento do Sib do A
cria uma dissonancia cromatica com o Si natural do B (ex. musical 99). Esta
dissonancia vai-se naturalmente extinguir pela articulagdo do acorde de Dé.

Exemplo musical 99 - Fernando Lopes-Graga, Album do Jovem Pianista (1953),
No.9 Exercicio de Harmonia, cc.13-15, editado pela AvA Musical Editions (2019).

Os cc.15-16 confirmam o procedimento anteriormente referido, ao justapor o Sib
vs. Si natural. Nos cc.16-18 ndo se verifica a resolu¢do para D (ex. musical 100).
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Exemplo musical 100 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No.9 Exercicio de Harmonia, cc.16-19. editado pela AvA Musical Editions (2019).
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A MD desde c.19 faz um gesto pedal sob as notas Sol e Ré, observando-se a clara
atracdo a tonalidade original. Na CODA pode haver um pensamento de bitonalidade,
devido a interacao entre dois campos harmonicos, o de cima em Sol M e o de baixo
em La M (ex. musical 101). O D6# do B vai soar sempre como uma sensivel de Ré,
pela sua fungdo atrativa.

O B ao ter este gesto repetido representa uma referéncia tipica do coralistico. As
notas graves utilizam os intervalos mais graves da série de harmoénicos que tém
tendéncia para fazer movimento em intervalos mais amplos, enquanto o registo
agudo é bastante mais reduzido.
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Exemplo musical 101 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No.9 Exercicio de Harmonia, cc.22-27. editado pela AvA Musical Editions (2019).

No final da obra, FLG faz uma cadéncia plagal na MD (ex. musical 101), enquanto
que a ME prolonga o D6# que vem de tras. Cria-se assim o acorde de Sol m com a 42
agregada. O uso do D6# com a 42 aumentada incluida, pode ligar-se ao sistema
utilizado por Béla Bartok, compositor por quem FLG tinha bastante afinidade
musical.

Béla Bartdk (1881-1945) criou o sistema de eixos para gerir harmonicamente as
suas composicdes. Deriva de um pensamento tonal que é organizado sob trés 7as
diminutas. Funciona por 325 m, em que a fundamental do acorde estd sempre em
baixo, denominando-se de anti-tonica. A tonica encontra-se em cima e passa a ser a
52 nota do acorde.

Eixo da Ténica Eixo da Dominante Eixo da Sub-dominante
D6 Anti-Ténica Sol Fa
secundaria
Tonica ¢
secundaria | 4 Er:} Mib Mi (Er} Sib  Ré @:} Sol#
Relativa
menor
Fi 4—Anti-Tonica D6 Si
Relativa de
Mi b (Sol b)
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Album do Jovem Pianista, Fernando Lopes-Graca®3

A breve explicacdo da obra Album do Jovem Pianista (1953) de Fernando Lopes-
Graca (1906-1994), ja se encontra descrita anteriormente.t4

Foi selecionado o and. Canto dos Pequenos Pedintes p’los Santos que, de acordo
com Olga Prats, esta peca “(...) inspira-se nos pequenos grupos de criancas que se
formam, ou formavam, no dia de Todos os Santos (1 de Novembro) para pedir, de
porta em porta “pao por Deus”, recebendo alimentos como oferenda” (Lopes-Gracga,
2019, p.13).

H4 um aspeto muito pertinente que ressalta nesta obra. Para que haja uma
consciéncia das trés das figuras representadas pelas diferentes vozes, como forma
de ajudar o intérprete mais jovem, Prats sugere que se crie uma imagem de trés
criancas, em que a voz do meio é quem canta, a de baixo coxeia e a superior da os
passos mais curtos (Lopes-Graga, 2019, p.13).

Esta é uma forma interessante de o aluno poder criar uma estéria mais coerente,
onde personifica as trés personagens com carateristicas diferentes, aplicando
conceitos técnicos para facilitar a sua compreensdo® (ex. musical 102). Nesta
abordagem programatica, a voz grave aparenta ser um menino mais velho que anda
a galope, ou que coxeia por se ter magoado. Ja a voz aguda poderd assemelhar-se a
uma crianga mais pequena atendendo aos curtos passos. Enquanto a voz do meio é a
mais regular e tem uma componente melddica mais acentuada.
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Exemplo musical 102 - Fernando Lopes-Graga, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 10 Canto dos Pequenos Pedintes p’los Santos, cc.1-2, editado pela AvA Musical Editions (2019).

Sobre os aspetos analiticos, constata-se que esta escrita em La M, assemelhando-
se a uma Forma Bindria, Parte A (cc.1-10), Parte B (cc.11-14) e CODA (cc.15-21). A
partir do c.9, o baixo estd mais desenvolvido. Executa sincopas que quebram a
ritmica da voz grave (ex. musical 103).

6 Fonte utilizada: Album do Jovem Pianista, No. 10. Canto dos Pequenos Pedintes p’los “Santos”, Fernando Lopes-
Graca. Uma p. de musica. Edicao critica de Jodo Espirito Santo. Guia da Obra por Olga Prats. Edicdo AvA Musical
Editions, 2019. Ao and. foi atribuido o nivel 3.

4 Consultar resultados das obras dos alunos, p.99.

5 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Exemplo musical 103 - Fernando Lopes-Graga, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 10 Canto dos Pequenos Pedintes p’los Santos, cc.9-10, editado pela AvA Musical Editions (2019).

O discurso musical apresenta um material um pouco desenvolvido desde o c.11
onde passa para c.3/8 e depois para 2/4 no c.12. E interessante observar a
particularidade que esta obra tem de estar associada a regra de ouro, que deriva da
série de Fibonacci. A obra tem no total 21 cc. e se forem multiplicados por 0,618 da-
nos 12,978. O c.13 é precisamente onde FLG faz uma divisao, isto é, uma pequena
separacdo, pequeno contraste (ex. musical 104). Curiosamente é no registo mais
agudo e é a primeira vez que aparece o p estando seguindo de mf, pelo que é o Unico
c. da obra que tem escritas duas dinamicas.
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Exemplo musical 104 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 10 Canto dos Pequenos Pedintes p’los Santos, cc.13-14, editado pela AvA Musical Editions (2019).

De acordo com Olga Prats, “o compositor reescreveu o c.14 que era originalmente
em 5/16 e ndo tinha a referida tercina. Talvez resida aqui a explicacao da confusdo
entre aindicacdo in tempo que tera ficado de uma versao anterior onde fazia sentido
e a indicacao come prima que s6 encontramos na edi¢do Novello. Curiosamente nos
cc.15 e 16 (ex. musical 105), Lopes-Graga embora ndo o tenha escrito, pediu-me para
fazer a nota mais aguda (Si°) com a mao esquerda por achar o gesto muito bonito,

ficando as notas restantes do compasso apenas a cargo da direita” (Lopes-Graga,
2019 p 13) come prima

Exemplo musical 105 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 10 Canto dos Pequenos Pedintes p’los Santos, c.15, editado pela AvA Musical Editions (2019).
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No c.15 FLG retoma a carateristica do tema, e em termos harmoénicos, estamos
novamente em La M. O ¢.18 pode representar o menino mais doce a cantar no fim
como forma de despedida. O simbolo que antecede o c¢.18 (ex. musical 106) faz todo
o sentido, pois se é um canto, naturalmente que a melodia é semelhante, enquanto
que a letra pode variar, pelo que a obra retoma o inicio, que é onde se encontra o
mesmo simbolo. E de referir que esta indicagdo autégrafa se encontra no exemplar
pessoal de Olga Prats da edi¢cao Novello (Lopes-Graga, 2019).
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Exemplo musical 106 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 10 Canto dos Pequenos Pedintes p’los Santos, cc.18-19, editado pela AvA Musical Editions (2019).

Album do Jovem Pianista, Fernando Lopes-Graca®®

A breve explicacdo da obra Album do Jovem Pianista (1953) de Fernando Lopes-
Graca (1906-1994), ja se encontra descrita anteriormente.t?

Foi escolhido o and. A Espanholita por ter um nivel identitario para a autora do
projeto, pois o nome Tejada vem da sua avé materna andaluza, nascida em Sevilha.
Ja o nome Prats vem de familiares da pianista Olga Prats que viveram na Catalunha.

De acordo com Prats, a Espanholita era a preferida de Lopes-Gracga. A pianista
recomenda que se trabalhe muito bem a independéncia entre as maos e refere um
cuidado redobrado a partir do ¢.50 para que nao se acelere, devendo existir uma
grande precisao ritmica, para o tema no c¢.57 ndo surgir mais rapido que no inicio. O
pedal deve ser usado o menos possivel “(....) para ndo afetar a articulacao staccato
(..) o uso da - indicacdo no lento, non troppo (c.68) significa, como vimos

a proposito do Coral, um pedal mais rigoroso, que o intérprete deve seguir” (Lopes-
Graga, 2019, p.15).

Tal como Olga refere, é importante que “(...) para que nao se perca o caracter, o
espirito de dang¢a nos passos da menina, é essencial que, por um lado, haja uma
grande independéncia entre as duas maos e, por outro, ndo se pense em vivace como
um tempo rapido, mas sim como um tempo vivo, sentido a um.” (Lopes-Graga, 2019,

¢ Fonte utilizada: Album do Jovem Pianista, No.14. A Espanholita, Fernando Lopes-Graca. Duas pp. de musica.

Edicao critica de Joao Espirito Santo. Guia da Obra por Olga Prats. Edicdo AvA Musical Editions, 2019. Ao and. foi
atribuido o nivel 3.

67 Consultar resultados das obras dos alunos, p.99.
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p.15). As vivéncias de uma crianga sdo muito diferentes e o vivace é ainda mais vivo
porque estd sempre mais enérgica®®.

Ha um ponto de vista muito interessante que podemos retirar desta obra, que é
o facto de antigamente sé conseguiamos contactar com outras culturas se nos
movéssemos. Hoje em dia é possivel conhecer uma nacionalidade a distdncia de um
toque digital. E importante olhar para a peca como uma danca da nacionalidade que
se estd a retratar.

Esta obra tem uma forma Unica e pode ser vista como se tivesse duas partes, em
que a primeira é uma sec¢do mais longa que vai até ao c.67. A segunda inicia-se no
.68 que é uma espécie de CODA final.

A primeira seccdo divide-se inicialmente em trés partes que FLG facilmente
identifica, devido a tonalidade inicial FA M (cc.1-20) e as modulagdes a La M (cc.21-
36),eaSolm (cc.37-43). As ligaduras, podem ser carateristicas da danga, ou de algum
efeito que a sevilhana faga com o vestido ou o pé. A MD faz a mesma melodia,
enquanto a ME altera a sonoridade passando por varios campos harménicos (Fa M,
Ré M, Sib M e D6b7, D6 M). Esta parte tem a ME bem marcada (ex. musical 107), que
pode simbolizar a dancga feita apenas com recurso aos sapatos.
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Exemplo musical 107 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 14. A Espanholita, cc.1-4, editado pela AvA Musical Editions (2019).

FLG evidencia a tonalidade de L4 M (cc.21-36) com o cresc. do f c.20 e sibito mp
(ex. musical 108), enquanto que Fa M é ainda acompanhado de leggiero. A MD
continua a fazer a melodia com uma ligeira segunda voz que surge apenas nos cc.23
e 27. Ja a ME ganha agora um carater mais ritmico e curto, pelo que se pode
assemelhar a utilizagdo das castanholas na danga.

2 5—23
1 r q o | 2 3
= — » — R e e e T P e—
R ety g oy~ &
v i Ll S e = —
1
f— mp - :

BB e i sptalelle s PR
e S =i e
— — 3213112 ?;;-\‘E 121 3 12

Ko, =

Exemplo musical 108 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 14. A Espanholita, cc.20-24, editado pela AvA Musical Editions (2019).

8 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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As sevilhanas dancavam com umas castanholas de dedos e com uns sapatos com
salto proprio, pelo que os cc.29-36, podem, neste imagindrio, simbolizar a brincadeira
ritmica muito tipica da sevilhana (ex. musical 109). Contudo, o cresc. que existe é
reduzido e FLG ainda escreve um dim. para a entrada da modulacao seguinte.
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Exemplo musical 109 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 14. A Espanholita, cc.32-36, editado pela AvA Musical Editions (2019).

A 32 ideia aparece agora em Sol m, numa dinamica de p e a MD tem um
contributo de app. diferente (ex. musical 110).

Exemplo musical 110 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 14. A Espanholita, cc.37-39, editado pela AvA Musical Editions (2019).

Os cc.44-56 sao um desenvolvimento da danga da sevilhana o que ndo serd dificil
de imaginar que se poderd dever a complexidade da danga, atendendo a sua parte
ritmica mais evidenciada. Pode ainda e.g. ser vista como o convite que uma sevilhana
faz a outra para dangar, em forma de desafio, ou pode ser o desafio que a sevilhana
apresenta entre as mdos e os pés, enquanto danga.

Nos cc.50-57 as maos juntam-se de Sol m alternando entre intervalos de 62 e 52,
e 22 (ex. musical 111). Ainda nesses cc. o motivo ritmico evolui para uma escala
cromatica descendente e ascendente na ME, enquanto a MD passa ascendentemente
pela escala de Si M, Si m, e Sib m.
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Exemplo musical 111 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 14. A Espanholita, cc.50-54, editado pela AvA Musical Editions (2019).

Nos cc.57-67, o tema inicial é evidenciado trés vezes, primeiro em Sib m que é
rapidamente transformado em Fa4 m melddico na MD, com acompanhamento sob
Réb m da ME (ex. musical 112). FLG acaba por utilizar o sistema da sobreposi¢do do
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M/m, procedimento carateristico de Bartoké®. A partitura editada pela Novello79,
tem um bequadro no c.66 da MD, sobretudo por esclarecer o intérprete de que ndo
se trata de um erro, mas sim da confirmacdo da ideia que FLG pretendia.

Exemplo musical 112 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 14. A Espanholita, cc.57-58, 61-62 e 65-67, editado pela AvA Musical Editions (2019).

E curioso observar que ha uma 42 tentativa de fazer o tema, embora FLG ligue as
notas Ré do c.67 e altere a articulagdo, acompanhando este movimento com as
sincopas da ME. Esta abordagem programatica pode representar o facto de a danga
estar a terminar, ou a sevilhana utilizar o seu xaile dangcando mais suavemente. E
interessante observar que o Réb da ME é mantido como pedal desde o c.66,
alterando para Dé no c.78 (ex. musical 113). Essa nota é complementada com mais
duas, como se as coisas se diluissem. FLG pega nas ultimas duas notas do tema que
agora esta em Fa m e desenvolve esse motivo através do ritmo, avivando a danga,
pelo que pode ser carateristico do momento final e enérgico no qual as sevilhanas
dangam com emogdo.

0 c.76 tem uma particularidade muito interessante, que pode representar o
movimento feito pelos saltos, atendendo ao ritmo escrito em tercinas de

semicolcheias e a app. de trés notas que regressam ao acorde pedal (ex. musical
113), algo que é a primeira vez que acontece na obra. Relativamente as ultimas duas
notas tocadas pela MD (Mi-Fa), acentuadas e com a indicagdo secco, sao
carateristicas do final da danga e do tltimo salto que encerra a obra, embora a
harmonia ressoe. E curioso FLG fazer este cruzamento de mios, para que o salto
final seja afirmativo, audivel e conclusivo.
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Exemplo musical 113 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No. 14. A Espanholita, cc.75-80, editado pela AvA Musical Editions (2019).

% Consultar p.181 do Exercicio de Harmonia de FLG. Ver Anexo A.
0 Foi consultada a partitura editada pela Novello que foi disponibilizada pelo Museu da Musica Portuguesa.
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Album do Jovem Pianista, Fernando Lopes-Graca’’

A breve explicacdo da obra Album do Jovem Pianista (1953) de Fernando Lopes-
Graca (1906-1994), ja se encontra descrita anteriormente.”2

Foi selecionado o and. As Terceirinhas do Padre Indcio, ao qual a pianista Olga
Prats refere que o compositor lhe tinha contado que o Padre Inacio “(...) era um
frade, homem de fisico avantajado, que trabalhava com o Padre Tomas Borba (...).
Ora, o Padre Inacio defendia que a Unica forma de ensinar as criancas a cantar
(melodias de cantochdo, etc.) era p6-las a cantar em terceiras - a distancia de um
intervalo de terceira. Assim, o Graga, por graca, decidiu compor esta quasi barcarola
em que a mao direita ndo faz senao terceiras do principio ao fim. O ritmo da
barcarola’? ajusta-se perfeitamente a personalidade do Padre Inécio e a sua maneira
de estar, a bonomia com que encarava a vida.” (Lopes-Graca, 2019, p.15).

Relativamente a indicacdo de tempo rubato, de acordo com Prats, Lopes-Graca
“(...) ndo queria, ndo permitia mesmo, que se fizesse rubato no tempo. Na pulsagao
sim, mas no tempo nao. (...) para se conseguir o balancado da barcarola é preciso
que a mao esquerda nado toque rubato deixando as flutuagdes na pulsacao a cargo da
mao direita com as suas “terceirinhas” (Lopes-Graga, 2019, p.16).

Para a boa formacdo do aluno, talvez seja util fazer o tempo bastante calculado,
para que lhe possa ser natural e aos poucos poder fazer o rubato na pulsagdo’*. Pode
ser interessante arranjar uma forma de explicar ao aluno como podera fazer o
cedendo, pois muitas vezes, é algo que lhe é confuso e ndo sabe como o fazer. Ndo
serd dificil imaginar que este padre pode apenas ser mais um personagem, pois
antigamente era na Igreja que se ensinava musica e as terceiras sdo carateristicas do
canto popular.

Esta obra, escrita no campo harmoénico de Mib M, organiza-se por trés momentos
musicais e uma CODA. O 12 momento (cc.1-15) apresenta a ME onde é feitaa 72 M,
para criar uma pequena dissonancia e assim alterar a sonoridade (ex. musical 114).
Caso contrdrio iria soar a algo tonal. O movimento é maioritariamente calmo e pode
simbolizar as ondas do mar. A MD pode assemelhar-se ao barco sob as ondas e
apresenta o seu discurso com quatro pequenos motivos. Desta forma, FLG sobrepde
maioritariamente o gesto de colcheias e semicolcheias.

71 Fonte utilizada: Album do Jovem Pianista, No.17. As Terceirinhas do Padre Indcio, Fernando Lopes-Graca. Duas
pp. de musica. Edicao critica de Joao Espirito Santo. Guia da Obra por Olga Prats. Edicdo AvA Musical Editions, 2019.
Ao and. foi atribuido o nivel 3.

72 Consultar resultados das obras dos alunos, p.99.

3 De acordo com Borba e Lopes-Graca, a Barcarola é uma “(...) cancdo romantica, composta no ritmo brando e
mole das ondulag¢des do mar, sobre o qual um barquinho sem velas se baloica docemente, na compassada cadéncia que
o remador lhe imprime, de olhos fitos num céu sem nuvens, inspirando beleza ou despertando poeticamente coracoes
sem rumo. A barcarola deve ter tido a sua génese na Italia (Veneza e Napoles), mas toda a Europa musical se apoderou
da forma” (Borba e Lopes-Graca, 1996, p.152).

74 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Exemplo musical 114 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No.17. As Terceirinhas do Padre Indcio, cc.1-5, editado pela AvA Musical Editions (2019).

E interessante observar que a ME fica com o ritmo desdobrado, podendo fazer
referéncia a alguma agitagdo nas ondas, preenchendo desta forma a nota da MD.

0 32 motivo justapde campos harménicos M e m e o0 42 motivo (cc.12-13) é feito
em Si M que depois encaminha para a ténica Mib M, embora passe por Lab M7 nos
cc.14-15 (ex. musical 115). Este momento do c.15 serve de respiracdo para o 22
momento (cc.16-32) que tem o mesmo material inicial.
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Exemplo musical 115 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No.17. As Terceirinhas do Padre Indcio, cc.12-15, editado pela AvA Musical Editions (2019).

A partir do c.21, a ME comega a expandir o registo e a MD sobe uma 32 M e chega
a dinamica de f. E neste momento, a partir do .23 com o ¢.5/8, que FLG introduz
mais uma colcheia, para manter a calma e preencher a melodia de outro modo. A ME
vem buscar a sobreposicdo do M/m devido a nota Fab, fazendo com que exista uma
diadlogo entre os campos harmdnicos de Sib m Dim e Ré Dim, que por sua vez,
estabelecem uma relacdo de 32. E interessante observar que nos cc.26-32, a ME
expande o seu registo e faz agora parte do ritmo da MD, enquanto a MD continua a
cantar, mas apenas em colcheias (ex. musical 116). O que pode simbolizar uma maior
calma e tranquilidade, pode também ser vista como uma parte mais romdntica.

Exemplo musical 116 - Fernando Lopes-Graga, Album do Jovem Pianista (1953),
No.17. As Terceirinhas do Padre Indcio, cc.26-28, editado pela AvA Musical Editions (2019).
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0 32 momento (cc.33-40) é inicialmente reexpositivo (cc.33-36), embora a partir
do cc.37 se desenvolva. E no ¢.37 que aparece a nota D6b por légica de escrita e é af
que se vai estabelecer o campo harménico de D6b M aumentado com 72m e 92 M.
Este campo harmonico deriva de Mib. Observa-se que o registo é expandido uma 32
M abaixo (ex. musical 117).
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Exemplo musical 117 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No.17. As Terceirinhas do Padre Indcio, cc.38-41, editado pela AvA Musical Editions (2019).

FLG faz uma brincadeira entre o tempo estavel, o que pode simbolizar alguma
agitagdo na dgua devido ao vento. O facto de existir a indicagdo comodo juntamente
com a respiragdo antes do in tempo, Molto tranquilo (c.41), faz com que se possa
respirar e entrar no dltimo momento musical que pode ser visto como CODA. A
partir do c.43 o movimento vai acalmar e ha um rit. que funciona como um rubato a
atrasar o and. até ao final.

0 acorde Mi M tem uma fermata (ex. musical 118), pois representa a dualidade
entre dois polos harmdénicos que criam auditivamente a dissonancia de 22 m. No
ultimo c., FLG aproveitou para brincar com as 32s estabelecendo entre a MD duas
notas Fa e Mib as quais junta a nota Fa da ME, tendo presente esta sobreposicao
entre M e m presente. Estas trés notas ficam sustentadas no pedal e funcionam de
base para as maos terminarem cada uma com 32s diferentes, pois a ME estabelece
uma relacao M e a MD uma relagdo m.

Exemplo musical 118 - Fernando Lopes-Graca, Album do Jovem Pianista (1953),
No.17. As Terceirinhas do Padre Indcio, cc.44-46, editado pela AvA Musical Editions (2019).
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Musica de piano para criangas, Fernando Lopes-Graca”’

Fernando Lopes-Graca (1906-1994) compds o ciclo Musica de piano para
criangas (1968-1976), conjunto de 28 andamentos de onde foram selecionados dois,
no qual utiliza técnicas e gestos pessoais para construir cada peca. Estas
representam no seu imenso catalogo a faceta didatica e ludica. “Graca sempre
utilizou a sua Arte para o embate ideoldgico e para o crescimento cultural de todo
um Povo” (Azevedo, 1994, p.111).

0 and. Baixo obstinado”¢ pode simbolizar um jogo em que alguém estd a ser de tal
modo repetitivo na mesma ideia que se torna cansativo’’. Sendo necessario criar algo
diferente e af o contributo da MD. Antigamente, o baixo era mais ciclico e repetitivo
enquanto a melodia alterava a sonoridade. E importante que o aluno esteja
concentrado, pois tera que repetir, ao longo de 25 cc., a ideia presente na ME.

Esta escrito em D6 M, em c.5/4, no qual a ME funciona como prolongamento da
tonalidade (ex. musical 119), pelo que é importante que nao sofra oscilacées de
pulsacao ou articulacao, para nao perder o efeito do obstinado. O dim. presente nas
duas colcheias ligadas serve para que a nota Sol seja leve e ndo se acentue. A MD
aparece para criar as diferencas tendo a sua voz superior como pedal da Dominante.
Os tenutos da MD vao contrastar com o stac. da ME, devendo estes ser respeitados.
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Exemplo musical 119 - Fernando Lopes-Graca, Musica de piano para criancas (1968-1976),
No. 18 Baixo obstinado, cc.3-4, Espdlio de Fernando Lopes-Graca.

No c.6, a MD caminha auditivamente para o IV grau sob a harmonia da ME na
tonica, regressando no c.10 a D6 M. O compositor, devido a indicacdo sempre sim.,
recorda o intérprete de manter o movimento da ME. E interessante observar que no
c.11 a nota Sib faz com que a sonoridade possa ser um anuncio da diferenga que se
avizinha, pelo que a partir do c.13 a ideia desenvolve-se para criar mais diferencas.

A partir do c.18, o compositor faz um jogo entre os campos harmoénicos de D6 M
e D6 m (ex. musical 120), devido a alternancia entre as notas Mib e Mi natural, o que

> Fontes utilizadas: Musica de piano para criancas, Nos. 18. Baixo obstinado e 20. Jogo de terceiras, Fernando
Lopes-Graca. Quatro pp. de musica. Espolio de Fernando Lopes-Graca, 1968-1976. Aos andamentos foram atribuidos o
nivel 1.

76 De acordo com Borba e Lopes-Graca, o Baixo Obstinado é uma “Pedal melddica persistente, sobre a qual o
compositor variava, ad libitum, ndo s6 a melodia, mas também as harmonias. Nao esta ainda fora de uso, sobretudo
como excelente exercicio escolar que é.” (Borba e Lopes-Graca, 1996, p.138).

7 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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dura até ao c.23. No final do c.23, devido as notas Sib e Mib, apercebemo-nos que
vence D6 m. O sfda MD faz com que esta consiga durar até ao final da obra.
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Exemplo musical 120 - Fernando Lopes-Graca, Musica de piano para criancas (1968-1976),
No. 18 Baixo obstinado, cc.17-18, Espolio de Fernando Lopes-Graca.

A indicacao sempre in tempo é colocada expressamente para que ndo haja
tendéncia para atrasar. E curioso observar que o c.26 faz, pela primeira vez, uma
pausa de seminima na ME (ex. musical 121), interrompendo o movimento
obstinado, brincando com o ritmo. O Réb final faz com que a obra acabe em
suspense, pois pode ser vista como 22 m agregada do acorde da tonica.

Exemplo musical 121 - Fernando Lopes-Graca, Misica de piano para criangas (1968-1976),
No. 18 Baixo obstinado, cc.26-27, Espdlio de Fernando Lopes-Graca.

Relativamente ao and. Jogo de terceiras, esta peca pode ser vista como uma
brincadeira entre as mdos, com o propdsito de cativar o aluno a aprender 32s de forma
ludica. Ao longo do and. executa os intervalos M e m (com excecdo das 42 da ME c.8
e da MD c.31). O facto de ndo existir nenhuma dinamica especifica para cada mao,
faz com que sejam tocadas ambas na mesma dinamica, pelo que nenhuma deve ter
uma importancia superior.

As 32 m em cada mao funcionam auditivamente como brincadeira entre os
campos harmoénicos de Mi M e Mi m, pelo que tenutos nas notas da ME funcionam
como um repouso (ex. musical 122). O compositor procura a graga da pega ao colocar
diferentes articulagdes (stac. e legato).

Exemplo musical 122 - Fernando Lopes-Graca, Musica de piano para criancas (1968-1976),
No.20 Jogo de terceiras, cc.1-4, Espolio de Fernando Lopes-Graca.
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No cc.8-10 faz um intervalo de 42 P na ME que é importante para o campo
harmoénico que se avizinha, criando assim um jogo entre Fa M e Mi M (ex. musical
123). 0 pouco ritard. deve-se ao facto de a ME ndo tocar nesse c., pelo que pode haver
alguma tendéncia para atrasar em demasia. Contudo, a respiracdo ja ird ajudar a
prosseguir para a parte seguinte.
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Exemplo musical 123 - Fernando Lopes-Graca, Musica de piano para criancas (1968-1976),
No.20 Jogo de terceiras, cc.8-10, Espolio de Fernando Lopes-Graca.

e e

No c.12 existe agora uma brincadeira em Sol M que dura até ao c.18. Nesse c. o
compositor faz 32s M descendentes em intervalos de 22 M, percorrendo os campos
harménicos de Mi M/m, Ré M/m e D6 M/m. Verifica-se que no c.20, por ordem de
l6gica, deveria seguir-se Sib M/m, pela progressdo descendente por graus conjuntos.
No entanto, Lopes-Graga faz Si m, regressando assim ao intervalo de 32 m (ex.
musical 124).
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Exemplo musical 124 - Fernando Lopes-Graca, Musica de piano para criancas (1968-1976),
No.20 Jogo de terceiras, c.20, Espdlio de Fernando Lopes-Graca.

H4 um regresso a Mi M/m no c.21, embora com a indicagdo Um pouco mais
devagar, no qual a MD tem dim (ex. c.24). Ha uma interacao diferente nos cc.28-29,
pelo que os cc.30-31 ja sdo o acalmar da obra (ex. musical 125). O compositor
termina a obra com o intervalo de 42 aumentada (Sol-Do6#), finalizando assim o jogo
em suspense. Sdo apresentadas algumas dedilhagdes, com intencdo de que o
intérprete as cumpra, pelo que o 52 dedo no D6# final da MD se deve ao Si anterior
ser feito com o 49, auxiliando assim a correta e natural posi¢do da mao.
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Exemplo musical 125 - Fernando Lopes-Graca, Musica de piano para criancas (1968-1976),
No.20 Jogo de terceiras, cc.28-31, Espolio de Fernando Lopes-Graca.
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Nove Pecas Infantis, Francine Benoit’8

As Nove Pegas Infantis (1939) da compositora Francine Benoit (1894-1990)
foram escritas em Lisboa. Este é um conjunto de nove andamentos: I. Uma menina
séria e teimosa; Il. Um menino inquieto e falador; 1Il. A Doentinha; IV. O pequeno
implicante; V. Cabecinha de vento; VI. A preguicosa; VII. O menino do box; VIII. O
amiguinho dos pardais; IX. A devaneadora. Adaptou os Nos. 1,4, 5, 6 e 7 numa versao
para quarteto de sopros.

No manuscrito do and. selecionado, A Doentinha, embora riscado (ex. musical
126) aparenta estar escrito “A Maria Manuel de Brito Vargas”. Nao foi possivel
encontrar informagdes sobre esta pessoa.

Ay /5-«-;# qu_‘_?,‘_p ¢ REGEE

Cota

Exemplo musical 126 - Francine Benoit, Nove Pecas Infantis (1939),
No.3 A Doentinha, capa do manuscrito.

Foi escolhido este and., pois, no seu dominio simbdlico, é possivel evidenciar este
lado mais sombrio da vida, embora possam existir momentos mais desanimadores,
haverd sempre lugar para a esperanga. Poderd ser uma forma de retratar a doenga, e
e.g. a musica representar essa sensagdo de maior tristeza, fazendo com que quem ouga
se sinta compreendido”®.

Neste and. as hastes das notas assemelham-se a uma escrita homofénica coral e
ndo pianistica. Apresenta como indicacdo de and. Mole e doce, ndo sendo dificil de
imaginar que quando estamos doentes ficamos com menos energia, traduzida na
reduzida dindmica presente ao longo da obra.

Ainda que ndo apresente armacao de clave, evidencia-se no campo harmoénico de
Do6b M (ex. musical 127). O and. sugere uma construg¢do com base na escala de tons
inteiros que na gestdo da forma assume transposicoes.

)LU‘“" L o

Exemplo musical 127 - Francine Benoit, Nove Pecas Infantis (1939),
No.3 A Doentinha, cc.1-6. Manuscrito.

8 Fontes utilizadas: Nove Pecas Infantis, No.3. A Doentinha, Francine Benoit. Duas pp. de musica. Manuscrito
Francine Benoit, 1939. Ao and. foi atribuido o nivel 1.

Para facilitar a leitura optou-se por transcrever a partitura o mais similar possivel do autdgrafo, aproximando-a
da notacdo mais comummente utilizada. Esta edicdo foi gentilmente realizada por Felipe Corréa.

7 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Exemplo musical 128 - Francine Benoit, Nove Pegas Infantis (1939),
No.3 A Doentinha, cc.1-6. Edicao Felipe Corréa.

Pode ser uma forma util o aluno decifrar e escrever os varios acordes,
introduzindo-o assim aos corais do compositor Johann Sebastian Bach (1685-1750).
Este “coral” mais atipico ndo evidencia de forma mais usual as diferentes frases,
podendo, nesta abordagem programdtica, assemelhar-se a crianga que estd a adoecer
e vai suspirando nos pequenos motivos que vdo aparecendo, o que pode isto ser
carateristico das ligaduras.

Em toda a obra ha materiais motivicos que se vdo transpor para outros campos
harménicos. Destacam-se alguns momentos de tensdo, presente inicialmente no
c.11, e que depois sdo desenvolvidos e transpostos nos cc.26-28 (ex. musical 129).
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Exe'mplé) music'al ?30 -'Francine Benoit,
Nove Pecas Infantis (1939),
No.3 A Doentinha, cc.27-28. Edicao Felipe Corréa.

Exemplo musical 129 - Francine Benoit,
Nove Pecas Infantis (1939),
No.3 A Doentinha, cc.27-28. Manuscrito.

E importante que nos cc.18 para 19 a indicacio da compositora seja respeitada
Sem colorido, suavissimo, pelo que nao deve existir qualquer tipo de crescendo (ex.
musical 131).
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Exemplo musical 131 - Francine Benoit, r . T . .
Nove Pecas Infantis (1939), Exemplo musical 132 - Francine Benoit,
No.3 A Doentinha, cc.18-19. Manuscrito. Nove Pecas Infantis (1939),

No.3 A Doentinha, cc.18-19. Edicao Felipe Corréa.

194



Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica

Nos cc.29-30 ha uma passagem cromatica importante (ex. musical 133) que vem
de uma respiragdo da “tensdao” anteriormente acabada de criar e prossegue para o
campo harmoénico de D6# M em que a 52 é omitida. A compositora escreve inclusive
a indicacdo muito devagar. O que pode simbolizar a crianga com algum mau estar,

caminhando para se deltar muito devagar _............. () =60)
R .
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Exemplo musical 133 - Francine Benoit, Exemplo musical 134 - Francine Benoit,
Nove Pecas Infantis (1939), Nove Pecas Infantis (1939),
No.3 A Doentinha, cc.29-30. Manuscrito. No.3 A Doentinha, cc.29-30. Edicao Felipe Corréa.

No c.33 cria-se pela primeira vez o campo harmoénico de Si M que funciona como
uma polarizacdo para D6 M (ex. musical 135). O facto de advir de Si m, traz assim
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Exemplo musical 135 - Francine Benoit, Exemplo musical 136 - Francine Benoit,
Nove Pecas Infantis (1939), Nove Pecas Infantis (1939),
No.3 A Doentinha, cc.32-34. Manuscrito. No.3 A Doentinha, cc.32-34. Edicéao Felipe Corréa.

A obra é encerrada agora no campo harmoénico de Lab m (ex. musical 137), que
é curiosamente a Rm do D6b M inicial. Esta passagem do campo harménico de Si M
(c.33) vai depois de D6 M a Lab m, onde ainda passa por D6 m (c.38) e estabiliza em
Lab m.
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Exemplo musical 137 - Francine Benoit, Exemplo musical 138 - Francine Benoit,
Nove P?gas Infantis (1939), ) Nove Pecas Infantis (1939),
No.3 A Doentinha, cc.38-40.Manuscrito. No.3 A Doentinha, cc.38-40.Edicao Felipe Corréa.
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O livro da Maria Frederica, Frederico de Freitas®°

As informacgdes carateristicas da obra O livro da Maria Frederica (1955) do
compositor Frederico de Freitas (1902-1980) ja foram referidas no capitulo dos
Resultados.81

A danca espanhola Bolero (presente no and. selecionado Pepita) deriva da
seguidilha e é escrita em c. ternario, com um ritmo carateristico marcado a
castanholas. Fernando Lopes-Graca e Tomas Borba, referem ainda que tera sido
inventado, como pensa Felipe Pedrell (1841-1922) em 1780 pelo bailarino Zerezo.
Pedrell dedicou-se ao desenvolvimento de uma escolha de musica espanhola
baseada em cang¢des folcléricas nacionais como obras-primas espanholas do
passado. Relativamente a etimologia de bolero, Pedrell era da opinido que o “(...)
bolero tomou este nome de umas ciganas que o bailaram na Andaluzia, usando
vestidos com bolinhas como guarni¢ao a que chamavam de boleras, provindo daqui
o nome de bolero dado ao baile em questdo” (Borba e Lopes-Graga, 1996, p.207).

O titulo Pepita, no seu dominio simbdlico, poderd fazer referéncia do nome que a
boneca da Maria Frederica tinha, ou poderd ainda simbolizar e.g. ser um diminutivo
que o avé lhe chamava. Néo serd dificil imaginar que esta obra pode ter sido inspirada
no célebre Bolero (1928) de Maurice Ravel (1875-1937)52.

Este and. tem uma forma tunica, podendo os cc.1-4 serem vistos como uma
Introducdo inicial em Mib M, que se inicia com um acorde da ténica sem 52 e com
72M. H4 uma espécie de um didlogo entre a ME, que faz os acordes da base, e a MD,
que faz o ritmo carateristico do bolero (ex. musical 139).

Tempo de Bolero
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Exemplo musical 139 - Frederico de Freitas, O livro da Maria Frederica (1955),
No.20 Pepita, cc.1-2, editado pela Sassetti.

Segue-se a Parte A (cc.5-8) onde o ritmo de bolero é distribuido pelas duas maos
(ex. musical 140). A MD acompanha, enquanto a ME faz a melodia na escala de Mib
M, o que pode ser visto como uma forma interessante de se ensinar a escala por
partes.

8 Fontes utilizadas: O livro da Maria Frederica, Nos.20. Pepita, Frederico de Freitas. Uma p. de mUsica. Edicao
Sassetti, s.d. Ao and. foi atribuido o nivel 1.

81 Consultar resultados das obras dos alunos, p.108.

82 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Exemplo musical 140 - Frederico de Freitas, O livro da Maria Frederica (1955),
No.20 Pepita, cc.5-8, editado pela Sassetti.

A Introducgdo aparenta ser repetida nos cc.9-11, embora o c.12 faga a ligacao para
anova parte (ex. musical 141). Funciona como uma pequena modula¢do para a Parte
B (cc.14-20) brincando com acordes de 72. Esta pode ser uma forma curiosa para
ensinar os diferentes acordes, pois existe uma alternancia variada entre estes. E
interessante ver, que quando a fundamental do acorde é acrescentada, este, na nota
seguinte, altera a sua sonoridade. O ritmo é similar, embora o carater seja diferente
pela melodia da ME e notas da MD. A conduc¢ao melddica da MD pode representar a

sonoridade espanhola.
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Exemplo musical 141 - Frederico de Freitas, O livro da Maria Frederica (1955),
No.20 Pepita, cc.13-17, editado pela Sassetti.

A parte B é encerrada com um regresso do discurso musical a Mib M. Os cc.21-22
fazem novamente referéncia a Introdugao e nos quatro ultimos cc. temos a CODA
(ex. musical 142). O movimento da ME ensina o aluno a fazer o salto da mao em
conjunto com o brago. O acorde final da MD pode funcionar como o acorde da
Dominante, sob pedal da ténica feito pela ME.
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Exemplo musical 142 - Frederico de Freitas, O livro da Maria Frederica (1955),
No.20 Pepita, cc.23-26, editado pela Sassetti.

Minoritas, Jodo Nascimento®3

O compositor Jodo Nascimento (1957-) escreveu a obra Minoritas que dedicou a
sua filha Lia e que serviu como uma das obras na candidatura ao Mestrado em Artes

8 Fontes utilizadas: Minoritas, No.4, Joao Nascimento. Uma p. de musica. Edicao Joao Nascimento, 2004. Ao and.

foi atribuido o nivel 2.
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Musicais na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade NOVA de
Lisboa. De acordo com a entrevista realizada ao compositor, este refere o seguinte:

“Por ter tido, na altura, uma intensa actividade diretiva na criacdo do
Conservatério de Evora, a composicio esteve praticamente interrompida
nesses dois anos de 2003 e 2004. A obra surge da necessidade dessa
candidatura. Como a minha filha Lia tinha nascido poucos meses antes,
dediquei-lha. E talvez por isso, por ser dedicada a uma filha recém-nascida, a
ideia centrou-se sempre em escrever algo de pendor infantil.”84

Este é um conjunto de sete pequenas pecas que foi escrito em 2004. Dos varios
andamentos foi escolhido o 42, pois embora seja musica atonal, é uma obra bastante
interessante para o aluno explorar. A peca usa praticamente de inicio ao fim o
mesmo ritmo com excec¢do da mudanga para o c.3/8 cujo carater cita o célebre
motivo inicial da Sinfonia No.5, em D6 m, Op.67, de Ludwig van Beethoven (1770-
1827).

A pega 4 tem uma grande variedade dindmica e em conjunto com as diferentes
articulacées e os movimentos das maos (contrarios e semelhantes), atribuem a
graciosidade a esta peca®> (ex. musical 143). As dinamicas estdo, de certo modo, a
caraterizar as articulacoes, fazendo com que a sua diferenca seja ainda mais

percetivel. o
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Exemplo musical 143 - Joao Nascimento, Minoritas (2004), No.4, cc.1-2.

O acento nos cc.4 e 5 ajuda o stac. a ser preciso. O c.6 ndo apresenta dindmica
escrita (ex. musical 144), embora deva ser mais forte que o c. seguinte, atendendo
ao facto de o c.7 ser uma repeticdo do c.6, pelo que a diferenca dinamica ja é pedida
pelo compositor. O ¢.9 também nao apresenta indicagdo dindmica pelo que deve ser
feito na dinamica anterior mp e a diferenca ja ira estar presente devido a mudanca
de registo.

8 Entrevista realizada ao compositor Jodo Nascimento. Ver o Anexo D.
8 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Exemplo musical 144 - Joao Nascimento, Minoritas (2004), No.4, cc.6-7.

No c.12, conforme ja referido, a indicacdo alla Beethoven é uma alusdo a sua 52
Sinfonia (ex. musical 145). Muitas vezes cria-se uma liga¢do entre o que o aluno
conhece e o cldssico, fazendo assim a alusdo de modo a que o aluno se sinta identificado
com o que estd a tocar. Atendendo a referida obra a que este and. faz alusao, pode
acontecer que o aluno aumente a duracdo do c.13 e tornar mais lento o c.14, o que
ndo devera acontecer, pelo facto de nao haver indica¢des a esse respeito. Os cc.13 e
15 ndo tém dinamica escrita porque funcionam como resultado do c. anterior, pelo
que o acento que tém escrito faz com que o acorde acentuado deva ser mais forte. E
importante que o rit. escrito, seja feito apenas na entrada no c.15, para nao
descaraterizar a citagao.

alla Beethoven rit.
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Exemplo musical 145 - Joao Nascimento, Minoritas (2004), No.4, cc.12-15.

A obra é encerrada com uma grande reducao em termos dinamicos, ajudada
pelas mudancas de registo do instrumento. No acorde final da obra, o compositor
coloca 1,5 tempos de pausa e, de seguida, as notas Sol-Ré na ME e La-MI na MD. Esta
sobreposicao de 52 poderd ser uma forma interessante de o aluno gravar no ouvido
essas notas que fazem parte da afinagdo do violino.

O Jogo, Jodo Nascimento?®¢

O compositor Jodo Nascimento (1957-) escreveu a obra O Jogo (2012/2022) para
a qual deixou as seguintes notas introdutérias com a data de 29 de novembro de
2022:

“Esta obraresulta de um pedido da sobrinha de um amigo meu para musicar
um filme que estava a realizar no ambito de um mestrado em cinema. A musica

8 Fontes utilizadas: O Jogo, No.6. O Jogo do Abraco, Joao Nascimento. Uma p. de musica. Edicao Jodo Nascimento
2012/2022. Ao and. foi atribuido o nivel 2.
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nao foi aceite pela professora orientadora tendo a partitura ficado esquecida
por uma década. Retomei a sua finalizagdo na circunstancia do mestrado da
Maria Tejada. A obra é dedicada a memoria de Beatriz Lebre. A Beatriz,
tragicamente assassinada a 22 de Maio de 2020, era, nessa altura, minha aluna
na Academia de Musica de Elvas. Partilhei com ela a escrita da obra, a histoéria
do filme, os temas e motivos musicais e como ela.. cenas de um filme
inacabado.” (Nascimento, 2022).

Este é um conjunto de sete jogos diferentes: I. Jogo do encontro, I1. O jogo da corda,
111. O jogo do encanto, IV. O jogo do amor, V. Jogo da saudade, VI. O Jogo do Abrago, VII.
0 jogo sem fim. Dos quais foi escolhido O Jogo do Abrago. De acordo com a entrevista
realizada ao compositor, este refere o seguinte:

“0 Jogo resultou da adaptacdo para piano de um filme que me pediram para
musicar. Cada nimero resulta das cenas do proéprio filme que tratava da relacdo
de amizade entre duas jovens criangas que se conheceram durante umas férias.
0 titulo resulta da ideia de amizade que nas suas varias circunstancias se vai
estabelecendo.”87

Esta peca pode ser uma forma diddtica de ensinar o aluno a conhecer os vdrios
tipos de abragos, por ser uma das coisas mais comuns que as criangas fazem quando
se veem. Se virmos na perspetiva que a vida é um jogo que se acaba por perder, entdo,
a vida deve ser vista como um jogo em que nos divertimos e brincamos, onde somos de
algum modo felizes. Embora possa ter vdrias facetas como da amizade, do amor, etc%.

Encontra-se escrita na Forma A, B, C, A e parece estar escrita no modo de D6
jonico. A Parte A (cc.1-8) apresenta na ME notas mais longas que pode simbolizar o
abrago mais forte a alguém de quem gostamos muito, por ser mais demorado e
agarrado. O arpejo pode significar a forma como os dois corpos se unem, ondem
ninguém é estdtico. Em toda esta 12 parte, a MD estd construida em agregados de
trés notas e pode ser vista como um jogo, em que o aluno conhece o piano, mantendo
o movimento ao longo de varias zonas/notas do teclado permitindo que a mao tenha
uma estrutura solida (ex. musical 146). No c.6 a ME altera de notas, passando o IV
grau a ser a base da brincadeira.
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Exemplo musical 146 - Joao Nascimento, O Jogo (2012/2022),
No.6 O Jogo do Abraco, cc.3-4.
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8 Entrevista realizada ao compositor Jodo Nascimento. Ver Anexo D.
8 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.

200



Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica

Ao chegarmos a B (cc.9-14), a MD altera a sua posicdo (ex. musical 147) e a ME a
explora um abrago mais irregular, podendo este ser um abrago de pura conveniéncia
que é expansivo e rdpido.

Exemplo musical 147 - Joao Nascimento, O Jogo (2012/2022),
No.6 O Jogo do Abraco, c.9.

Na Parte C (cc.11-14) ndo existe indicacao de pedal, pelo que o intérprete tem
uma certa liberdade para o colocar (ex. musical 148). A base feita pela ME passa
agora a ser suportada pelo acorde dos I e V graus do modo. E interessante observar
a forma como o compositor utiliza os movimentos da MD feitos nas Partes A e B e os
junta. Como nao ha dedilhagdes escritas e ha uma ligadura, o aluno deve procurar
ligar a voz superior, podendo utilizar as substitui¢des de dedos que entender como
necessarias. O polegar pode tocar duas notas em simultianeo (notas D6 e Ré),
conseguindo assim manter a estrutura da mao.
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Exemplo musical 148 - Joao Nascimento, O Jogo (2012/2022),
No.6 O Jogo do Abraco, cc.11-12.

A obra é encerrada onde A’ é retomado nos cc.15-19, que pode simbolizar a
crianga a correr para dar o abrago final, encerrando o jogo e aprendendo a como o
fazer. O abrago final normalmente é mais longo por ser o de despedida, tal como se
observa no ultimo acorde da MD e com a indicagdo escrita “deixar soar”.

Music for my Children, Luis Pipa®’

A obra Music for my Children foi escrita pelo compositor Luis Pipa (1960-) e
acompanhou as diferentes fases de crescimento dos trés filhos, a quem lhes dedica.
Nas notas introdutdrias a obra encontra-se o seguinte:

8 Fontes utilizadas: Music for my Children, No.6. Ping Pong, Luis Pipa. Duas pp. de musica. Edicao AvA Musical
Editions 2022. Ao and. foi atribuido o nivel 2.
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“Todos estudaram piano e tocaram as pecas na altura em que foram
compostas. Agora que ja estdo crescidos, esta edicdo, ilustrada com alguns dos
seus desenhos de infancia, presta homenagem ao seu percurso como jovens
estudantes de piano.” (Pipa, 2022).

Neste conjunto, os sete andamentos foram tocados pelos filhos: Miniatura e
Miniatura Il escritas em 2001 e dedicadas a filha Susana; Little Mistery Tale e Pedro’s
Walk escritas em 2011 e dedicadas ao filho Pedro; Ping Pong, Melancolia e
Determinacgdo escritas entre o final de 2010 e o inicio de 2011 dedicadas a filha Inés.
“Os titulos das cinco ultimas pecas sdo demonstradores das ideias extrajudiciais que
lhes serviram de inspiracao.”?0

A AvA Musical Editions fez a primeira publicacao desta obra em 2022, embora as
duas Miniaturas tivessem sido publicadas numa separata da revista da Associacdo
Portuguesa de Educac¢do Musical (n? 126, setembro a dezembro de 2006).

Relativamente as trés ultimas pecas Ping Pong, Melancolia e Determinagdo, o
compositor deixa a seguinte nota:

“(...) foram uma encomenda para a categoria até aos 12 anos do 12 Concurso
Nacional de Piano - “Cidade de Gaia” (2011). (...) dedicadas a minha filha do
meio, Inés, entdo com onze, que também tocou. A sua estrutura, tal como as duas
anteriores é em ABA, apresentando, no entanto, maiores desafios técnicos e
expressivos, de acordo com a faixa etaria para que foram escritas. As trés
formam um pequeno conjunto, em que a peca do meio é a mais lenta do que as
dos extremos, seguindo de algum modo a tradic¢ao classica.” (Pipa, 2022).

De acordo com a entrevista realizada ao compositor®l, Ping Pong, o and.
escolhido, tem um grau de dificuldade para o 22 Ciclo de Ensino Basico que pode
estar entre simples e médio. Deixou também as seguintes notas introdutérias na
partitura:

“Ping Pong explora os movimentos ligeiros de braco e pulso em momentos
desencontrados nas duas maos. Apds uma parte central meio tranquila, a parte
A regressa com a ordem dos ataques invertidos, constituindo um desafio-extra
para o jovem pianista.” (Pipa, 2022).

O ping pong é um jogo que tem as suas carateristicas de movimento e algo lidico
que os miudos gostam de fazer. O contetido que a obra apresenta pode ser visto como
um jogo de ping pong entre duas criangas. Podendo esta obra ser uma maneira
divertida®? para ensinar a diferenca entre o legato e o stac.

% Entrevista realizada ao compositor Luis Pipa. Ver o Anexo D.
9 Idem Ibidem.
%2 As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica

Escrita em D6 M, a Parte A (cc.1-8) tem um dialogo entre as maos que exploram
a escala diatonica de D6 M e a escala cromatica (ex. musical 149). A indicacao
scherzando pode simbolizar que a competigdo estd a ficar mais séria, tendo uma pausa

no final do ¢.8, pelo que a bola pode ter saido do jogo e a ME perdido.
Allegretto . .

Exemplo musical 149 - Luis Pipa, Music for my Children (2001, 2010-2011),
No.5 Ping Pong, cc.1-4, editado pela AvA Musical Editions (2022).

Ao chegar a Parte B (cc.9-16), o compositor utiliza a escala de tons inteiros,
fazendo, nos cc.9-12, uma melodia descendente na ME, enquanto a MD brilha e canta
tranquilamente (ex. musical 150). Ha uma permuta de materiais nos cc.13-16, nos
quais a MD a continuar a escala de tons inteiros e a ME est4 ja em D6 M, retomando
a tonalidade. Pode este ser um jogo mais calmo para descansar a agitagdo ou pelo
desafio de jogar lentamente.

Exemplo musical 150 - Luis Pipa, Music for my Children (2001, 2010-2011),
No.5 Ping Pong, cc.12-13, editado pela AvA Musical Editions (2022.

Nos cc.17-24 temos a Parte A’, onde as maos regressam a D6 M, a competicdo,
tornando-se um jogo novamente ativo. Embora desta vez seja a ME a iniciar o jogo.
O facto da ultima nota da ME (c.24) estar escrita uma 82 acima ensina o movimento
de passar, neste caso em especifico, com a ME sob a MD (ex. musical 151). A pausa
de seminima que a MD tem, finaliza o jogo, tendo esta perdido.
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Exemplo musical 151 - Luis Pipa, Music for my Children (2001, 2010-2011),
No.5 Ping Pong, c.24, editado pela AvA Musical Editions (2022).
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Pecas para criancas Op.21, Maria de Lourdes Martins®3

A compositora Maria de Lourdes Martins (1926-2009) compds as Pecas para
criangas Op.21 (s.d.) que se dividem em trés grupos. O primeiro intitulado “Cangdes
populares portuguesas” e é composto por 11 andamentos: I. Foste tu; II. Papagaio
Louro; 1I1. Sisirdo; 1V. Esta palavra saudade; V. Senta-te aqui; VI. Ai que praias; VIIL
Cancgdo de romaria; IX. As ondas do teu cabelo; X. O Matilde; XI. A Senhora d’Aire; XII.
0 pavdo, lindo pavdo. Por sua vez o segundo denominado “Pecas para cinco notas” é
composto por oito andamentos: I. Andante, Il. Moderato; III. Allegretto; IV. Muito
Vivo; V. Tranquilo; VI. Lento; VII. Andantino e VIII. Siciliana. Ja o dltimo grupo, “Pecas
para quatro maos”, é composto por trés andamentos: I. Dia de Chuva; II. Dia de Sol e
I11. O Pardal. Este ultimo grupo possibilita ao aluno tocar em conjunto.

Foi escolhido o and. As ondas do teu cabelo como forma de voltarmos a ter o
tradicional que se estd a perder. Pode ser visto a imagem do mundo infantil ligado ao
popular®®. Esta abordagem programatica pode ser uma forma de adaptar o
repertdrio ao aluno, acompanhando o seu crescimento e obrigando-o a deixar-se ser
crianga. Atualmente, constata-se uma realidade em que muitos jovens consideram
que a musica ja é demasiado infantil para eles, mesmo que sejam criangas. As ondas
do teu cabelo podem também simbolizar a parte popular das raizes familiares que se
perdem quando queremos deixar de ser criangas.

Trata-se de uma melodia acompanhada em Sol M, escrita na Forma Bindria
Simples. Em vez de cada parte ter expressamente escrito repeticdes, estas sdo
evidenciadas pelas diferencas dinamicas. As quadras do poema influenciam-nos a
colocar a letra na melodia da MD, o que nos faz perceber que é uma estrutura bipartida
simples.

E muito curiosa a forma como a compositora junta duas quadras de canc¢des
distintas. A primeira pertence ao Fadinho da Ti Maria Benta®5, can¢cdo de Amalia
Rodrigues (1920-1999) que se encontra no album Amdlia Canta Portugal IlI,
constituido pelos trés EP de folclore com orquestra Fadinho da Ti Maria Benta, Cana
Verde do Mar e Valentim, que foram publicados em 1967 (Amalia Rodrigues:
Biografia e Todos Os Livros, Discos, s.d.).

“As ondas do teu cabelo
Sdo louras e perfumadas
Sdo rede onde se prendem

As almas apaixonadas.”

% Fontes utilizadas: Pecas para criancas Op.21, Cancées Populares Portuguesas, No.8. As ondas do teu cabelo,
Maria de Lourdes Martins. Uma p. de mUsica. Edicao Valentim de Carvalho, s.d. Ao and. foi atribuido o nivel 1.

% As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.

% Pode ser ouvido em Rodrigues (2011).
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Relativamente a 22 quadra, esta foi recolhida por Claudia Sofia Cabrita dos Santos
em 2004, no Concelho de Olhdo, a partir da Sra. Zeno6bia da Concei¢do, com 84 anos
que era natural de Vila de Castro Marim (Faro) e trabalhava numa fabrica de
conservas de peixe em Vila Real de Santo Antdnio (Sapientia: Repositério Da
Universidade Do Algarve, s.d.).

“Levantei-me um dia cedo
E fui passear ao campo
Encontrei o teu retrato

Na flor do lirio branco.”

A Parte A (cc.1-8) tem a ME na 12 frase escrita em contratempo (ex. musical 152)
e no final do c.3 verifica-se uma polarizacao a Sol m. Ja na 22 frase, a ME contrasta
por entrar a tempo (c.5), enquanto a MD canta a melodia exatamente de igual modo.
Ndo serd dificil imaginar que pelo facto de o canto ser simples, muitas vezes, o
acompanhamento tem que contribuir com alteragaes.
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Exemplo musical 152 - Maria de Lourdes Martins, Pecas para criancas Op.21 (1960),
No.8 As ondas do teu cabelo, cc.1-5, editado pela Valentim de Carvalho (s.d).

Na Parte B (cc.9-16), a MD faz o mesmo motivo ritmico a partir de outras notas.
Por outro lado, na 12 frase (cc.9-12),a ME ganha um movimento diferente acentuado
que deve ser feito de forma a ndo modificar a articulagdo stac., tal como o tenuto
presente no c.12 deve ser feito para contrastar com a MD (ex. musical 153). E
importante que as seminimas da ME (cc. 14 e 16) tenham a duragao exata, ainda que
sejam feitas em stac.
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Exemplo musical 153 - Maria de Lourdes Martins, Pecas para criancas Op.21 (1960),
No.8 As ondas do teu cabelo, cc.9 e 12-14, editado pela Valentim de Carvalho (s.d).
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Pequenas Pecas para um Pirikito, Sergio Azevedo?®t

O compositor Sérgio Azevedo (1968) escreveu Pequenas Pegas para um Pirikito
(2022) para os quatro anos do filho Tomas, a quem a obra é dedicada. Esta é uma
colecdo de seis andamentos: I Valsinha, II. Berceuse, I1I. Travessuras, IV. Baba Yaga,
V. Sinos ao entardecer e VI. Marcha dos Pirikitos. De acordo com a entrevista realizada
ao compositor, este refere o seguinte:

“(...) 6 pecas foram escritas para assinalar os 4 anos do meu filho Tomas, a
quem chamo, entre outros cognomes carinhosos, “Piriquito”. Ficou com “k” no
titulo por ser mais facil de perceber o titulo noutras linguas em termos da
prontuncia. No entanto, ndo existe propriamente uma histéria, mas antes pecas
avulsas “de caracter”, que se inserem num contexto de imaginario infantil (...)
nenhuma destas referéncias é feita em relacdo a minha vida pessoal ou a do meu
filho (...) mas nasceram antes do tal imaginario magico, fantasista, que é o de
qualquer crianca e por vezes ainda o da nossa memoria de adultos.”97

Foi escolhido o and. Travessuras por poder ser visto como um retrato da nossa
consciéncia®®. Este imaginario representa os dois lados, isto €, 0 mais bondoso e o mais
maldoso, associados respetivamente ao anjo e ao diabo. Nesta perspetiva, ndo serd
dificil considerar que a travessura nunca vem sé com um dos lados, pois basta haver
um mitdo que queira levar os outros a fazer disparates, estes passam assim a ser feitos
em conjunto.

Este and. esta na tonalidade de Fa m e foi escrito na Forma Bindria Simples com
uma CODA. Pode ser um processo liidico para que o aluno aprenda a fazer stac., legato
e non legato (ex. musical 154). Na parte A (cc.1-13), a ME pode ser vista como o diabo
mais travesso que tenta levar as coisas mais para o disparate, enquanto a MD é o anjo
mais melodioso que tenta ser mais correto. Os cc.8-13 podem ser vistos como uma
ponte que conecta as duas partes.
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Exemplo musical 154 - Sérgio Azevedo, Pequenas Pecas para um Pirikito (2022),
No.3 Travessuras, cc.1-3, editado pela AvA Musical Editions (2022).

Na parte B (cc.14-23) a ME tem um desafio maior, pelo que esta sugestdo de
dedos apresentada pode servir para o aluno aprender que pode fazer o movimento
de stac. sem se cansar, variando em dedilha¢des e conseguindo utilizar os varios

% Fontes utilizadas: Pequenas Pecas para um Pirikito, No.3. Travessuras, Sérgio Azevedo. Uma p. de musica.
Edicao AvA Musical Editions 2022. Ao and. foi atribuido o nivel 1.

% Entrevista realizada ao compositor Luis Pipa. Ver o Anexo D.

% As consideracdes criativas da autora do projeto encontram-se ao longo da narrativa escritas a italico.
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dedos (ex. musical 155). E importante que no c.15 e similares, a ME faca as duas
ligaduras a cada duas notas para contrastar com a MD que tem uma Unica ligadura,
caso contrario, o efeito auditivo perder-se-a. O facto de ambas as mdos terem esta
parte pode simbolizar que o anjo mais bondoso estd a conseguir levar o mais traquinas
pelo caminho mais correto.

. 9|IIJ-\ f—-“hl
:;.. .F I e \_Eui ] i
T T I [y [
42 31|31 AL 42
o — i e St i s [ (<t e e e

T
ety B
. g — LY "“___/“

Exemplo musical 155 - Pequenas Pecas para um Pirikito (2022),
No.3 Travessuras, cc.14-16, editado pela AvA Musical Editions (2022).

A obra é encerrada com a CODA, regressando a articulacdo inicial, pelo que
poderd ser a concretizagdo do maior disparate feito pelos dois personagens, ou pode
ainda simbolizar uma espécie de uma discussdo entre os dois, terminando na nota da
ténica com um acento (ex. musical 156).
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Exemplo musical 156 - Sérgio Azevedo, Pequenas Pecas para um Pirikito (2022),
No.3 Travessuras, cc.29-31, editado pela AvA Musical Editions (2022).
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Anexo B - consentimento informado aos pianistas e
professores

Projeto de intervencdo pedagégica: o potencial de propostas concretas de
preparacdo e ensino de diferentes obras portuguesas escritas no séc. XX e XXI, com

orientacdo pedagoégica dedicada a disseminagdo de musica portuguesa.

Exmo.(a) Professor(a),

O presente projeto de intervencdo pedagdgica, integrado no Mestrado em Ensino
de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas, com orientacao da Professora Vera
Fonte e do Professor Jodo Nascimento, tem como propdsito o desenvolvimento de
uma coletanea e guia pedagégico de obras de compositores portugueses do séc. XX
e XXI escrita para jovens pianistas do 12 ao 52 grau. Pretende-se a realizacao de uma
nova coletdnea que podera contextualizar o aluno, contribuindo para a inclusao de
musica portuguesa na sua formacao.

Como parte essencial do projeto, a entrevista a ser realizada configura-se como
o modo ideal para compreender mais detalhadamente a relevancia de trabalhar
repertorio portugués contemporaneo. Para tal, gostaria de lhe pedir que me
autorizasse a gravar a entrevista e a utilizar o seu nome no relatério final.

Fico desde ja agradecida pela sua atencao.

Com os melhores cumprimentos,

Maria Tejada

Consinto que a entrevista seja gravada e que o meu nome seja utilizado no
relatorio final.

[assinatura]
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Consentimento Informado

Projeto_de intervencao pedagédgica: o potencial de propostas concretas de
preparacao e ensino de diferentes obras portuguesas escritas no séc. XX e XXI, com
orientagao pedagdgica dedicada a disseminagdo de musica portuguesa.

Exma. Professora Ana Valente,

O presente projeto de intervencao pedagdgica, integrado no Mestrado em
Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas, com orientagdo da
Professora Vera Fonte e do Professor Jodo Nascimento, tem como propdsito o
desenvolvimento de uma coletanea e guia pedagdgico de obras de compositores
portugueses do séc. XX e XXI escrita para jovens pianistas do 12 ao 59 grau.
Pretende-se a realizagao de uma nova coletdnea que podera contextualizar o aluno,
contribuindo para a inclusdo de musica portuguesa na sua formagao.

Como parte essencial do projeto, a entrevista a ser realizada configura-se como
o modo ideal para compreender mais detalhadamente a relevancia de trabalhar
repertorio portugués contemporaneo. Para tal, gostaria de lhe pedir que me
autorizasse a gravar a entrevista e a utilizar o seu nome no relatorio final.

Fico desde ja agradecida pela sua atengado.

Com os melhores cumprimentos,

Maria Tejada

Consinto que a entrevista seja gravada e que o meu nome seja utilizado no
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Consentimento Informado

Projeto _de intervencao pedagdgica: o potencial de propostas concretas de
preparacgao e ensino de diferentes obras portuguesas escritas no séc. XX e XXI, com
orientagao pedagogica dedicada a disseminagao de musica portuguesa.

Exmo. Professor Artur Pizarro,

O presente projeto de intervencdo pedagdgica, integrado no Mestrado em
Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas, com orientagdo da
Professora Vera Fonte e do Professor Jodo Nascimento, tem como propoésito o
desenvolvimento de uma coletanea e guia pedagégico de obras de compositores
portugueses do séc. XX e XXI escrita para jovens pianistas do 12 ao 52 grau.
Pretende-se a realizacao de uma nova coletanea que podera contextualizar o aluno,
contribuindo para a inclusao de musica portuguesa na sua formacgao.

Como parte essencial do projeto, a entrevista a ser realizada configura-se como
o modo ideal para compreender mais detalhadamente a relevancia de trabalhar
repertério portugués contemporaneo. Para tal, gostaria de lhe pedir que me
autorizasse a gravar a entrevista e a utilizar o seu nome no relatério final.

Fico desde ja agradecida pela sua atengao.

Com os melhores cumprimentos,

Maria Tejada

Consinto que a gntrevi eja gravada e que o meu nome seja utilizado no
\

relatorio final. “
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[assinatura]



Consentimento Informado

Projeto _de intervencdo pedagdgica: o potencial de propostas concretas de
preparacgao e ensino de diferentes obras portuguesas escritas no séc. XX e XXI, com
orientacao pedagégica dedicada a disseminagao de musica portuguesa.

Exmo. Bernardo Santos,

O presente projeto de intervengdo pedagogica, integrado no Mestrado em
Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas, com orientagdo da
Professora Vera Fonte e do Professor Jodo Nascimento, tem como propdsito o
desenvolvimento de uma coletdnea e guia pedagégico de obras de compositores
portugueses do séc. XX e XXI escrita para jovens pianistas do 12 ao 52 grau.
Pretende-se a realiza¢do de uma nova coletanea que podera contextualizar o aluno,
contribuindo para a inclusdo de musica portuguesa na sua formagao.

Como parte essencial do projeto, a entrevista a ser realizada configura-se como
o modo ideal para compreender mais detalhadamente a relevancia de trabalhar
repertério portugués contemporaneo. Para tal, gostaria de lhe pedir que me
autorizasse a gravar a entrevista e a utilizar o seu nome no relatério final.

Fico desde ja agradecida pela sua atencao.

Com os melhores cumprimentos,

Maria Tejada

Consinto que a entrevista seja gravada e que o meu nome seja utilizado no
relatdrio final.
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Consentimento Informado

Projeto de intervencdo pedagoégica: o potencial de propostas concretas de
preparacdo e ensino de diferentes obras portuguesas escritas no séc. XX e XXI, com
orientacdo pedagoégica dedicada a disseminag¢do de musica portuguesa.

Exmo. Gustavo Afonso,

O presente projeto de intervencao pedagdgica, integrado no Mestrado em
Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas, com orientacdo da
Professora Vera Fonte e do Professor Jodo Nascimento, tem como propdsito o
desenvolvimento de uma coletanea e guia pedagdgico de obras de compositores
portugueses do séc. XX e XXI escrita para jovens pianistas do 12 ao 52 grau.
Pretende-se a realizacdo de uma nova coletanea que podera contextualizar o aluno,
contribuindo para a inclusdo de musica portuguesa na sua formacgao.

Como parte essencial do projeto, a entrevista a ser realizada configura-se como
o modo ideal para compreender mais detalhadamente a relevancia de trabalhar
repertério portugués contemporaneo. Para tal, gostaria de lhe pedir que me
autorizasse a gravar a entrevista e a utilizar o seu nome no relatério final.

Fico desde ja agradecida pela sua atencao.

Com os melhores cumprimentos,

Maria Tejada

Consinto que a entrevista seja gravada e que o meu nome seja utilizado no
relatorio final.

[aSSIHatura] Assinado por: Gustavo Dias Afonso

Num. de Identificagao: 14898167
Data: 2023.06.27 22:38:05 +0100



Consentimento Informado

Projeto _de intervencdo pedagégica: o potencial de propostas concretas de
preparacao e ensino de diferentes obras portuguesas escritas no séc. XX e XXI, com
orientagao pedagogica dedicada a disseminagdo de musica portuguesa.

Exmo. Jodo Pedro Mendes dos Santos,

O presente projeto de intervengdo pedagdgica, integrado no Mestrado em
Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas, com orientagdo da
Professora Vera Fonte e do Professor Jodo Nascimento, tem como propdsito o
desenvolvimento de uma coletdnea e guia pedagogico de obras de compositores
portugueses do séc. XX e XXI escrita para jovens pianistas do 1°2 ao 59 grau.
Pretende-se a realizagdo de uma nova coletanea que podera contextualizar o aluno,
contribuindo para a inclusdo de musica portuguesa na sua formagao.

Como parte essencial do projeto, a entrevista a ser realizada configura-se como
o modo ideal para compreender mais detalhadamente a relevancia de trabalhar
repertério portugués contemporaneo. Para tal, gostaria de lhe pedir que me
autorizasse a gravar a entrevista e a utilizar o seu nome no relatério final.

Fico desde ja agradecida pela sua atengao.

Com os melhores cumprimentos,

Maria Tejada
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Consentimento Informado

Projeto_de intervencdo pedagogica: o potencial de propostas concretas de
preparagdo e ensino de diferentes obras portuguesas escritas no séc. XX e XXI, com
orientagdo pedagdgica dedicada a disseminagdo de musica portuguesa.

Exma. Professora Maria José Souza Guedes,

O presente projeto de intervengao pedagogica, integrado no Mestrado em
Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas, com orientagdo da
Professora Vera Fonte e do Professor Jodo Nascimento, tem como propésito o
desenvolvimento de uma coletdnea e guia pedagégico de obras de compositores
portugueses do séc. XX e XXI escrita para jovens pianistas do 12 ao 52 grau.
Pretende-se a realizacdo de uma nova coletdnea que podera contextualizar o aluno,
contribuindo para a inclusdao de musica portuguesa na sua formagao.

Como parte essencial do projeto, a entrevista a ser realizada configura-se como
o modo ideal para compreender mais detalhadamente a relevancia de trabalhar
repertério portugués contemporaneo. Para tal, gostaria de lhe pedir que me
autorizasse a gravar a entrevista e a utilizar o seu nome no relatério final.

Fico desde ja agradecida pela sua atengao.

Com os melhores cumprimentos,

Maria Tejada

Consinto que a entrevista seja gravada e que o meu nome seja utilizado no
relatorio final.

Mara Joe Souzs (eyeden

[assinatura]




Consentimento Informado

Projeto de intervencdo pedagoégica: o potencial de propostas concretas de
preparacdo e ensino de diferentes obras portuguesas escritas no séc. XX e XXI, com
orientacdo pedagoégica dedicada a disseminag¢do de musica portuguesa.

Exmo. Miguel Campinho,

O presente projeto de intervencao pedagdgica, integrado no Mestrado em
Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas, com orientacdo da
Professora Vera Fonte e do Professor Jodo Nascimento, tem como propdsito o
desenvolvimento de uma coletanea e guia pedagdgico de obras de compositores
portugueses do séc. XX e XXI escrita para jovens pianistas do 12 ao 52 grau.
Pretende-se a realizacdo de uma nova coletanea que podera contextualizar o aluno,
contribuindo para a inclusdo de musica portuguesa na sua formacgao.

Como parte essencial do projeto, a entrevista a ser realizada configura-se como
o modo ideal para compreender mais detalhadamente a relevancia de trabalhar
repertério portugués contemporaneo. Para tal, gostaria de lhe pedir que me
autorizasse a gravar a entrevista e a utilizar o seu nome no relatério final.

Fico desde ja agradecida pela sua atencao.

Com os melhores cumprimentos,

Maria Tejada

Consinto que a entrevis eja gravada e que o meu nome seja utilizado no

relatdrio final. /
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Anexo C - consentimento informado aos Encarregados
de Educacao

Atendendo ao facto de a professora Ana Valente se ter ausentado por motivos de
saude, as aulas foram lecionadas por mim. Todavia, para que a docente pudesse
observar o desempenho dos alunos e contribuir para a metodologia aplicada, as
aulas foram gravadas. Os alunos, por serem menores de idade, receberam um
documento que foi preenchido pelos respetivos Encarregados de Educacao.

r

Escola Superior
de Artes Aplicadas

DECLARAGCAO DE CONSENTIMENTO E AUTORIZAGAO PARA RECOLHA DE
REGISTOS AUDIOVISUAIS

Exmo. (a) Senhor (a) Encarregado de Educacao,

Eu, Maria Tejada, aluna do Mestrado em Ensino de Musica na Escola Superior de
Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco, em estagio na Escola
Artistica de Musica do Conservatério Nacional, solicito a sua autorizacdo para a
participacgdo e para a recolha de imagem (fotografia e video) do seu educando no
ambito das atividades letivas do meu projeto de estidgio que irei desenvolver
durante o presente ano letivo 2022/2023. Todos os dados recolhidos servirdao
unicamente para fins académicos estando a identidade e privacidade do aluno
assegurada.

Assinatura da Professora:

Eu, , Encarregado de Educacdo do
aluno , autorizo a participa¢do do
meu educando neste projeto de investigacdo e a recolha de imagem.

Assinatura do Encarregado de Educacao:
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Anexo D - entrevistas aos compositores

Os compositores foram previamente contactados por email.

Caro compositor,

Espero que este email o encontre bem!

Venho por este meio agradecer-lhe o facto de me ter disponibilizado a sua
obra para integrar no ambito da minha Dissertacio de Mestrado “Musica
portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea
pedagogica”.

Este projeto de investigagcdo conta com a orientagdo da Prof.2 Doutora Vera Fonte
e tem como proposito o desenvolvimento de uma coletanea e guia pedagogico de
obras de compositores portugueses do séc. XX e XXI escrita para jovens pianistas
do 12 ao 52 grau. Pretende-se a realizacdo de uma nova coletanea que podera
contextualizar o aluno, contribuindo para a inclusdao de musica portuguesa na
sua formacao.

Agradecer-lhe mais uma vez e pedir-lhe o favor de me poder responder a estas
perguntas, no sentido de enriquecer o projeto.

Sem outro assunto de momento, subscrevo-me com estima e consideragao,

Maria Tejada
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Entrevista ao compositor Anténio Pinho Vargas

MT: A escrita da obra Dinky Toys e outras histérias obedeceu a alguma ideia
prévia extramusical? Se sim, qual?

APV: Nao, cada uma teve a sua gestacao propria, o seu tempo. As pecas que
constituem o volume, bem como o segundo volume foram compostas para serem
todas pelos meus grupos de jazz desde finais dos anos 1970. J4 existiam enquanto
musicas conhecidas, que tocavam nas radios sobretudo nos anos 80. Decidi escrever
versdes de piano solo after-the-fact, ou seja, depois de ja ser pratica corrente serem
tocadas nas escolas de musica. Assim estabeleci as minhas préprias versoes. Julgo
que foi uma boa decisao.

MT: Considera que esta obra tem alguma mais valia de cariz pedagogico?
Se sim, qual?

APV: A sua mais-valia principal - julgo poder dizer - é o prazer que motiva os
jovens musicos para as tocarem. Essa componente da pedagogia nem sempre é
devidamente valorizada. Tocar musica devia manter-se acima de tudo como um
prazer, um gosto que se cultiva e desenvolve.

MT: Como considera o grau de dificuldade do andamento dinky toys?
Simples, médio ou complicado, no ambito do 22 Ciclo do Ensino Basico?

APV: Parece-me de dificuldade média. Das 18 e 19 que constituem cada um dos

volumes havera algumas de maior dificuldade para esse ambito escolar.

Anténio Pinho Vargas, 13 de julho de 2023
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Entrevista ao compositor Anténio Victorino d’Almeida

MT: A escrita da obra Até sempre (a minha Eureka) Op.159 obedeceu a
alguma ideia prévia extramusical? Se sim, qual?

AVA: A Eureka é uma figura fundamental na minha vida, foi uma das minhas
maiores amigas. Amiga cadela, neste caso. Quando ela morreu, eu dediquei-lhe,
como tenho feito a muitos outros amigos dessas outras espécies, que nao a humana.
E portanto, assim como ha a peca dedicada a Eureka, ha pecas dedicadas a varios
outros bichos, por exemplo, ha inclusivamente a uma tartaruga. A pianista Sara Vaz
gravou um disco, integralmente, com essas obras.

MT: Considera que esta obra tem alguma mais valia de cariz pedagogico?
Se sim, qual?

AVA: A cadela foi a figura a quem a obra foi dedicada. Eu realmente considero
que estas figuras sdo os nossos amigos, verdadeiramente até a dltima. Nao se trata,
de modo algum, de uma coisa que eu encaro com qualquer espécie de ironia. Nao,
ndo é ironia nenhuma e é dedicado profundamente, assim como depois dediquei a
Mazurca e a outros. Esta obra nao foi pensada no sentido pedagdégico, até porque,
por acaso, é uma pega facil de se tocar.

MT: Como considera o grau de dificuldade? Simples, médio ou complicado,
no ambito do 32 Ciclo do Ensino Basico?

AVA: Eu diria que é dificuldade média, ndo é uma peca complicada. As vezes, as
pecas ndo complicadas sdao aquelas que as pessoas tocam pior, porque dizem “ai, isto
é facil.” e depois nao é, isto é, ndo é tdo facil como pensavam e depois viciam-se a
tocar mal. E muito comum ouvirmos pecas, precisamente com essa dificuldade
média a ser “miseravelmente mal tocadas”, porque depois as pessoas, quando
comegam a tocar mal uma coisa, viciam-se nos erros e nas coisas mal amanhadas e
quando uma pessoa se vicia nisso, ndo sai de la. Esse disco da Sara Vaz, onde esta o
Até Sempre, se me vai perguntar se sdo pecas dificeis, digo-lhe que ha sé6 uma, mas
essa ndo é dedicada a nenhum bicho. A Sara Vaz fez precisamente de uma forma
séria, no bom sentido da palavra sério, para estudar aquilo. E foi para mim como
compositor, das maiores alegrias que eu tive com pecas minhas bem tocadas.

Antonio Victorino d’Almeida, 14 de setembro de 2023
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Entrevista ao compositor Christopher Bochmann

MT: A escrita do conjunto 6 Dodecaphonic pieces obedeceu a alguma ideia
prévia extramusical? Se sim, qual?

CB: Ideia extramusical, ndo. A intencao destas pecas era a de utilizar sempre a
mesma série dodecafénica para dar breves introdugdes a tipos diferentes de escrita
serial: 1 Berg e/ou Schonberg; 2 Schonberg (fase neoclassica); 3 Webern; 4
Stravinsky e/ou Dallapiccola; 5 Boulez; 6 Elliot Carter. As Seis Pecas Dodecafonicas
utilizam sempre a mesma série.

MT: E do conjunto 6 Polytonal pieces? A escrita obedeceu a alguma ideia
prévia extramusical? Se sim, qual?

CB: Também, ndo. A ideia tinha a ver com a exploracdo da sobreposicao de
tonalidades mais préoximas ou mais distantes, e as suas consequéncias.

MT: Considera que estas obras tém alguma mais valia de cariz pedagégico?
Se sim, qual?

CB: Sim. Apresentam tipos de escrita do século XX, em linguagens que muitos
alunos quase nunca abordam, num contexto de menor dificuldade técnica e de pecas
de curta duracao.

MT: Como considera o grau de dificuldade dos IV andamentos das obras?
Simples, médio ou complicado, no ambito dos 32 Ciclo do Ensino Basico?

7

CB: Ha cinco grupos de seis pecas. A dificuldade técnica é muito pouca ao
principio e vai crescendo ao longo das 30 pegas.

Christopher Bochmann, 14 de julho de 2023
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Entrevista ao compositor Eurico Carrapatoso

MT: A escrita da obra Missa sem Palavras obedeceu a alguma ideia prévia
extramusical? Se sim, qual?

EC: Como se pode ler na nota introdutdria da partitura desta minha obra, “o
conceito de estudo estd longe da asser¢do convencional do termo, tantas vezes
associada a extroversio do elemento virtuosistico ou a exploracio de
determinados dominios técnicos de um dado instrumento. Trata-se, antes, de uma
viagem pelo mundo interior, introspectiva, ao sabor das inflexdes produzidas pela

leitura de um texto expresso na partitura.

Este texto sacro refulge no fragor bronzino do latim. Escrito na partitura, faz
dela parte intrinseca. Mas ndo sera verbalizado, no sopro da voz. Esta 1a para dele
ser feita uma leitura intima, secreta. O intérprete cantara os mistérios do texto
candnico através dos seus dedos e ndo da sua voz.

Os dedos serdo como os de Pepino, o Breve, rei dos franceses: taumaturgicos,
operando prodigios pelo toque.

Penso, por isso, que estdo reunidas as condi¢des para se lhe poder chamar
estudos, ndo tanto pelo desafio técnico, que sempre esteve, alids, muito longe de ser
a minha intenc¢do, mas pelo desafio mistico, dado todo o universo metalinguistico
que lhe subjaz.

A questdo da crenga, embora seja para muitos uma questao fracturante, é pouco
relevante. Como respondeu limpidamente Fernando Lopes-Graca, conhecido ateu
e sempre clarividente homem de cultura, a questao manhosa que alguém, a procura
do paradoxo ou da contradicao, lhe pos sobre o uso do texto da missa de defuntos
que dele fez na sua obra colossal, Requiem as vitimas do fascismo:

“Se acreditamos, ressoamos na primeira pessoa. Se ndo acreditamos, ressoamos
na terceira pessoa. Mas ressoar, ressoamos.”

A obra é dedicada a memoria de meu pai, Anténio Carrapatoso, médico por
caridade e olivicultor exemplar, por ocasido do centendrio de seu nascimento
(Alvites, Tras-os-Montes, em 17.4.1912), dois dias depois da tragédia do Titanic.
Meu pai, que tinha espirito alto, dizia que ele era a prova cabal do principio de
Arquimedes: “o Titanic afundou. Logo, eu emergi.”

MT: E da obra Six Histoires d’ Enfants pour amuser un Artiste? A escrita
obedeceu a alguma ideia prévia extramusical? Se sim, qual?

EC: A propdsito de Six Histoires d'Enfants pour amuser un Artiste ja escrevi uma
nota que assim reza: é uma homenagem ao compositor Francisco de Lacerda
(1869-1934). O titulo faz ricochete de sua obra-prima do pianismo portugués,
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Trente-six histoires pour amuser les enfants d’un artiste, escritas entre 1902 e
1922 pelo mestre nascido na ilhade Sao Jorge.

Esta minha obra foi estreada pelo pianista veterano brasileiro José Eduardo
Martins, corredor de maratona no sentido metaférico e estrito da palavra, seu
dedicatario. Estreou-a no Museu Machado de Castro em Coimbra, no dia 3 de
Novembro de 2011, e foi por ele multiplas vezes interpretada aquém e além-mar.

Parte de um conceito simples: o pianista l1é cada um dos seis poemas de Violeta
Figueiredo extraidos do livro Fala Bicho, interpretando, na sequéncia de cada
leitura, a peca respectiva.

Como disse em carta a José Eduardo Martins, “o meu bom amigo ird declamar
com sua voz tonitruante cada uma das pequenas poesias. Sequidamente, jogard as
suas mdos no teclado e depurard no éter incorpdéreo dos sons o mais intimo
significado daqueles poemas.”

MT: Considera que estas obras tém alguma mais-valia de cariz
pedagodgico? Se sim, qual?

EC: Sim. Nao sendo, de uma forma geral, pecas transcendentes na sua exigéncia
técnica, por um lado, e convocando o aluno a experiéncias alternativas
relativamente ao reportdério convencional do instrumento, por outro, pode
funcionar como um estimulo, uma motivac¢ao para vencer mais um desafio, indo de
encontro, afinal, a tudo o que melhor caracteriza o espirito dos jovens: a
curiosidade e as ganas do dialogar com aquilo que é diverso da convencio. E da
mais elementar psicologia.

MT: Como considera o grau de dificuldade dos andamentos Kyrie e O
crocodilo? Simples, médio ou complicado, no ambito dos 22 e 32 Ciclos do
Ensino Basico?

EC: O Crocodilo nao é simples, em rigor. A sec¢do B, um ternario dangdvel a guisa
de valsa, tem um aumento gradual da velocidade até ao tempo primo, associado a
arpejos de grande amplitude e, a certa altura, a uma polirritmia manhosa entre as
duas maos. E averdade é que todos os pianistas que tocaram este andamento
- estou a falar dos profissionais - falharam de varias formas: ou nao fazendo o
accelerando, ou fazendo-o ap6s um comego despropositadamente lento, ou fazendo
batota rallentando em vez de accelerando. Um momento sempre fraco, portanto,
nas gravacgoes que tenho desta peca. Honra seja feita a uma excep¢do: o pianista
Tiago Bentes Rosario que empenhou todo o seu virtuosismo e brio profissional
para fazer bem a passagem, isto é, fazer um accelerando gradual, natural e
musicalmente capaz, de forma a chegar ao tempo primo com a agilidade dos corpos
celestes. HA que tocar muito esta passagem. Ha que repeti-la a exaustao até estar
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automatizada. Quem a desdenha, ajoelha e falha. Significa isto que é muito
complicado no ambito do 22 e 32 ciclo do ensino basico, sendo uma miragem
utdpica, mesmo fazendo tal passagem matreira a metade da velocidade.

O Kyrie é simples. A transcendéncia ndo esta no meio, por certo. Podera estar
no fim dado todo o desafio metalinguistico que a partitura contém.

Se o aluno é crente, o efeito do texto encontra em si o rega¢o natural, o puro
estado de consonancia: ressoa na primeira pessoa.

Se o aluno é agnoéstico, a abordagem ganha a dimensdao da distancia, da
indiferenca e da pura concentracdo nos signos musicais. Percebera que a musica
sobrevive e que circula em canais préprios, diferentes dos canais da fé ou da
auséncia dela, tanto da para o caso; e isso é bom.

Se o aluno é ateu, a abordagem ganha a dimensao da dissonancia intelectual que
podera dar uma reviravolta noutras instancias do sentir e dos afectos em sede
cerebral: ressoard na 32 pessoa, citando o Lopes-Graca, ou até, citando agora uma
famosa tirada da comédia O Pai Tirano, filme portugués dos maus velhos tempos
do fascismo, ressoa, mas ressoa contrariado. Tenho muita curiosidade e mesmo
sincero interesse em ver como um aluno ateu nos daria a sua versao deste Kyrie,
nem que ela viesse minada pela leitura de alguém que considera que a religido
nasceu no exacto momento em que o primeiro intrujao convenceu o primeiro
ingénuo.

Enfim, se o aluno é budista, mugulmano, hindu ou seja 1a qual for o seu credo,
percebera que o valor mais alto da humanidade é a igualdade, a fraternidade, a
liberdadede expressao, em geral, e a liberdade de expressdo religiosa, muito em
particular; e, assim, convoca-lo-4 a deplorar todas as formas monstruosas de
imposicdo de uma crenca, seja ela qual for, a outros que tém uma diferente, ou
principalmente aqueles que, pura e simplesmente nao a tém. Se o aluno colher tal
licdo civica e deplorar a histdria tragica e sanguinaria que caracterizou as guerras
santas, desde a inquisicdo do Renascimento as cimitarras que se agucam ainda em
2023, dou por bem conseguido o fito desta Missa sem palavras.

Olivais, 19 de Julho de 2023
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Entrevista ao compositor Joao Nascimento

MT: A escrita da obra Minoritas obedeceu a alguma ideia prévia
extramusical? Se sim, qual?

JN: Sim! Foi escrita quando me candidatei ao mestrado em Artes Musicais na
FCSH. Por ter tido, na altura, uma intensa actividade diretiva na criacdo do
Conservatério de Evora, a composigio esteve praticamente interrompida nesses
dois anos de 2003 e 2004. A obra surge da necessidade dessa candidatura. Como a
minha filha Lia tinha nascido poucos meses antes, dediquei-lha. E talvez por isso,
por ser dedicada a uma filha recém-nascida, a ideia centrou-se sempre em escrever
algo de pendor infantil.

MT: E da obra O Jogo? A escrita obedeceu a alguma ideia prévia
extramusical? Se sim, qual?

JN: O Jogo resultou da adaptacdo para piano de um filme que me pediram para
musicar. Cada nimero resulta das cenas do préprio filme que tratava da relagdo de
amizade entre duas jovens criangas que se conheceram durante umas férias. O titulo
resulta da ideia de amizade que nas suas varias circunstancias se vai estabelecendo.

MT: Considera que estas obras tém alguma mais valia de cariz pedagégico?
Se sim, qual?

JN: A experiéncia de viver comporta sempre um dominio de aprendizagem e dai
pedagégico. Assim serd também com as obras musicais. A sua eficacia dependera
sempre dos contextos préoprios de exercicio e da adequacao das metodologias
aplicadas.

MT: Como considera o grau de dificuldade dos andamentos Minorita IV e O
Jogo do Abrago? Simples, médio ou complicado, no ambito do 32 Ciclo do
Ensino Basico?

JN: Talvez o nivel de dificuldade seja médio para um bom aluno de 42 ou 52 grau
do 39 Ciclo. Mas sinto alguma dificuldade em responder com precisao.

Joao Nascimento, 30 de agosto de 2023
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Entrevista ao compositor Luis Pipa

MT: A escrita da obra Music for My Children obedeceu a alguma ideia prévia
extramusical? Se sim, qual?

LP: Music for My Children é uma coletanea de pequenas pecas que foram escritas
ao longo dos anos, dedicadas aos meus trés filhos, a medida que iam crescendo. Os
impulsos que motivaram a sua escrita foram, por isso diferentes. No entanto, os
titulos das cinco ultimas pecas sdo demonstradores das ideias extrajudiciais que
lhes serviram de inspiracdo. Talvez a menos evidente seja Pedro's Walk, que foi
inspirada pelo modo de caminhar do meu filho mais novo, quando eu e a sua mae o
ficAvamos a observar enquanto atravessava o patio da escola quando o famos levar.

MT: Considera que estas obras tem alguma mais valia de cariz pedagégico?
Se sim, qual?

LP: Penso que as duas primeiras (miniaturas) serdo as menos convencionais
tendo em conta a idade para que estdo escritas (Iniciacao, por volta dos 6, 7 anos),
uma vez que tem elementos como pedal, registos extremos, compassos irregulares
e pequenos clusters. etc., que as diferenciam da maioria do repertério que é
oferecido a alunos com essa idade.

MT: Como considera o grau de dificuldade do andamento Ping Pong?
Simples, médio ou complicado, no ambito do 32 Ciclo do Ensino Basico?

LP: Penso que sera entre simples e médio.

Luis Pipa, 13 de julho de 2023
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Entrevista ao compositor Sérgio Azevedo

MT: A escrita da obra Pequenas Pecas para um Pirikito obedeceu a alguma
ideia prévia extramusical? Se sim, qual?

SA: Mais ou menos... as 6 pecas foram escritas para assinalar os 4 anos do meu
filho Tomas, a quem chamo, entre outros cognomes carinhosos, “Piriquito”. Ficou
com “k” no titulo por ser mais facil de perceber o titulo noutras linguas em termos
da prontncia. No entanto, ndo existe propriamente uma historia, mas antes pecas
avulsas “de caracter”, que se inserem num contexto de imagindrio infantil: uma
cancdo de embalar, uma valsinha, a referéncia a figura mitica russa da bruxa Baba
Yaga, as travessuras de qualquer crianga, e ainda o som dos sinos a tocarem ao longe,
ao fim do dia, mas, na verdade, nenhuma destas referéncias é feita em relacao a
minha vida pessoal ou a do meu filho, a quem a obra é dedicada, mas nasceram antes
do tal imaginario magico, fantasista, que é o de qualquer crianga e por vezes ainda o
da nossa memdria de adultos.

MT: Considera que esta obra tem alguma mais valia de cariz pedagogico?
Se sim, qual?

SA: Ao contrario de um estudo, estas pecas sdo pecas de caracter, dangas, etc. Ou
seja, podem ser usadas com intuitos pedagégicos conforme o professor entenda
fazé-lo com o aluno mas nao tém um objectivo pedagogico estrito e especifico. Pode-
se trabalhar sempre qualquer coisa, como é evidente, que pode ser, por exemplo, a
regularidade ritmica, com o “ostinato” na mao esquerda, a velocidade, os fraseados
diferentes, articulacdes diferentes nas duas maos, os cromatismo regulares, etc. Mas
aintencdo da composi¢do para criancas €, no meu caso e antes de mais, a de fornecer
pecas acessiveis da melhor qualidade musical e sofisticagcdo de escrita que consigo,
e isso, so por si, ja é pedagogico. No meu entender, a musica dada as criangas deve
ser, antes de qualquer outra preocupac¢do, musica de boa qualidade estética, e
aqueles albuns que tanto se usam por ai, com pecas “pedagogicas” escritas por nao-
compositores, a meu ver, degradam a qualidade do ensino por degradarem a
aprendizagem estética das criancas. Uma dieta abundante desses albuns, e dos
inevitaveis estudos de Czerny, Heller, e outros (embora estes estudos sejam
inevitaveis) mas sem uma forte presenca de Bach, Mozart, Haydn, Schubert e outros
dos grandes compositores, bem como dos melhores modernos (Bartok, Prokofiev,
Shostakovich, Lopes-Graga, etc.), é um ensino, a meu ver, de pouca qualidade. Assim,
procuro escrever a melhor musica que consigo, dentro da simplicidade dos
primeiros graus, tentando nunca cair no facilitismo estético e de escrita, nem na nao-
musica dos referidos dlbuns pedagogicos cheios de desenhos, cores e outras coisas
que nada tém que ver com musica e que mal saem de um d6 maior do mais basico
que existe.
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MT: Como considera o grau de dificuldade do andamento Travessuras?
Simples, médio ou complicado, no ambito do 22 Ciclo do Ensino Basico?

SA: Nao faco ideia, nunca escrevo pecas para crian¢as a pensar num grau
especifico ou no programa de um grau especifico. Alias, cada ciclo tem pecas por
vezes bastante diferentes em termos de dificuldade, embora em certos ciclos eu
procure o mesmo grau de dificuldade em todas as pecas, mas ndo quero ficar
restringido pelo que é expectavel tocar neste ou naquele grau. O que espero é que
sejam os professores a escolher, dos meus ciclos, as pe¢as individuais para este ou
aquele aluno, até porque, no meu entender, definir uma pega como simples ou dificil
ndo tem muito sentido. Cada aluno é diferente, e no mesmo grau uma pec¢a pode ser
dificil para um aluno e facil para outro, e portanto cabe aos professores escolherem
as pecas, e a mim cabe-me apenas a fungdo de as escrever.

Sérgio Azevedo, 1 de setembro de 2023
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Anexo E - entrevistas aos pianistas/professores

Entrevista a professora/pianista Ana Valente

Efetuada no dia 30 de junho de 2023, as 12h45, na Escola Secundaria Marqués
de Pombal (R. Alexandre de Sa Pinto 85, 1349-003, Belém)

MT: Qual é a sua opinido sobre o ensino de repertorio portugués pianistico?
Acha que a sua inclusdo no plano curricular deveria ser obrigatoria?

AV: Considero que sim, com certeza. Aqui no Conservatorio é obrigatério no 32 e
no 52 grau. Os alunos, quando fazem a prova, tém que apresentar sempre uma peca
portuguesa. Nao é so toca-la, é preciso apresenta-la. Anteriormente, o repertdério
pedia no exame final, no antigo Curso Superior quando havia Curso Superior, uma
peca portuguesa obrigatéria. Tal acontecia também em todos os exames,
nomeadamente nos do 42, 62 e 82. Curiosamente, naquela altura, a pe¢a podia ser
portuguesa ou brasileira. As pecas portuguesas agora s6 sao pedidas nos dois anos.
Mas para mim faz todo o sentido, pois é a musica do pais dos candidatos. Aqueles
que nao sao do pais, uma vez que ca estdo, terdo de conhecer a musica do sitio onde
vivem.

MT: E no caso de repertorio portugués contemporaneo? Considera a sua
inclusao importante? Porqué?

AV: Sim, a inclusdo é muitissimo importante. Tinhamos que definir
contemporaneo, ndo é? Ha compositores contemporaneos, aqueles que ainda estdo
vivos, e ha outros que podemos considerar. Aqueles que ainda estdo vivos, que eu
toco mais e dou mais aos alunos sao o Sérgio Azevedo e o Pinho Vargas porque
existem coisas editadas. No caso do Sérgio Azevedo, inclusivamente, bateu-me a
porta um dia e disse “olha tenho aqui umas pegas novas. Queres dar isto aos
alunos?”. Nao estavam ainda editadas, eram em manuscrito e quando me chegaram,
imediatamente foram dadas. A meu ver, deveria haver um contacto mais préximo
entre o compositor e o professor do instrumento. Se nés pensarmos no séc. XIX, eles
eram proprios, o pianista ou o musico era ao mesmo tempo o compositor e, portanto,
ndo havia essa separac¢ao, era muito mais facil fazer-se a musica da época... Alias, ha
uma tese muito interessante do Pinho Vargas que exatamente refere isso. N6s somos
uma sociedade que toca a musica que ja foi composta nos séculos passados,
enquanto nessa altura essa no¢ao nao existia. No caso do Bach, as consequéncias
sofridas foram deixar de ser tocado durante muitos anos e apenas foi recuperado
mais tarde. Claro que nos, com a separacao de fung¢des, compositor para um lado e
musico-intérprete para o outro, acabamos por perder exatamente essa tradicdo e
portanto, tendemos a ir buscar essas e outras obras de compositores que ja
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morreram... Portanto, no fundo, e como eu ja sugeri varias vezes aos professores de
composicdo, o que era preciso era que os proprios alunos de composicdo
compusessem pequenas obras para que pudessem ser tocadas pelos alunos dos
varios instrumentos. Dessa maneira, era possivel manter uma ligagdo préxima
tornando tudo mais facil. Assim, ha realmente uma separacdo, nomeadamente,
separacdo imposta por novas linguagens, novas escritas, revelando-se dificil a sua
transposicao.

MT: Qual a importincia que atribui a aprendizagem de repertorio
portugués pelos seus alunos?

AV: Eu valorizo por uma questao cultural, porque os alunos tém de conhecer a
cultura do pais onde vivem. Pianisticamente ndo haveria pianistas russos, nem
chineses, nem sul-coreanos a tocar como tocam se o repertério portugués fosse
imprescindivel. Portanto, a nivel do ensino do instrumento em si, ndo tem interesse
em especial, apesar de ndés podermos descobrir sempre nas obras aspetos
pedagogicamente interessantes, aplicados as necessidades dos alunos. Por ex., tu
fizeste o Conto de fadas e eu acho que te disse que poderia ser um estudo para 62s,
perfeitamente. Para além do valor estético em si, também tem um interesse
pedagoégico técnico direcionado para os alunos. No entanto, a nivel cultural, o
interesse de se fazer a musica portuguesa é total e completo e ndo deveria nunca ser
evitado. Antigamente havia concursos que eram principalmente a volta de
repertdrio portugués. Curiosamente, esses concursos apareceram, um deles foi
fundado pela Olga Prats e acabou por desaparecer porque nao havia candidatos
suficientes. Estes ndo conseguiam estar a fazer a quantidade de repertorio
portugués que era solicitado e que nao era assim tanto, ndo sendo uma coisa de
outro mundo, eles ndo tinham interesse. A falta de procura acabou por ditar que o
concurso desaparecesse, o que foi uma pena. Se calhar devia manter-se, subsidiado
pela cultura, ndo vou dizer tanto Ministério, mas pela Secretaria de Estado. Seria
interessantissimo que essas coisas se mantivessem e acontecessem em varias
cidades do pais, para obrigar as pessoas. Porque a palavra obrigar, infelizmente tem
que ser posta aqui e ai irfamos entrar noutro assunto.

MT: E com que frequéncia os seus alunos estudam repertorio portugués? E
em que época € que o localiza?

AV: Todas as épocas. Eu geralmente gosto de comecgar com os alunos do 22 grau,
com os cravistas, porque organizam muito bem e tem um tipo de sonoridade que é
interessante para o piano. Podemos fazer Scarlatti, mas também Carlos Seixas e Frei
Jacinto. Sousa Carvalho é um bocadinho mais tardio, mas seja como for, podemos
fazer tudo isso, portanto, comeg¢o por ai. Utilizo também o Lopes-Graca para
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criancas. De uma maneira geral, os alunos praticamente todos os anos viam uma
peca portuguesa, neste momento é mais dificil. H4 varios motivos, um dos quais, a
nova mentalidade com que nés temos que lutar dentro da sala de aula, a mentalidade
dos alunos. Claro que, mais uma vez, a palavra obrigado vem porque eles depois
acabam por gostar, mas no inicio ha sempre muita resisténcia para trabalharem o
programa portugués. No entanto, cabe-nos a nés po-los a tocar.

MT: Que efeitos é que observa no desempenho e envolvimento dos seus
alunos durante a preparacio de repertorio portugués?

AV: Como te disse, no inicio ndo é muito notério, é preciso insistir muito. E
preciso também ser criativo na maneira como se trabalha. Devemos logo comegar a
mostrar interesse, porque a partida alguns alunos tém interesse por Bach, outros
por Mozart, gostam de ter interesse por Chopin, também hé o interesse por Debussy,
enfim... Compositores que ja conhecem e que sao conhecidos. Pelos compositores
portugueses ha sempre resisténcia, mas a partir de certa altura, se nés formos
capazes de lhes mostrar o interesse musical, os alunos depois aderem. Mas pronto,
14 estd, os alunos médios aderem, os maus nao vao aderir nunca (risos). Desculpa, é
uma realidade, geralmente eles sdo maus por uma questao de atitude e se a atitude
é a contracorrente, entdo ndo podemos fazer muito, mas de qualquer maneira
podem-se educar. Tentar educar é o nosso papel.

MT: E como é que acredita que podemos incentivar os professores de
musica a incluirem obras de compositores portugueses contemporaneos no
repertorio dos alunos?

AV: Contemporaneo como disse, é mais dificil. Se calhar era necessario que os
compositores fossem mais abertos, porque eles também nao sdo muito abertos. Se
eles querem que a sua musica seja tocada, seria interessante, por ex., oferecerem
workshops as escolas. Assim, hd aqui uma parte que nao é sé o nosso trabalho, é o
trabalho também do compositor. Da nossa parte, por ex., n6s aqui no Conservatorio
sempre tivemos audi¢des de musica portuguesa, que aconteciam de dois em dois
anos. Infelizmente a pandemia interrompeu tudo e também esse habito. Mas varios
dos livros que tu referes ja foram tocados, por ex., o album da Maria Frederica foi
tocado uma integral distribuida pelos alunos, existe até uma edicdo e CD desse
concerto. Doutros, Luis de Freitas Branco ja se fez varias vezes as integrais. Eu
cheguei a fazer, tinha uma classe boa e fiz a integral s6 com os meus alunos e depois
fizemos uma 22 vez, uns anos depois...

MT: A integral foi dos Preluidios?
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AV: Sim, e também ja fizemos de cravistas... Na contemporanea, como te digo, os
compositores deviam abrir um bocadinho mais as portas. Nao abrem, mesmo dentro
da escola é muito dificil. Mas com o Eurico [Carrapatoso], os alunos tocam pecas dele
e neste caso ele até compode coisas que oferece aos alunos de piano. Estou a falar dos
professores que agora estdo ca. Por ex., o Jorge Machado tem uma classe no
Profissional que tem a ver com a musica contemporanea onde passam sempre
compositores portugueses. Portanto, os alunos que estdo no Profissional tém acesso,
ndo sé na aula de piano, mas também nas outras aulas por fazermos atividades
direcionadas para a musica portuguesa. Sdo as classes que podem organizar todos
os anos uma audicdo de musica portuguesa.

MT: E como é que a professora acha que podemos dar a conhecer aos
docentes a potencialidade pedagogica das obras portuguesas contemporaneas
escritas para jovens pianistas?

AV: La esta, aquilo que te disse, se fizeres concertos inteiros para musica
portuguesa, os professores vao participar, nao vao querer ficar de fora. E portanto,
isso ja os obriga também a participar. Mas depois claro que é uma politica interna de
classe e que deveria acontecer também nas outras classes, seria uma politica de
Conselho Pedagdgico.

MT: Mas a professora esta a falar s6 daqui. E se for assim no pais?

AV: No pais é exatamente a mesma coisa. Em cada escola eles deveriam fazer os
concertos e 0os compositores apresentar as suas obras. Da mesma maneira que o
Sérgio me bateu a porta e disse “estd aqui isto”. Os alunos gostaram imenso, porque,
no geral, gostam muito das coisas do Sérgio, ele tem um sentido de humor muito
especial e estad muito ligado as criangas mais pequenas... Os contemporaneos terao
que apresentar esse louro. Da mesma maneira que um musico e executante se tem
que apresentar em palco. Se ficar tudo fechado no papel, muito dificilmente se
divulga. Agora, também as editoras poderiam apresentar as suas obras e oferecer
um livro. Antes ofereciam a escola e a classe em causa, podia ser o violino, podia ser
o piano. Atualmente nao vejo tanto isso, portanto esse aspeto também ndo é sé da
nossa parte, tem que ser também da parte deles, porque para além de comporem,
deveriam divulgar, da mesma maneira que se o musico se ficasse s6 pelo estudar,
ndo aparecia (risos).

MT: Na minha proposta de coletinea, inclui obras desde 1904 até 2022. Era
para lhe perguntar, destas obras, quais é que sdo as obras que a professora
conhece: Pequenas pec¢as para Piano de Alexandre Rey-Colaco; Dinky Toys e
outras historias de Antonio Pinho Vargas; Até Sempre Op.159 de Antdnio
Victorino d’Almeida; O Alfabeto em Miisica de Berta Alves de Sousa; 6
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Dodecaphonic pieces e 6 Polytonal pieces de Christopher Bochmann;
Paciéncias de Ana Maria de Claudio Carneyro; Misica de brincar e Visions
d’Enfant de Constanca Capdeville; Missa sem Palavras e Six Histoires d’Enfants
pour amuser un Artiste de Eurico Carrapatoso; Para as criancas de Fernando
Botelho Leitio; Album do Jovem Pianista e Miisica de Piano para as criancas de
Fernando Lopes-Grac¢a; Nove Pe¢as Infantis de Francine Benoit; O livro da
Maria Frederica de Frederico de Freitas; Minoritas e O Jogo de Joao
Nascimento; Music for My Children de Luis Pipa; Drei Klavierstiicke de Luiz
Costa; Pegas para criangas de Maria de Lourdes Martins; Pequenas Peg¢as para
um Pirikito de Sérgio Azevedo.

AV: Conheco quase todas, as Pequenas pegas para Piano de Alexandre Rey-Colaco,
o Dinky Toys que esta num livro com muitas mais... Este especificamente da Berta
Alves de Sousa ndo conheco, mas conheco outras pecas dela.

MT: Esta fantastico professora. Ha uma edic¢ao critica do Bernardo Santos
quem eu também entrevistei. Ele fez isto como Dissertacdo de Mestrado, s6
que ainda nao se encontra disponivel no repositdrio, mas a edi¢ao critica esta
publicada pela AvA.

AV: Olha 13 est3, se a AvA fizesse o seu servico, nés sabiamos disso. A classe de
piano do Conservatdrio deveria saber e nao sabe. Depois, as pecas do Bochmann ja
abordei, ndo me lembro se foram estas. Isto esta editado onde?

MT: Foi ele que me enviou, nio sei se esta editado.

AV: Eu acho que ja ha muitos anos que dei essas pecas, por isso ndo sei se sdo
especificamente estas. Foi em manuscrito... As Paciéncias de Ana Maria, claro, isto
pertence ao grupo dos impressionistas do Porto, ele e o Luiz Costa.

MT: Exatamente. Da Constanca conhece? A Miisica de brincar é onde esta a
Caixinha de Musica.

AV: Da Constanga conheco algumas pecas. A Caixinha de Miisica conheco, 14 est3,
€ a mesma coisa que tu estas a fazer. Coletaneas, mas depois ndo se tem acesso as
edicdes do compositor em si. Nem sei se ha, provavelmente nao ha.

MT: Eu tenho em manuscrito e uma edi¢cao que o Joao Pedro me deu. E
depois esta das Visions d’Enfant, é aquela que a professora Olga grava a da
menina que vai ver a Lua.

AV: Sim sim, la lune. Lembro-me perfeitamente da Olga a fazer isto tdo bem,
maravilhoso.

MT: Tem o CD dela se quiser ouvir, esta no Spotify.
AV: Eu ouvi ao vivo.
MT: Ouviu ao vivo? Sorte a sua.

AV: Sim, sorte minha, porque ela realmente encheu o palco.
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MT: Ah, mas eu ndo vou usar essa. Vou usar Quand je serai Soldat porque a
achei muito gira.

AV: LA est3, de coletaneas... Do Eurico, algumas pec¢as também. Six Histoires
d’Enfants?

MT: E inspirado no Lacerda.

AV: Exatamente, era isso que eu ia dizer. O nome é muito parecido, é Trente-six
histoires pour amuser les enfants d’un artiste. E aqui é ao contrario Six Histoires d’
Enfants pour amuser un Artiste. Achei graca ao trocadilho, foi muito curioso... Ora
Fernando Botelho claro. O Album do Jovem Pianista naturalmente, esta ja passei por
ela. Af ja tocava quando era mitida e quando era mais graida também, outras obras
mais dificeis. A Francine Benoit também algumas, estas Nove ndo conheco.

MT: Tenho impressdo de que trés delas foram adaptadas para sopros. Ela
atribuiu os nomes como se estivessem relacionados com os varios
comportamentos ou estados de espirito da crianca.

AV: Sim. Por ex., eu tive acesso a Francine Benoit na Academia de Amadores de
Musica que é uma escola onde realmente se reuniam compositores portugueses.

MT: A Academia faz com que todos os anos haja, no repertdrio, uma pega
obrigatdria.

AV: E eu acho muito bem!

MT: E tém, se ndo estou em erro, dos programas que estdo disponiveis e
que eu consultei, é a escola que mais compositores portugueses tem.

AV: Pronto. E porque hd uma tradi¢io 1a. Porque todos eles, incluindo a
Constanga passaram por la como professores. O Fernando Lopes-Graga... E portanto,
a propria escola tem movimento de compositores dentro dela, que faz com que a
musica se passe depois para os alunos. E é isso que eu sinto que realmente nao
existe. Os compositores estdo muito fechados.

MT: Sabe se a professora Olga chegou a dar aulas 14?
AV: A Olga acho que nao.
MT: O Joao Pedro deu.

AV: Sim. O Jodo Pedro foi direcao durante muitos anos. A Olga acho que foi sé
Conservatorio. Nao me lembro dela 13, acho que nao. Mas a Olga claro, contactava
com os compositores todos... E depois, O livro da Maria Frederica sim, é claro, foi
aquele que foi feito. Jodo Nascimento ndo conhec¢o, mas acho que ja ouvi pecas dele.

MT: E 0 meu coorientador.
AV: Ai é? Pronto, entdo desculpe Jodo Nascimento.

MT: As Minoritas ele dedicou a filha que estudou ca. A 72 peca, por acaso eu
nao vou usar essa, mas € o Baldo do Jodo com acompanhamento atonal.
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AV: Ai, girissimo. La esta, porque é que eu ainda nao tenho nada disso?

MT: Ainda nao esta editado, é por isso. E por ex., 0 Jogo é fantastico porque
€é uma obra com que ele estava a concorrer para um filme, s6 que depois nao
passou atendendo as regras. A obra estava sem data de conclusao e ele pos-lhe
uma devido ao meu trabalho. Agora vem aqui uma parte triste. Eu nao sei se a
professora se lembra, aqui ha dois anos creio eu, houve uma rapariga que foi
assassinada em Evora pelo ex-namorado e depois encontraram o corpo no rio,
uma coisa assim. Era a Beatriz Lebre, que era amiga e aluna do Joao e ele
mostrou-lhe a obra e ela adorou, portanto ele dedicou-lha. Nem sei se esta
obra alguma vez foi feita, sendo-lhe sincera... E esta por ex., a do Luis Pipa é
nova também.

AV: Pois. Eu conheco o Luis Pipa desde jovem.
MT: Ele tem 3 filhos, esta obra € para os trés.
AV: Pronto, eu ndo conheco isto de todo.

MT: A obra esta muito gira e até tem umas notas introdutdrias dele. Sao trés
filhos, o Pedro mais novo que eu conheci em 2015 na EPTA estava la, devia ter
os seus sete ou oito anos. E improvisava que era uma coisa parva e também
com o pai.

AV: Que giro.

MT: Ele nao compds estas pecas todas juntas, foi em varias fases da vida dos
filhos. E os desenhos que acompanham as pecas foram feitos por eles, é muito
giro.

AV: Ele é uma pessoa muito simpatica, eu sempre gostei muito dele. Ele é 1a de
cima do Norte. Fiquei muito curiosa em relacdo a estas pecas porque eu nao
conhecia.

MT: Sao recentes, sao do ano passado... Depois o Luiz Costa conhece, nao é?

AV: 0 Luiz Costa claro, quer dizer todos n6s tocamos e os alunos também. A Maria
de Lourdes Martins também. Esta do Sérgio que tens aqui é que ndao conheco, mas
conheco outras.

MT: Esta é nova também. Isto foi um bocadinho dificil, porque tem imensas
e eu ndo sabia quais do Sérgio é que se iriam adequar melhor. Entdo entrei em
contacto com ele e enviou-me esta que é dedicada ao filho.

MT: E em relagao a sua opinido sobre estas obras? Acha que sido relevantes
na pratica pedagogica do nosso pais?

AV: Absolutamente. Culturalmente sdo extremamente relevantes. N6s quando
falamos, conseguimos sempre descobrir algum interesse técnico para a evolugdo
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dos alunos no instrumento. E a nivel cultural sdo imprescindiveis porque as pessoas
tém que se identificar com aquilo que sao, com o pais. Claro que os portugueses, por
natureza, rejeitam sempre aquilo que é portugués, o que é um bocadinho
deprimente. Mas pronto, é um pais que tem o Fado como musica nacional, logo é
choradeira sobre si préprio, sobre o seu destino. O que é uma tristeza (risos). E por
isso, acho que os alunos tém obrigatoriamente que conhecer, porque ¢é formativo a
todos os niveis, inclusivamente como cidadaos. Acho que faz parte da educacao.

MT: Trabalhou alguma destas obras?

AV: Sim. Destas especificamente, que me lembre, do Album do Jovem Pianista e
outras obras do Fernando Lopes-Graca, mas que ndo estdo aqui. O Botelho Leitdo
também toquei, toda a gente tocava sempre e o Arabesco toda a gente gostava muito.

MT: Nao vou incluir essa, vou por outra (risos).

AV: Pois, calculo. Eu também toquei coisas pequeninas do Frederico de Freitas.
0 Luiz Costa daqui os Drei Klavierstticke nao, mas outras coisas.

MT: E o que é que ensinou destas obras que aqui estao?

AV: Olha, Luiz Costa ja tinha dado varias vezes o Conto de fadas. O Pinho Vargas
sabes que sim. As Paciéncias de Ana Maria também. Da Constanca nao sei se sao
estas, mas ha uns anos, ha uns anos bons dei. Estas do Carrapatoso ndo, mas outras
sim. Do Lopes-Graca ja ensinei imenso também do Album do Jovem Pianista como da
Musica de Piano para as criangas. A Francine Benoit havia uma pega exatamente que
também ensinei, mas nao sei se é esta especificamente. O livro da Maria Frederica
pois com certeza, na altura foram oito alunos meus que participaram, portanto ainda
foi bastante. Foi a participacdo mais numerosa daquilo tudo. A Maria de Lourdes
Martins dei a mitidos pequenos, aquelas coisas mais simples, ndo sei exatamente se
pertence aqui.

MT: Este é um livro que esta dividido em pecas para os cinco dedos, antes
dessas ainda vem outras que sdo acompanhadas por um poema e depois tem
umas a quatro maos.

AV: Eu estava agora a pensar, porque é que eu ultimamente nao fago estas obras,
mas é por uma questdo muito simples. Durante muitos anos eu ndo tinha alunos
principiantes, no entanto houve uma altura que até tive bastantes. A partir de certa
altura comecei a receber muito mais secundarios. Portanto, o que é que eles
tocaram? Tocaram Mirrors do Pinho Vargas, obras mais desenvolvidas de Luiz Costa,
com certeza, e de Luis de Freitas Branco. Portanto as pec¢as mais infantis eu deixei
de as ver porque agora ndo tenho alunos tdo pequenos.
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MT: E que outras obras é que a professora me poderia sugerir para o ensino
do repertorio portugués pianistico que se pudessem aqui enquadrar?

AV: Ora deixa ver... assim que me lembre...

MT: Eu ha uma que eu nao consegui. Foi o Gradual do Eurico Thomaz de
Lima.

AV: O Thomaz de Lima tem coisas muito boas.

MT: Essa é fantastica, o Gradual, tem la umas pecas para quatro maos. O
espollio dele esta no Minho e eu ainda contactei o Norte, mas nao obtive
resposta. Ha até uma tese feita sobre esta obra.

MT: E qual é que foi a experiéncia de ter trabalhado/usado estas obras com
os alunos?

AV: Compensa sempre. E sempre compensador, claro que sim. Primeiro h4 a tal
resisténcia que te falei, depois, realmente, eles acabam por gostar e nés acabamos
sempre por tirar som. Naturalmente as obras tém interesse e uma sonoridade que,
se nos quisermos, conseguimos identificar. O Lopes-Graga entdo é extraordinario
nisso. Portanto, eu de certa maneira, como acho que o Lopes-Graca é compositor
mais importante do séc. XX, acho que ele deveria ser obrigatorio, ou quase (risos).
Fazerem-se duas pecas dele, pelo menos, no percurso... Lopes-Graca entdo tens
tanta coisa para por. Isto é até ao 52 grau, nao é?

MT: Sim, é até ao 52 grau.

AV: Mas dai para a frente devia ser obrigatorio. S6 que realmente, como tu ja te
apercebestes, os alunos agora estdo a chegar ao Secundario sem preparacao
nenhuma, ficam muito limitados e tu estas limitadissima naquilo que podes ensinar.
Porque tens que estar a recuperar anos perdidos e, portanto, trabalhamos coisas tao
basicas que, a peca portuguesa, que deveria ser acarinhada de uma forma especial,
acaba por ser dominada por aquilo que é o repertério pianistico de base que eles
ndo fizeram antes. E portanto, isso também nao ajuda nada, antes pelo contrario.
Mas isso ja sdo questdes de politica de ensino que estdo muito acima de nos e os
musicos tendencialmente nao sdo ouvidos, sdéo mesmo ignorados.

MT: Professora, como sabe, eu ia fazer a minha dissertacdo sobre o Album
do Jovem Pianista e a 12 dias de apresentar o projeto, encontro uma tese
publicada e eu tive que fazer o projeto todo de novo (risos). Eu queria essa
especificamente pelo guia da professora Olga. Acho que essas edi¢coes fazem
muita falta e nés nao as temos. Entido eu pensei “vou propor uma coletinea
pedagodgica do 12 ao 52 grau, s6 de compositores portugueses, em que cada
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peca trabalha uma ou varias finalidades do piano”. Na altura, a professora até
me sugeriu organizar por niveis, por ser mais facil e poder ter os mesmos
compositores com menos obras. E a ideia é o que? E pegar nesse guia sé que
desenvolvé-lo mais. Desta forma, tenho o contexto histdrico e a analise, que é
uma coisa que os miudos niao fazem.

AV: Sim, nao se faz.
MT: Eu percebo que ha pouco tempo em aula e pode ser dificil.

AV: O problema é que na aula, geralmente de piano e ndo sé de piano, todos os
outros professores se queixam, que se esta a fazer Formacdo Musical. Portanto
estamos a fazer identificacdo de acordes e identificagdo de intervalos e tonalidades,
portanto, sdo coisas que, de todo, nos deviam chegar preparadas de outro sitio. E
nos quando chegamos ai, claro que temos que sempre passar pela andlise, mas
realmente, é a tal histéria, ndo ha tempo. Acho que a andlise é essencial a
compreensao da obra e é essencial ao trabalho do pianista.

MT: E por isso é que eu queria nesse guia por o contexto, a analise e depois
identificar as dificuldades. E assim lhe pergunto, que impacto acha que esta
coletinea comentada podera ter nas questoes colocadas anteriormente?

AV: Sim, no caso deste trabalho, acho utilissimo. Primeiro todos n6s temos que
saber que a clientela é preguicosa (risos).

MT: Estou a dar tudo de mao beijada, nao é? (risos).

AV: Exatamente (risos). E portanto, se nés, e ja estou a falar a nivel dos
professores porque dos alunos é Obvio, mas os professores também criam
determinadas rotinas. Eu contra mim falo, frequentemente vejo “ah, 1a estou eu a
volta... Ndo, deixa-me inovar”. Mas é um esforgo que tem que ser feito. Porque aquilo
que é normal, é seguir sempre a mesma coisa. Portanto, se tu apresentas uma obra
que ja tem todo esse trabalho feito, como divulgacao da musica portuguesa, acho
muitissimo importante porque ja facilita o trabalho aos professores. Inclusivamente
ha essa terrivel separac¢do hoje em dia, dantes o professor de piano também poderia
ser professor de Formacdo Musical. Portanto, nés tinhamos um professor de
Formagdo Musical que conhecia bem o instrumento e sabia o que é que era
necessario que a aula transmitisse aos alunos. Neste momento com a total
separacdo, por muito que nés andemos a apelar ao lado transversal do ensino, a
verdade é que ele nunca foi tdo linha reta. Em nada se atravessa, apesar de, mais
uma vez, isso ser um trabalho essencial, é trabalho das classes e acima de tudo do
Conselho Pedagdgico também. Portanto, se tu tens uma obra que ja explica tudo isso
e, inclusivamente, se indica as questdes técnicas que precisam de ser trabalhadas,
ndo sei se estds a pensar fazer isso também.

MT: Estou, estou.

AV: Pronto, isso é maravilhoso.
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MT: E acha que o acesso a estas obras portuguesas contemporaneas com a
explicacdo no sentido didatico, incentivara a pratica destas e outras obras
portuguesas?

AV: Sim, sem duvida. Porque repara, uma das coisas ao ver estas obras que tu
mencionas é que muita delas eu ndo conheco, nao tive acesso. E uma maneira de se
ter acesso, portanto é uma porta aberta que de outra forma esta fechada. Mas insisto
que os compositores tém que ser um bocadinho mais préximos.

MT: Professora, eu ndo posso apresentar a obra na integra, s6 vou poder
por excertos. E um problema grave.

AV: Porque estdo abrangidas pelos direitos de autor.

MT: Sim, a ideia sempre foi publicar isto como livro. Agora, em primeiro,
tenho a tese para terminar, depois logo me debrucarei no livro.

AV: Tenho muita pena. E 6bvio que nido podes fazer, entendo perfeitamente, se
nao ias pagar direitos de autor.

MT: Mas eu tenho um desafio aqui, a grande maioria esta editada pela AvA,
tenho também o MPMP que vai lanc¢ar a Miisica de Piano para as criangas. A
Notacao XXI tem o livro da Maria Frederica e Dinky Toys... Primeiro eu nao vou
ter uma concordancia entre as editoras, depois tenho obras em manuscrito e
teria que procurar direitos de autor da Constanc¢a, da Francine, e depois teria
que conseguir que os compositores cedessem as partituras para poderem ser
editadas. Muitos deles, como ja nao vendem as obras, eles proprios as editam.
A minha ideia nem é usar a obra toda, eu vou usar um and. ou dois das pecas
para despertar o interesse e saber que outros andamentos é que a obra tem
mais e o que se pode trabalhar.

AV: Sim, e ja sendo divulgacao, ja é alguma coisa. Assim ha orientacao em relacdo
a obra.

MT: Conseguindo arranjar a partitura, ja tenho a explicacao. Obviamente
que eu nao posso por a partitura completa.

AV: Tem todo o interesse, é claro que se tu fizesses isso num trabalho participado,
seria mais... Desculpa, estou a meter-me e a obra nao é minha. Mas imagina que tu
tinhas um compositor ou dois, ou 14 estd, vamos falar em comunidade, a comunidade
cultural. Tu tens colegas, tens amigos que sdo compositores e poder-se-ia fazer um
trabalho em que eles editam a obra com os comentarios e com as diretivas
pedagogicas, percebes? E isso assim ja seria util para os dois e seria mais util para
as pessoas que tocam, porque tem um guia.

MT: Percebo. S6 que eu assim tenho que eliminar as obras que ja estio
editadas.
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AV: Nao, nao, estou a falar numa coisa nova, ndo estou a falar neste. Porque é
claro que este abre horizontes, existe isto, existe aquilo, existe aqueloutro.

MT: Sabe professora, poderia haver uma concordincia muito maior e a
ideia era “se pretende ter a obra completa, a editora é esta”.

AV: Eu ja vi coisas terriveis como haver alunos que vdo a concurso,
principalmente que nao sdo os alunos das cidades, alunos da provincia que vao a
concurso e que sdo impedidos de tocar as obras porque ja é fotocopia. E eu
compreendo os motivos, mas acho que neste pais que ja tudo é tdo dificil,
principalmente tratando-se nalguns casos criancas que trabalharam a obra. E que
repara, nem o compositor fica a ganhar. Toda a gente perde e realmente acho que é
um tiro no pé.

MT: E de que forma esta coletinea podera contribuir para o ensino do
repertorio portugués?

AV: Exatamente porque divulgas, chamas a ateng¢ao para as obras e em principio
as pessoas poderdo interessar-se. Estava aqui a pensar, estou-te a dar ideias,
desculpa 14 estar-me a meter novamente (risos), mas imagina la tu que ias fazer
aquilo que eu falei do workshop, ndo fazendo workshop, mas sim uma apresentacao
da tua obra. Tu estads impedida de a tocar? Nao estas. Portanto tu ou outra pessoa,
se forem tocar as obras que estdo editadas... ndo é tanto assim, mas acho que em
Portugal ainda se consegue fazer. Por ex., eu sei que a Escola Superior [ESML] tem
que pagar as vezes direitos enormes, muito pesados, para tocar certas obras, quando
eles ndo vendem bilhetes. Portanto, ndo ha nenhum ganho monetario com a
apresentacdo das obras, mas o ensino tem que pagar. Aqui acho que nés ainda
tocamos as obras e os compositores ficam contentes porque as tocamos... Portanto,
imagina la tu que tu poderias tocar as obras.

MT: Como um concerto comentado.

AV: Exatamente. Em que tu apresentas o livro e podes exemplificar as obras para
as pessoas depois tocarem alguma coisa.

MT: Isso é um bocado o que a professora Olga fez.
AV: Sim.

MT: Curioso, porque isso ja nao foi ela que me disse. Eu li uma entrevista
dela numa tese.

AV: Eundo li (risos), mas 14 est3, as pessoas vao tendo as mesmas ideias ao longo
dos tempos.

MT: Nessa entrevista, a professora Olga refere que fazia o Album do Jovem
Pianista todo em concerto comentado. Disse ainda que depois aquilo comec¢ou
a ficar muito pesado, porque era um concerto muito longo.
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AV: E muito longo e algumas também s3o pesadinhas.

MT: Para ela era bom, porque descansava entre as obras, mas para o
publico passou a ser um bocado magador e isso deixou de se fazer.

AV: Sim, mas tu ndo precisas de fazer as obras todas, podes mostrar umas duas
obras em cada sitio, fazes uma selecao...

MT: Muito obrigada pelas sugestdes Professora e também pelo tempo
dispensado!
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Entrevista ao pianista/professor Artur Pizarro
Efetuada no dia 26 de junho de 2023, as 20h30, via Skype.

MT: Qual é a sua opinido sobre o ensino de repertorio portugués pianistico?
Acha que a sua inclusdo no plano curricular deveria ser obrigatoria?

AP: Obrigatério eu acho que nao, nem se deveria poér essa questdo, pois ndo
deveria ser necessario. O problema é que, ha aqui varios fatores. Ha o fator de uma
grande ignorancia da maior parte do repertorio portugués, portanto o pouco que se
ensina é sempre o mesmo, e isso depois tem a ver com o fenémeno portugués em
que os alunos sé usam fotocopias. Nao compram partituras, muitas pe¢as continuam
por editar e as que estdo editadas estao mal editadas, carissimas e com uma data de
erros. Portanto, a minha resposta é nao, ndo deveria ter que ser obrigatorio, porque
deveria ser uma coisa que ocorresse naturalmente, mas, para que isso possa
acontecer, tém que ser corrigidos muitos aspetos. O primeiro é, num Conservatério
ou Escola de Musica, a ndo ser que essa obra nao esteja publicada ou esteja esgotada,
é que se deveria aceitar uma fotocopia, de outra forma deveria ser proibido. Por ex.,
deveria ser estritamente proibido os alunos aparecerem com fotoc6pias de Sonatas
de Beethoven, de Mozart, Estudos de Chopin. E segundo, deveria haver mais do que
uma editora em Portugal, devendo esta ser chamada a letra pelo fraco trabalho que
faz. Assim sendo, é um problema que ndao tem uma resposta facil. Voltando
diretamente ao damago da pergunta, eu acho que ndo deveria ser obrigatério, porque
ndo deveria ser preciso tal coisa. Para que isso aconteca, ha outras coisas que tém
que ser feitas também.

MT: E no caso de repertorio portugués contemporaneo? Considera a sua
inclusao importante? Porqué?

AP: Considero o repertério contemporaneo importante, no sentido em que ha
técnicas de composicdo, de escrita, de leitura e ha técnicas pianisticas que sdo
importantes a pessoa se manter a par do desenvolvimento. Acredito que é preciso
aprender a estudar obras que sdo compostas com técnicas novas. E essencial ficar a
par do desenvolvimento de composicao e, por isso, de leitura e execug¢do ao piano. O
unico problema que eu tenho com isso em Portugal é que nos ultimos, digamos
30/40 anos, a producdo pianistica a nivel de composicdo é paupérrima. E
pessoalmente, isto é uma opinido pessoal, desilude-me imenso, é de fraca qualidade.
Nao ha bom material.

MT: Os programas de piano da escola onde trabalhou contemplaram a
obrigatoriedade de estudar repertorio portugués/contemporaneo?
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AP: Num passado recente estive na Metropolitana [ANSO] e na Escola Superior
[ESML] e nenhuma delas contemplava a obrigatoriedade de estudar esse repertorio.
0 que de qualquer forma eu acharia errado, a partir de um momento em que é uma
obrigatoriedade, eu acho errado, para ser sincero. Deveria ser estimulado e fazer
parte, mas de uma forma natural. Por obrigacao, acho errado.

MT: Qual a importincia que atribui a aprendizagem de repertorio
portugués pelos seus alunos?

AP: A importancia que dou é uma importancia cultural, de identidade nacional.
Nao é que seja um repertério mais ou menos relevante musicalmente ou
pianisticamente, atribuo-lhe exatamente a mesma importancia de numa aula de
Portugués lerem-se autores portugueses. E uma questio de conhecimento da
cultura do nosso proéprio pais.

MT: Com que frequéncia os seus alunos estudam repertdrio portugués? E
em que época é que o localiza?

AP: Estudam um pouco de tudo e ao longo de todo o percurso do aluno, desde o
inicio ao piano, até o assumir de uma carreira profissional. Exatamente da mesma
forma que ao longo de toda a educacao de um jovem ou de uma jovem na Escola
Primaria, na Escola Secundaria, Liceu, Universidade, etc, 1é livros de autores
portugueses, conhece pintores, escultores, poetas... E uma questio de identidade.
Para mim é uma coisa perfeitamente natural. Deve ser uma parte organica da nossa
educacdo como pessoas de nacionalidade e identidade portuguesa, mas nao uma
coisa maior ou mais importante do que isso.

MT: E ja trabalhou com os seus alunos repertorio portugués
contemporaneo?

AP: Ja. Assim que me lembre, de coisas do Sérgio Azevedo, Eurico Carrapatoso,
Fernando Lapa, Antonio Pinho Vargas... Portanto sim, ja trabalhei obras com alunos
de todos esses compositores.

MT: E quais é que sdo os efeitos que observa no desempenho e
envolvimento dos seus alunos durante a preparacio de repertorio portugués?

AP: Igual a qualquer outro, porque é que haveria uma diferenca? Repertorio é
repertorio, seja portugués, espanhol, francés, inglés, alemao, finlandés, brasileiro,
argentino... E igual, tem é que ter qualidade, portanto, se o repertério tem qualidade,
sera preparado exatamente da mesma forma. A unica diferenca é podermos dizer
que é um compositor do pais de onde nés somos. E um conterraneo, mas a parte
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disso é tratado exatamente da mesma forma. Se tocares cinco Preliidios de Armando
José Fernandes ou se tocares cinco Prelidios de Heitor Villa-Lobos é tratado da
mesma forma, com o mesmo empenho, interesse e respeito. Na minha opinido nao
se deve tratar de forma diferente, nem se deve fazer um bicho-de-sete-cabecas a
volta disso.

MT: Como acredita que podemos incentivar os professores de musica a
incluirem obras de compositores portugueses contemporaneos no repertorio
dos alunos?

AP: Primeiro temos que fazer com que o material seja muito mais acessivel, a
nivel de divulgacdo e de compra e, para isso, temos que mudar a atitude das
fotocopias. Segundo, temos que melhorar a qualidade dos professores. Eu acho que
isto vai criar imediatamente uma revolucdo, mas, infelizmente, é verdade. Em
Portugal s se tende a ensinar aquilo que se estudou na escola, porque a partir dai,
o desenvolvimento de uma grande parte dos professores parou. Temos o fenémeno
em Portugal de que passas de aluno para professor sem nunca exercer a tua fungao
como pianista. Tu és um aluno de piano e depois és um professor de piano, mas
pianista raramente és. Ou se és, és num periodo de cinco ou seis meses. Desta forma,
o crescimento desse professor, enquanto pianista, € num espa¢o minimo, portanto
ndo ha desenvolvimento do seu préprio repertoério. Junta isso ao facto de que as
obras ndo sdo facilmente contactaveis, a nivel de compra e de divulgacdo. Depois poe
o facto de que a qualidade de leitura ao piano, tanto da parte dos professores como
dos alunos é muito abaixo da média. Em Portugal lé-se muito mal, tanto os
professores como os alunos, e tudo isso sdo fatores. Esta pergunta que tu me fazes,
que é muito complicada, tem muitas vertentes e estdo todas erradas. Eu sei que isto
vai ofender muita gente, eu pego desculpa, mas o ofender ndo deixa de ser verdade.

MT: Como podemos dar a conhecer aos docentes a potencialidade
pedagdgica das obras portuguesas contemporaneas escritas para jovens
pianistas?

AP: Dando o exemplo, fazendo. Alguém tem que comegar e fazer, mas tu s6 podes
ensinar alguém, se essa pessoa estiver disposta a aprender. Tu s6 podes motivar um
docente quando este esta disposto a ser motivado (risos). E isso é um fen6meno que
eu vejo muito raramente em Portugal (risos). Tu podes trazer dgua ao cavalo, mas
ndo consegues levar o cavalo a agua e o cavalo s6 bebe agua que tu lhe levas se ele
quiser. Infelizmente é tdo simples quanto isso. O que tu podes fazer é demonstrar
por ti prépria, trabalhando com os teus alunos, o resultado que surge, e talvez isso
crie um certo ciime no outro professor que pense que “se tu consegues, eu também
quero”. Porque em Portugal, a maior motivagao é o ciime.
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MT: Agora entramos aqui na parte da minha coletinea pedagégica, onde
inclui varias obras, desde 1904 a 2022. Nio sei se é mais facil lhe dizer o nome
e o professor diz-me se conhece ou nao.

AP: Sim, vai dizendo.

MT: As Pequenas pegas para Piano de Alexandre Rey-Colago.
AP: Conhecgo.

MT: Até me deu esta (risos).

AP: Exatamente (risos).

MT: Dinky Toys e outras historias de Antonio Pinho Vargas.

AP: Conheco algumas, mas confesso que nao todas. Mas conheco algumas e ja
ensinei outras.

MT: Até Sempre Op.159 de Anténio Victorino d’Almeida.
AP: Nao, ndo conhecgo.

MT: O Alfabeto em Miisica de Berta Alves de Sousa.

AP: Conhego sim senhora, acho extremamente interessante.

MT: Do Christopher Bochmann, as 6 Dodecaphonic pieces e 6 Polytonal
pieces.

AP: Nao, ndo conhego.
MT: As Paciéncias de Ana Maria de Claudio Carneyro.
AP: Conhego, essa também te dei (risos).

MT: Miuisica de brincar e Visions d’Enfant de Constanca Capdeville. Missa sem
Palavras e Six Histoires d’Enfants pour amuser un Artiste de Eurico
Carrapatoso. Para as criancas de Fernando Botelho Leitio; Album do Jovem
Pianista e Musica de Piano para as criangas de Fernando Lopes-Graga.

AP: Conhego muito bem. Sim senhora.
MT: Nove Pecas Infantis de Francine Benoit.

AP: Sei da existéncia, mas ndo as conhego, porque é extremamente dificil
encontrar as partituras dela. E mais uma vez fotocépia de fotocépia de fotocépia.
Estao perdidas e tenho imensa pena.

MT: O livro da Maria Frederica de Frederico de Freitas.

AP: Sim, perfeitamente. Inclusivamente ha arranjos de pelo menos trés das pecas
feitas pelo compositor para dois pianos, especificamente para eu as poder tocar com
o professor Campos Coelho. O Giroflé-flé-fld, o Carroussel e o Reldgio.
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MT: As Minoritas e O Jogo de Jodo Nascimento. Music for My Children de Luis
Pipa.

AP: Nao conheco.

MT: Drei Klavierstiicke de Luiz Costa.

AP: Conhego sim senhora.

MT: Pe¢as para criancas de Maria de Lourdes Martins.

AP: Sim senhora. A partitura foi-me oferecida pela prépria compositora.
MT: E as Pequenas Peg¢as para um Pirikito de Sérgio Azevedo.

AP: Nao, apesar de ter feito estreias mundiais de obras dele, mas essa ndo
conhecgo.

MT: Essa é nova, é de 2022. Fez para o filho.

MT: E qual é que é a sua opinido sobre estas obras? Acha que sao relevantes
na pratica pedagodgica do nosso pais?

AP: Relevantes? A pergunta faz-me um pouco de confusdo. Relevantes em que
sentido? O que é que queres dizer com relevantes?

MT: Se acha que tem algum interesse para poderem ser ensinadas de modo
a que a crianca consiga aprender, ndo é que nao va aprender nas outras.

AP: Portanto, no fundo serem consideradas ao lado de obras de compositores
estrangeiros no ensino para criancas? Perfeitamente, sdo obras com muita
qualidade. Sdo, na maior parte, com algumas excecdes, obras que nao ficam atras de
qualquer compositor de outra nacionalidade.

MT: Trabalhou e ensinou alguma destas obras? Referiu-me que tinha
ensinado algumas do Dinky Toys e outras historias.

AP: Sim e também do Luiz Costa, do Lopes-Graca, da Constanga Capdeville, da
Berta Alves de Sousa, do Frederico de Freitas, da Maria de Lourdes Martins, do
Claudio Carneyro. Trabalhei, estudei eu proprio como aluno em jovem e depois
também as lecionei.

MT: Que outras obras poderia sugerir para o ensino do repertdrio
portugués pianistico que se possam enquadrar?

AP: Obras portuguesas para que idades?

MT: Do 12 ao 52 grau.
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AP: De 12 a 52 grau é sempre dificil, porque ja estdo ai muitas e para essa idade é
dificil. Eu teria que estar sentado ali na minha biblioteca (risos) a ver partitura a
partitura e a dizer-te “olha pode ser isto, pode ser aquilo”. Havera sempre e depois
mais para a frente, entdo cada vez ha mais. Mas ja tens ai uma belissima
representacdo. De certeza que ha mais...

MT: Ha uma que eu nio consegui, é o Gradual do Eurico Thomaz de Lima.

AP: Pois, havia quem usasse muito o Gradual e eu estudei muitas dele, mas ndo
tinha a minha cépia, eu usava a cépia do professor. Era exatamente do professor
Evaristo Campos Coelho. Ele usou imenso o Gradual, s6 que o Gradual s6 existiu, que
eu soubesse, em copias manuais, escritas a mao. Nunca o vi publicado.

MT: Pois. Ele esta no Minho e eu ainda contactei a faculdade, mas nio obtive
resposta.

AP: Pois, mas daquilo que eu te posso dizer do Gradual é que é uma obra
absolutamente fantastica, muitissimo bem escrita e sobretudo muitissimo bem
organizada.

MT: Ha uma tese que foi feita sobre isso, porque aquilo também tem pecas
para quatro maos... Mas la esta, quem tem a partitura, tem a possibilidade de
fazer esse trabalho.

AP: A partitura por acaso nao esta incluida na tese, ndo?

MT: Nao, se eu me recordo, tem apenas excertos. Portanto o professor
nunca tem a partitura completa.

AP: O que é pena, porque no estrangeiro isso faz-se. Quando se faz uma tese sobre
a obra inclui-se a obra completa.

MT: Ah, mas eu também nao posso fazer isso na minha.
AP: Pois, em Portugal nao se faz. No estrangeiro faz-se, em Portugal ndo.

MT: Alias, eu nem posso fazer isso na minha, porque eu tenho problemas
depois com as varias editoras, com os direitos de autor, com os compositores...

AP: E a burocracia a portuguesa que em vez de facilitar, complica. Nos outros
paises facilita, em Portugal complica. E mais um dos problemas em Portugal.

MT: E qual a experiéncia de ter trabalhado/usado estas obras com os
alunos?

AP: Ndo sei bem como responder, porque ndo ha uma diferenga. A pergunta em
si, faz-me pensar que a resposta deveria ter alguma diferenca em relacao a outro
repertorio e ndo tem. Aconteceu aquilo que a obra pretendia desenvolver no aluno...
Olha, é como se diz quando se vai ao supermercado e se compra uma lata com
qualquer coisa e a lata vem com instru¢des, o que eu posso responder é que
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aconteceu exatamente o que dizia na lata (risos), a descricdo do produto foi
exatamente o que aconteceu. Se era uma obra que tinha questdes ritmicas para
desenvolver no jovem, foi isso que aconteceu. Se tinha o intuito de trabalhar o timbre
e trabalhar a nocdo de fraseado, foi o que sucedeu. Portanto, eram obras que
facilmente, no sentido de entrada organica no cérebro e nos dedos cumpriam a sua
missdo, exatamente porque estavam bem escritas. Portanto obras em que a sua
missdo era rapida e facilmente alcangavel, ndo por facilidade, mas por serem bem
pensadas, sdo bem escritas e logicas.

MT: E agora passamos ao ultimo bloco, que esta relacionado com a
coletinea pedagogica que eu quero propor. Vou acompanhar esta coletanea
por um guia que foi inspirado no guia da professora Olga Prats do Album do
Jovem Pianista do Lopes-Gracga. A ideia sera basear-me nesse guia, mas alarga-
lo. Eu tenho, ndo s6 o contexto da obra em si e as possiveis dificuldades em
cada peca, mas também a andlise das mesmas. De certo modo, eu ja estou a
preparar o aluno para que ele possa consultar o livro de instru¢oes. Neste
sentido, que impacto é que o professor acha que esta coletainea comentada
podera ter nas questoes colocadas anteriormente?

AP: Eu acho que a tua coletanea podera estar bem escolhida para os varios anos
de educacao, de pedagogia e idade do aluno. Acompanhada por um guia que fala, ndo
s6 do que é que a obra pretende, como também da informacdo acerca da sua
estrutura, tens um belo material de instrucdo. O que eu espero é que, ndo s6 continue
a dar relevancia ao repertoério portugués, mas sobretudo crie e faca crescer uma
curiosidade no aluno para procurar mais repertdrio de compositores portugueses,
por uma questdo de identidade cultural. Portanto, quanto mais o repertorio é
apresentado de uma forma organizada, organica, natural, informada e
particularmente acessivel, maior apetite ird despertar nos jovens. Torna-se, assim,
uma coisa importante e bem vinda.

MT: Acha que o acesso a estas obras portuguesas contemporaneas com a
explicacdo no sentido didatico, incentivara a pratica destas e outras obras
portuguesas?

AP: Eu acho que sim, absolutamente. Quanto mais acessivel tornares, nao sé no
acesso fisico a obra, mas na sua compreensdo, mais ajudas exatamente a
dissimulacao dessas obras.

MT: E agora a udltima pergunta, de que forma esta coletinea podera
contribuir para o ensino do repertorio portugués?
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AP: Isso por si proprio ndo pode fazer coisa nenhuma (risos). Vai depender da
rececao que tiver por parte dos professores e dos alunos, acessibilidade e a
capacidade sobretudo dos professores. Visto que, tendo em conta a idade dos alunos
que ainda ndo tém autodeterminacao total, ndo tendo independéncia total, estdo
muito 3 mercé do interesse e das capacidades do professor. E muito importante que
a edicdo esteja, nao sO virada para o aluno, mas também para o docente. Para
motivar o docente tanto quanto motiva o aluno.

MT: Muito obrigada pela sua ajuda e partilha, Professor!
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Entrevista ao pianista Bernardo Santos

Efetuada no dia 25 de junho de 2023, as 17h, na Padaria Portuguesa (R. José
Relvas 84 C, 2775-222, Parede)

MT: Qual é que é a tua opinido sobre o ensino de repertorio portugués
pianistico? Achas que a sua inclusio no plano curricular deveria ser
obrigatoria?

BS: Ora bem, n6s temos aquele programa nacional de ensino que ja existe ha
umas décadas, mas que serve de orientacdo para toda a gente e vai tendo umas pecas
portuguesas. Sendo que eu acho que, nos dias de hoje, ainda h3, de facto, uma grande
lacuna no conhecimento da parte de professores e alunos sobre o repertdrio
existente. Reconhego que temos cada vez mais obras portuguesas, essencialmente
dos séculos XX e XXI, publicadas e disponiveis e cada vez se utilizam mais em aula. E
isto aqui pegando em experiéncia de vida, eu sou de Coimbra e recordo-me que a
minha professora do 12 ao 82 grau tinha pouco acesso a repertorio portugués, como
de certa forma quase toda a gente. Lembro-me, mesmo em concursos e audi¢coes, de
ouvir muitas vezes Canto de luar do Ivo Cruz, Roda o Vento nas Searas do Luiz Costa,
os Preludios do Armando José Fernandes, alguns Preludios de Fragoso, e nunca saia
muito dessas pecas. Acho que nos dias de hoje ja estd francamente diferente, o que
para mim é deveras interessante e pertinente. Portanto, isto tudo para dizer, que se
tem utilizado cada vez mais repertorio portugués e eu concordo que assim seja. Nao
deve ser nem oito, nem oitenta. Ou seja, ndo deve ocupar grande parte do repertdrio
anual com repertoério portugués, mas aquela questdo de as vezes obrigarem a uma
ou duas pecas, acho que sim. Realmente, o repertério portugués é maioritariamente
dos séculos XX e XXI, embora de 1950 para a frente, comece a ser um pouco peculiar,
mais dificil de abordar em aula porque ja recorre, muitas vezes, a uma escrita ndo
convencional, ocupando mais tempo que o repertdrio normal. No entanto é também
interessante explora-lo, na medida em que apresenta aos alunos técnicas e pegas as
quais eles provavelmente nunca tiveram acesso. E isto tudo vai ao encontro da
minha Dissertacdo de Mestrado, e esta era mesmo uma das questdes que eu colocava
aos professores (risos). Eu entrevistei, salvo erro e espero ndo me estar a enganar,
18 professores e a maioria dos professores concordaram que sim, que é pertinente
utilizar repertdrio portugués. Portanto, concordo sim que este seja trabalhado.

MT: Os programas de piano da escola onde trabalhas contemplam a
obrigatoriedade de estudar repertorio portugués/contemporaneo?

BS: Eu neste momento ndo estou a dar aulas, tenho s6 dado algumas particulares
e masterclasses. Mas sou sempre apologista de colocar os alunos particulares a tocar
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alguma obra dos séculos XX e XXI. Vais ver que eu, ao longo desta entrevista, vou
evitar o termo contemporaneo, na medida em que, quando eu fiz a minha
Dissertacdo de Mestrado, a minha orientadora disse-me para eu fugir a esse termo,
portanto, eu vou sempre falar de repertério dos séculos XX e XXI para ninguém me
atirar nenhuma pedra (risos). Eu sou a favor de explorar esse repertorio, mas nao
sou a pessoa que mais o trabalha, digamos assim. Essa foi também uma das razdes
de ter despertado em mim a vontade de fazer a minha investigacdo. Entrei em
extremos que me eram desconhecidos e percebi que o repertdério é util, pertinente
e, de certa forma, ha necessidade da obrigatoriedade, pois o caminho mais facil é
evita-lo.

MT: Qual a importancia que atribuis a aprendizagem de repertodrio
portugués pelos teus alunos?

BS: Aqui corremos sempre o risco de ir parar a um discurso um bocadinho
nacionalista, mas a verdade é que em cada pais ha sempre a necessidade ou a
obrigatoriedade de tocar repertorio do pais e nés ndao devemos ser diferentes.
Temos os compositores mais famosos da Musica Erudita Ocidental, Mozart,
Beethoven, Brahms, Chopin, Schumann, Schubert e, realmente, se formos sempre
parar aos mais conhecidos, hd uma série de compositores que ficam esquecidos e
negligenciados. De facto, a obrigatoriedade de utilizar pelo menos esse repertorio,
faz-nos perceber que existe todo um mundo de musica, nomeadamente de musica
para piano e musica portuguesa para piano, na sombra dos grandes compositores
que toda a gente conhece. Quando obrigamos a utilizar obras sem que estas se
repitam, comecamos, de facto, a descobrir que sdo dezenas de compositores.
Iniciamos com Carlos Seixas, que teve o seu primeiro concerto para teclado da
Historia da Musica Ocidental e passamos por Bomtempo, considerado dos mais
famosos. A verdade é que n6s ndo temos muitos compositores portugueses dos
séculos XVIII e XIX, mas quando entramos no séc. XX ha um mundo muito pouco
conhecido, desde o seu inicio, meio e fim. Claro que temos uma escrita mais a
vanguard e outra mais classica, diga-se. Mas se nao for obrigatorio, sei e sinto que
realmente é mais facil ir para o standard, para o mais conhecido.

MT: E com que frequéncia os teus alunos estudam repertorio portugués? E
em que época é que o localizas?

BS: Entdo, eu localizo mais no inicio do séc. XX. Todos tocam ou tocaram uma ou
duas pecas. Eu sou suspeito por ter feito a investigacao sobre a Berta [Alves de
Sousa], sendo que eu também so utilizei poucas pecas do Alfabeto da Berta até agora.
Também ja ha assim algumas que vou utilizando, nomeadamente, para criangas, do
Album para a Juventude Portuguesa do Ruy Coelho, uma obra de 1932. Novamente,
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também sou suspeito porque ele é o meu projeto de investigacdo atual. Ja utilizei
pecas das Promenade enfantines a Paris do Ruy Coelho, que é um ciclo muito
parecido com o Children’s Corner, mas para criancinhas, mais do que propriamente
Debussy. Ja trabalhei pecas de Fragoso, aquelas pecas sem importancia do séc. XVIII.
Umas pecas da Maria de Lourdes Martins, que sdo umas cantigas portuguesas
musicadas para piano. E assim de repente sao estas as que me estou a lembrar. Do
album para a Maria Frederica do Frederico de Freitas, utilizei algumas que
considerei interessantes, até ha uma que acho que é o... eu ndo vou dizer nomes

porque ndo me lembro, mas eu sei que é uma politonal.

MT: Sim, que é o Giroflé-flé-fla.

o __»n

BS: Isso, era isso. Eu tinha aqui 0 “g”. Acho que uma é em La M e a outra é...
MT: Em La m. Exatamente.

BS: E isso mesmo. Mas sim, por norma tento que pelo menos toquem uma ou
duas pecas por ano.

MT: E ja trabalhaste com os teus alunos repertério portugués
contemporaneo?

BS: Entdo, sem ser as pecas da Berta Alves de Sousa que sao de 1976-77, a
verdade é que ndo. No entanto, deixo-te aqui uma “pista entrevista”. Tenho um
colega na Universidade de Aveiro, que é o Gustavo Afonso, que fez um projeto sobre
um album para criancas, com repertdrio contemporaneo, que encomendou obras e
ele trabalhou-as praticamente todas com os alunos. Fica a deixa que pode ser util.
Mas eu realmente sem ser o Alfabeto da Berta nao.

MT: E que efeitos é que observas no desempenho e envolvimento dos teus
alunos durante a preparacao de repertorio portugués?

BS: Aqui a pergunta é um bocadinho delicada porque eu acho que depende
sempre de aluno para aluno, da motivacao de cada um. Eu sou muito cético nestas
coisas, para mim o aluno ou esta motivado em geral para o piano ou as vezes é
complicado. Eu tento escolher pecas que me parecem mais interessantes a nivel de
motivac¢do para a crianca. Ou seja, eu tenho atualmente 28 anos e ainda me lembro,
mais ou menos, do que é que eu gostava de tocar quando eu tinha assim idades de
19, 32, 52 grau e tento pensar “sera que eu gostaria de tocar isto?”. Assim, escolho
pecas nesse sentido. A motiva¢do tem sido relativamente boa, pelo menos é maior
do que quando trabalham repertorio barroco, por ex., sem sombra de davida. Mas
as vezes eu sinto que alguma peca classica ou romantica apela mais ao interesse do
aluno. Creio, também, que depende muito da forma como nds trabalhamos a obra
com eles e o que é feito para que descubram o interesse, a magia que ha em cada
peca. Esta pode ser mais ou menos interessante para o aluno, havendo um maior ou
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menor empenho, mas eu acredito sempre que parte deste se deve a nossa dedicacao
em encontrar empenho no aluno (risos).

MT: E como é que tu acreditas que podemos incentivar os professores de
musica a incluirem obras de compositores portugueses contemporaneos no
repertorio dos alunos?

BS: Portanto, isso é complicado. Eu explorei mais ou menos esse assunto na
minha dissertacao nas perguntas que coloquei aos professores. A maior parte deles
concordaram que deveria haver repertdrio no ensino e no ensino obrigatério, mas
duvido que a maior parte deles estejam a colocar repertério contemporaneo ou dos
séculos XX/XXI. Eu creio que o repertdrio contemporaneo, utilizando aqui o teu
termo para a Disserta¢do, demora mais tempo a preparar do que o outro repertorio.
Estamos diante de uma linguagem que nao é tonal e, a maior parte das vezes, ha
dificuldades na leitura pois os intervalos sdo esquisitos, podem ter notagdo prépria
que nao esteja no repertdério dito standard do curriculo e por nao ser tdo apelativa
ao ouvido como uma sonata de Mozart, uma peca de Schubert ou uma valsa de
Chopin. Este repertoério requer outro tipo de ateng¢do, porque as vezes os saltos entre
as maos podem ser um pouco aleatdrios, por muito que me custe dizer isto, nao
sendo tdo légicos como no repertdrio standard. Para mim, todo este bolo de
dificuldades causam, no aluno mais jovem, uma maior dificuldade em encontrar o
empenho necessario para preparar a peca, com o mesmo intervalo de estudo que
tem para as outras pecas. Considero que isso é uma das coisas que mais afugenta os
professores de estudar este repertdrio com os alunos. A maior parte das escolas tem
aulas de 45 ou 50 min. e outras de 1h, para preparar, ao longo do ano, varias pecas
com os alunos. As vezes surge a questio de o aluno pesar na balan¢a “preparamos
mais pecas ou menos para incluirmos uma pe¢a contemporanea?’. A minha
sugestdo, que é uma sugestdo de certa forma utdpica, seria existir mais tempo de
aula. Este tempo existe em muitos locais, mas ndo é uma realidade portuguesa.
Solugcdes como: mais uma aula, ou uma delas mais longa, encontrar um periodo
especifico (12, 22 ou 32 periodo) onde se faria menos uma peca ou menos duas
escalas em avaliacdo, seriam uma possibilidade para incluir uma peca
contemporanea. Ou eventualmente, no fim do ano, durante duas semanas de
workshop de trabalho intensivo para preparar, com varios alunos, uma peca
contemporanea, por ex. Mas eu acho que se os professores tivessem um pouco de
mais tempo, seria o ideal, quer para o repertorio contemporaneo, quer para o
standard. S6 que ao fim do dia tudo tem que ver com dinheiros, com economias, e
duvido que se tenha mais que 1h por semana, mas fica a sugestdo (risos).

MT: E como é que tu achas que nés podemos dar a conhecer aos docentes a
potencialidade pedagodgica das obras portuguesas contemporaneas escritas
para jovens pianistas?
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BS: Na verdade, eu acho que se devem encontrar docentes que tenham vontade
de as fazer e, de certa forma, as impinjam aos alunos, que as apresentem em publico
e que mostrem que ha resultados. As criancas também costumam, de certa forma,
estar motivadas. Eu acho que aqui ha dois extremos quando se trabalha este
repertorio com jovens: ha repulsa e também ha o interesse e adoragdo por ser algo
completamente diferente de tudo. Eu, enquanto aluno, provavelmente teria ido mais
para arepulsa, a verdade é essa, mas também ja vi jovens alunos que gostam por ser
diferente. Pegando nesses que acham mais interessante e nos professores que estao
mais abertos a este repertorio, prepara-lo e apresentar em audicao, é algo ousado.
Temos que ser realistas, os pais ndo vao para uma audicao a espera de ouvir os filhos
a tocar repertorio menos audivel. Apresenta-lo em publico, mostrar que pode ser
tocado, que gostaram de o tocar e que aprenderam as ditas técnicas estendidas
conhecidas ou as ndo habituais no piano, aprenderam a utilizar o discurso do piano,
a ser mais criativos e a explorar. Acredito que é um movimento que comeg¢a com
pouca gente, mas se essa pouca gente se conseguir mostrar, o maior argumento sera,
ndo tanto o percurso, mas o resultado final. Esta seria a melhor forma de mostrar
aos colegas que é possivel, que existe todo um mundo de repertério que
praticamente ninguém conhece.

MT: Nés agora entramos aqui na parte da minha coletinea pedagégica em
que eu tenho aqui varias obras e queria saber se tu as conheces, vao desde
1904 até 2022.

BS: Ok. Queres que eu va falando a dizer quais conhego?
MT: Sim.

BS: As Pequenas pecas para Piano de Alexandre Rey-Colaco, ja tive a
oportunidade de as ver. Os Dinky Toys e outras histérias de Antonio Pinho Vargas
conheco os dois volumes, toquei algumas em crianga. Até Sempre Op.159 de Antdnio
Victorino d’Almeida ndo conhego. O Alfabeto em Musica de Berta Alves de Sousa,
conhecgo porque a edigdo critica é minha. 6 Dodecaphonic pieces e 6 Polytonal pieces
de Christopher Bochmann nao conhego. As Paciéncias de Ana Maria de Claudio
Carneyro ndo conheco e estou a comecar a envergonhar-me (risos). Musica de
brincar e Visions d’Enfant de Constanc¢a Capdeville conheco. A Missa sem Palavras e
Six Histoires d’Enfants pour amuser un Artiste de Eurico Carrapatoso conhec¢o sim.
Para as criangas de Fernando Botelho Leitdo ndo conheco. Album do Jovem Pianista
e Musica de Piano para as criangas de Fernando Lopes-Graca conheco e lembro-me
de citar na minha Dissertacdo. Nove Pecas Infantis de Francine Benoit conhe¢o. O
livro da Maria Frederica de Frederico de Freitas conhego bem. Minoritas e O Jogo de
Joao Nascimento nao conhego. Music for My Children de Luis Pipa ndo conheco. Drei
Klavierstiicke de Luiz Costa conhec¢o, mas nunca associei muito a repertério para
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jovens, na verdade. Pegas para criangas de Maria de Lourdes Martins conhe¢o. E
Pequenas Pegas para um Pirikito de Sérgio Azevedo, ndo conheco.

MT: E qual é que é a tua opinido sobre estas obras? Achas que sdo
relevantes na pratica pedagogica do nosso pais?

BS: Entdo, puxando aqui a brasa a minha sardinha, eu acho o Alfabeto em Musica
da Berta Alves de Sousa util pelo facto de a minha investigacdo ter sido em torno
disso. No capitulo da discussao, esta foi uma das conclusdes que se teve. As Pecas da
Maria de Lourdes Martins considero-as francamente uteis, porque sdao bastante
simples, sao melodias que o jovem conhece desde, provavelmente dos pais ou dos
avos cantarem, ou de ouvir na televisdao numa brincadeira. As pecas da Constanca
Capdeville, do que eu me lembro, ndo conhe¢o ninguém que as tenha tocado.
Lembro-me de ver a partitura e pareciam-me interessantes. As pecas do Claudio
Carneyro provavelmente. O livro da Maria Frederica, eu acho bastante util porque
vai explorando varias dificuldades diferentes, varias estéticas de certa forma. E
estou a olhar assim de repente ai para a lista a ver se me lembro de mais alguma.

MT: Lopes-Grag¢a?

BS: Do Lopes-Graga, acho que eram 19 pecas...

MT: 21.

BS: 21, estava la perto (risos).

MT: A outra, a Musica de Piano para as criangas sao 28.

BS: Eu vi 0 Album quando estava a fazer a minha investigacdo e pareceu-me ttil.
As outras 28 pecas, eu li sobre elas, mas nao me estou a lembrar de ter visto a
partitura. E assim de repente, ndo vale a pena estar aqui a inventar, sdo as que eu
me estou a lembrar. E fica essa a ideia.

MT: E trabalhaste e ensinaste alguma destas obras?

BS: Ja ensinei algumas pecas do Alfabeto em Musica, do livro da Maria Frederica,
da Maria de Lourdes Martins, e eu creio que é isso.

MT: Dinky Toys e outras historias ensinaste alguma coisa?

BS: Dinky Toys nunca ensinei, mas toquei.

MT: E que outras obras é que poderias sugerir para o ensino do repertorio
portugués pianistico que se pudessem aqui enquadrar? No sentido
pedagdgico.
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BS: Ora bem, eu ha pouco falei-te do Ruy Coelho, o Album para a Juventude
Portuguesa, é assim um album que tem um carater nacionalista, mais ou menos, é de
1932 e tem algumas pegcas curiosas. Tem uma que é A Noitinha que é interessante
para o uso de pedal e para as quintinas. Tem um Prelidio que explora bastante o
cruzamento de maos, um Noturno que tem uma polifonia romantica muito peculiar,
o equilibrio de vozes entre varios dedos na mesma mao e distancias diferentes no
teclado. O Frederico de Freitas tem outra obra que sdo seis pecas para crianc¢a ou
algo assim, que sdo cativantes. O Freitas Branco tem uma Sonatina para piano
bastante simples e que eu acho que ja é boa para introduzir o aluno a uma linguagem,
de certa forma, impressionista/neoclassica, porque a obra é de 1920 e qualquer
coisa. Nao é dificil e acho que é uma obra assim pertinente.

MT: Eu escolhi todas estas obras atendendo ao titulo que ja é, por si so,
alusivo a crianca. Por ex., a do Luiz Costa é o Conto de fadas, pelo titulo,
relaciona-se com a pedagogia e as criancas. E foi assim que eu fui fazendo a
minha selecao.

BS: Ok. Eu também fui mais ou menos assim. Quando fiz a minha revisao de
literatura, encontrei as obras que me pareceram pertinentes, mas nunca as explorei.
Ha um livro da Cecilia Honegger com repertdério contemporaneo para jovens
pianistas, de compositores ibéricos, portugueses e espanhéis. E muito interessante,
hala uma peca da Professora Isabel Soveral que trabalha polirritmia e eu acho aquilo
francamente dificil para o jovem pianista, se pensarmos no jovem enquanto aluno
de 29, 32, 42 grau, o que for, porque aquilo é mais um jovem de 62, 72 grau (risos). As
vezes, a grande dificuldade que surge é perceber, ao certo, o que é que a pessoa
considera como um jovem.

MT: Claro e depende do aluno.

BS: Sim, uma das perguntas que coloquei na minha Dissertacao e que foi também
para as conclusdes foi “que idade é que aconselhavam para o Alfabeto em Muisica?”.
Concluiu-se que seria uma obra entre os 12 e 14 anos, ou seja, 22, 32,42 grau. A Berta
também tem uma obra chamada Fauna em Muisica, varias pecinhas inspiradas em
animais que estao a brincar, da mesma forma que o Alfabeto sao varias pecas, cada
uma com o seu titulo. De certa forma também sdo infantis e houve um rapaz que fez
uma Dissertacdo ha pouco tempo sobre isso, que é o Daniel Constantino, foi 1a em
Aveiro. Deixa-me sé divagar assim mais um minutinho a ver se me lembro de mais
alguma peca... Se me quiseres ajudar e falar assim de um ou outro compositor que
te lembres, podes fazé-lo, mas nao precisas de dizer a peca.

MT: Eu lembrei-me de uma que eu queria incluir aqui, mas nao obtive
resposta do contacto com o Norte, que é do Eurico Thomaz de Lima.

BS: Eurico Thomaz de Lima tem varias pecgas a solo e a quatro maos.

MT: Sio do Gradual.
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BS: Essas pecas parecem-se francamente interessantes na medida em que, o
repertdrio para piano solo disponivel tem vindo a descobrir-se cada vez mais e o
repertério para piano a quatro maos é ainda bastante raro. A meu ver, o Eurico
Thomaz de Lima é aquele caso flagrante que nos da eventualmente 90% do
repertorio para jovem pianista a quatro maos. E ja agora, falando também de seis
maos, o Joel Canhdo, que era um professor e compositor em Coimbra, tem uma peca
a seis maos que eu ndo me estou a lembrar do nome, mas que eu comprei a partitura
ha pouco tempo (risos) e que é muito simples. E para criancas, mas a ideia é
interessante, é por as criangas, 0o jovem pianista, a tocar em conjunto. Para j3,
eventualmente, é isso. Desculpa, ja me estou a lembrar Fernando Corréa de Oliveira,
do Porto, tem 50 estudos, salvo erro 50 pecas em que ele utilizava como método de
introducdo de piano aos alunos e que arranjava nomes para as notas e tudo mais.
Ele tem uma obra pedagdgica vasta.

MT: E qual é que é a tua experiéncia de teres trabalhado ou usado essas
obras com os alunos?

BS: Entdo, como eu te dizia, assim de repertério mais contemporaneo, foram sé
as pecas da Berta. Houve alguns casos que acharam piada, a peca H (humoristico)
por ser diferente, ja que tem os glissandos. A peca [ (indeciso) é das minhas
preferidas na medida em que tem varias respiracdes e que é mesmo para criar o
efeito de estar indeciso. Eu por acaso trabalhei essa com um aluno e é um pouco
como a peca dos pianistas do Carnaval dos Animais, em que temos que errar
propositadamente e achamos piada. O jovem, por norma, também acha piada a
mostrar uma indecisdo voluntaria, fazendo de conta que nao sabe o que vem a
seguir. Assim, pecas que eu também trabalhei com eles do Alfabeto foi o T que era os
Trogloditas. Era uma pec¢a muito pesada e foi escolhida pelo titulo, porque eu sabia
que ia dar brincadeira. Nesta obra, cada peca sdo oito ou dez compassos e para mim,
uma das grandes utilidades é poder fazer um trabalho intensivo sobre uma pecinha.
Assim toca-se uma obra contemporanea, apresenta-se um estilo, uma estética, uma
abordagem que brinca com o titulo e com as ideias. E uma obra que recorre muito
ao imaginario de cada um de nds. Ha outras que sdao mais dificeis de imaginar, por
ex. 0 B de Bordado, o que é que é tocar Bordado? Mas na verdade a peca é um pouco
cromdtica, entdo eu imaginava sempre que o cromatismo, pensava nos
quadradinhos dos bordados, que esta tudo muito perto... Trabalhei pouquinhas
pecas no geral. Tive assim um aluno que ndo achou tanta piada, outros,
principalmente com a peg¢a I e com a T... Como eu dizia ha pouco, eu acho que é
preciso encontrar a motivacdo e o empenho e isso depende do quao noés
conseguimos refleti-lo no aluno.

MT: Nesta coletanea comentada, vou acompanhar a obra com um guia. Este
tem o contexto da obra, a analise e as possiveis dificuldades, de modo a
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conseguir auxiliar o aluno e os professores que queiram trabalhar as obras
com os alunos. Que impacto é que tu achas que isto podera ter nas questoes
colocadas anteriormente?

BS: Prefiro responder a pergunta de outra forma, se me permites. Que impacto
terd nos professores, alunos e ensino em si? Penso que em todo o questiondrio
andaste a tentar perceber isso. Sendo um manual com repertorio portugués dos
séculos XX e XXI para os jovens e com o bénus de ter o comentario critico da autora
da coletanea, é francamente util. Porque, ora bem, em primeiro lugar, a maior parte
das vezes, este repertorio é pouco trabalhado, portanto ter os comentarios de
alguém que conhece todas as obras propostas, que as tocou, e trabalhou algumas
delas com alunos, ajuda realmente a perceber o que trabalhar. Torna-se, assim, mais
facil procurar a motivacgdo certa para os alunos e para o professor. Sendo uma obra
com comentario critico, é util pois engloba repertério menos abordado, menos
conhecido e, logo, mais estranho a toda a gente. Sdo poucos os manuais e coletaneas
que existem deste tipo de repertorio, portanto s6 o facto de haver um novo, é uma
mais valia.

MT: De certo modo, também é para incentivar mais edi¢des deste género.
Nés, sem ser o Album do Jovem Pianista do Lopes-Graca, ndo temos edicdes
portuguesas que tenham um guia a acompanhar a obra. Podes ter algumas
notas que te ddo uma ideia em si, mas nao tens um guia detalhado que
acompanhe cada peca.

BS: E verdade e esse sera o maior incentivo. De certa forma acaba por ser uma
edicao critica da autora da coletanea sobre o seu proprio trabalho, da mesma forma
que o Lopes-Graca tinha o seu guia para o Album do Jovem Pianista. O guia era da
Olga Prats, mas toda a gente sabe a relacdo de amizade que tinham, foram décadas
e era como se fosse irma do Lopes-Graca. Portanto, era como se o guia fosse dele. No
geral, o guia é quase do autor ou da intérprete que mais o tocou. Como eu dizia, para
mim é uma mais valia, porque é til a criacdo de conhecimento e s6 vem ajudar todo
o corpo docente de piano do ensino vocacional de musica.

MT: E achas que o acesso a estas obras portuguesas contemporaneas com a
explicacdo no sentido didatico, incentivara a pratica destas e outras obras
portuguesas?

BS: Eu creio que sim porque, novamente, ndo ha nada pior do que estarmos com
uma pec¢a e nao sabermos o que fazer com ela. Independentemente do estilo do
repertorio que for, barroco, classico e romantico, tal acontece com maior frequéncia
no contemporaneo. E mais habitual sentirmo-nos perdidos neste repertério do que
noutro. Se tivermos uma luz ao fundo do tunel, servindo de mapa, ficamos mais
motivados, empenhados e com vontade de fazer melhor e explorar. Perceber ainda
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mais para além do guia que nos foi dado e usando aquela expressao “deixa-nos o
bichinho” para procurar e tocar mais.

MT: E uma altima pergunta, de que forma esta coletanea podera contribuir
para o ensino do repertorio portugués?

BS: Eu acho que podera contribuir na medida em que estamos, ou na verdade a
autora da coletdnea est3, a disponibilizar repertoério para os colegas, professores e
também aos alunos. Tem o guia que, para os professores menos conhecedores deste
tipo de repertdrio, facilita muito a vida, creio eu. Nao conhecendo o guia, nao
sabendo o que vem ai, creio que sé o facto de ter um guia, ajuda a pensar que este
trabalho vai ser mais rapidamente feito com o aluno. Da para perceber logo ali as
dificuldades e os objetivos de cada pega, um pouco como as vezes as pecas que
trazem dedilha¢des e podemos ndao concordar com elas. H4 muito essa guerra com
os dois lados, com o pessoal a favor e contra as dedilha¢des. Eu muitas vezes ndo
utilizo as dedilhacdes que me aparecem na partitura, mas eu gosto de as ver la
(risos), porque penso “Ok, ja tenho caminho desbravado”. Com esta coletanea, com
este guia, é mesmo isso. A coletanea é nos oferecida com algum caminho desbravado,
podemos eventualmente concordar com ele ou nao, mas da-nos logo ideias sobre o
que fazer com as pec¢as. Eu, muito honestamente, se me aparecer assim uma
coletanea de repertorio contemporaneo com guia sobre o que fazer, dd-me mais
vontade de tocar e de a dar aos alunos. Para mim, isso é o mais importante.

MT: Muito obrigada pelos contributos e tempo disponibilizado Bernardo!
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Entrevista ao pianista Gustavo Afonso
Efetuada no dia 29 de junho de 2023, as 11h, via Zoom.

MT: Qual é a tua opinido sobre o ensino de repertorio portugués pianistico?
Achas que a sua inclusdo no plano curricular deveria ser obrigatoria?

GA: Bom, eu penso que deveria ser obrigatoério, por um de dois mecanismos. Ou
por imposicdo do préprio programa, e eu creio que ai ha algumas divergéncias entre
escolas, porque ha escolas que tém ja a realizacdo de uma peca portuguesa
obrigatdria. Ou entdo pelo proprio incentivo dos professores, ou seja, se houver uma
vontade por parte dos professores que eu creio que existe e que deve ser fomentada,
de que os alunos realizem repertério portugués, sendo que vai aparecer estando ou
ndo como obrigatdrio nos programas. Eu também procurei um bocadinho sobre isso
e fiz alguma pesquisa para o meu trabalho, diria que os proprios programas variam
muito consoante as escolas. Tu na verdade tens escolas que utilizam, por ex., o
programa da experiéncia pedagégica de 1973/74, que é um bom programa de
referéncia, mas que se ndo for atualizado, como é evidente, deixa muitissimo
repertorio de fora, ndo é? Desde logo, o que foi escrito depois do programa.

MT: Mas esse programa nao é s6 de 1973/74, ja vem do Viana da Mota
(risos) e nao teve assim grandes alteracoes.

GA: Exatamente! Falando na base, podemos recuar muito mais. Mas com as
ultimas alteragdes, a partida nés iremos para ai. Temos também muitas escolas que
ainda utilizam programas de 1930 e claro que isto complica um bocadinho quando
queremos que os alunos facam um repertdrio diversificado, ndo é? Porque ha
imenso repertério com interesse que, infelizmente, fica de fora. Eu diria também que
ha algumas razdes para isto. Em relagdo ao repertdério portugués, concretamente nas
escolas, este é ou nao feito. Falando de repertoério portugués com uma estética, como
é Carlos Seixas, Viana da Mota ou Luiz Costa, de alguma forma alinham-se com
muitas outras que nds encontramos noutros compositores europeus. Na verdade, se
formos para os mais recentes, sobretudo da 22 metade do séc. XX até ao séc. XXI,
teremos, logo a partida, o problema desse repertério ndo estar nos programas. Para
mim, isso torna-se logo um dos primeiros problemas: o facto de os professores, em
contexto de conservatorio, serem obrigados a seguir um determinado programa que
ndo contempla estas obras. Obviamente que se estas obras estdo fora do programa
e este é obrigatorio, muitas vezes, o que acontece é que ha outras obras que sdo
impostas e nao abordam o repertério portugués, ficando de fora. Relativamente a
acessibilidade, muitas das obras ainda ndo estao sequer editadas e isto dificulta um
bocadinho em termos de acesso, mas também o trabalho dos professores para que
as possam dar aos alunos. Acaba por ser, a meu ver, uma bola de neve. Nao tendo os
professores tido grande contacto com esta musica, como é natural, também nao se
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sentem a vontade para depois trabalhar este tipo de repertério com os alunos. Eu
ndo digo que seja uma falta de vontade, porque acho que ndo &, a vontade existe e é
imensa. No entanto, se nés ndo fizermos também esse trabalho, falando agora,
sobretudo do repertério mais recente que tem outro tipo de linguagem e que foge a
tonalidade com técnicas estendidas e ndo havendo uma familiarizacao dos préprios
professores que trabalham as obras com os alunos, € muito menos provavel que elas
sejam depois trabalhadas.

MT: E no caso de repertdrio portugués contemporaneo? Consideras a sua
inclusiao importante? Porqué?

GA: Eu diria que sim, acho que pode ser um bocadinho perigoso falarmos na
questdo do contemporaneo. O que é que tu queres dizer com contemporaneo?
Porque repara, nés podemos falar em Schoenberg e dizer que é contemporaneo. Nos
ja temos obras que come¢am a fugir a tonalidade desde ha muito tempo, sobretudo
desde a segunda metade do séc. XX. Temos imensas obras que rompem ja
completamente com a tonalidade e chamarmos-lhes obras contemporaneas é um
bocadinho ousado, diria eu, portanto estamos a falar de contemporaneo procurando
algum sentido estético especifico? Ou estamos a falar de contemporaneo no sentido
estrito da palavra de obras que nos sdo contemporaneas? Se estivermos a falar nesse
sentido mais estrito, eu acho que é fundamental e diria até que é muito importante
que possa existir um trabalho que é mais raro, no caso do piano, com compositores
vivos. N6s vemos muitas vezes os nossos colegas saxofonistas, acordeonistas e
outros instrumentos que tém uma escola um bocadinho mais recente, sio mais
propicios a que possa haver esse contacto e haja uma maior predisposi¢cao para fazer
obras, de facto, atuais. No nosso caso, como nés ndo temos oportunidade de falar
com Beethoven, nem com Bach ou Chopin, é fundamental procurarmos os
compositores que estdo vivos, procurarmos as suas obras e termos a oportunidade
de conversar com eles, para mim é fundamental. Ha pouco faldvamos sobre o album
das pecas, o Album de Musica Portuguesa que eu coordenei na minha Dissertacéo de
Mestrado e que s6 agora foi langado. Devido a pandemia, foi dificil estabelecer o
contacto entre os compositores e os alunos, tendo sido por isso feito via Zoom. A
audicio final acabou por ser adiada. O Album foi lancado em fevereiro deste ano, no
Conservatorio de Coimbra e acontecera também no Porto. No lancamento do Album
houve muitos compositores participantes que quiseram falar com os alunos. Foi
uma experiéncia incrivel, pois, no meu tempo, nao tive a possibilidade de tocar para
os compositores e ter algum feedback deles. Faltam-nos mais experiéncias como
estas, de didlogo direto entre o compositor e o perfomer, pois é proveitoso para
ambos. Muitas vezes, o compositor escreve de uma determinada forma e tem uma
ideia da sua obra e depois esta é vista de uma maneira completamente diferente por
quem a toca. A meu ver, é fundamental essa inclusao e, dentro disso, daria grande
destaque ao repertério mais recente com compositores vivos. Acrescentaria uma
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outra ideia muito interessante que me foi passada por uma outra professora que eu
entrevistei na altura, a professora Ligia Madeira do Conservatoério do Porto. Ela dizia
que por um lado “tudo tem que ser aprendido e tudo deve ser ensinado” e aqui
estamos a falar das diferentes obras, compositores, estilos, portanto ndo ha aqui
uma logica de procurar substituir uns com outros. Tal ndo deve existir, porque na
verdade, a partir do momento em que nés vamos para o repertdrio mais recente,
vamos trabalha-lo com os alunos. Muitas vezes trabalhamos os mesmos tipos de
competéncias e objetivos, mas a linguagem é diferente, ficando os alunos munidos
de uma série de ferramentas que nao tinham antes. Para mim, é fundamental que
este repertdrio apareca, ndo como substituto, mas como complemento. E outra ideia
que a professora Ligia me deixou foi o facto de nos, ao introduzirmos mais esta
camada, um novo conjunto de técnicas, sonoridades e linguagens, também
contribuimos para que os alunos facam melhor o repertério que tradicionalmente
trabalham. E uma ideia muito interessante, por isso sim, acho que é um sim
categdrico, deveria ser incluido definitivamente.

MT: Os programas de piano da escola onde trabalhas contemplam a
obrigatoriedade de estudar repertorio portugués/contemporaneo?

GA: Neste momento eu estou em exclusividade para o Doutoramento. O que te
posso dizer é da experiéncia com alguns alunos particulares. No caso dos alunos que
tenho tido, que sdo sobretudo ou muito pequeninos e a iniciar a sua aprendizagem,
ou entdo alunos que ja tém uma idade mais avangada mas estdo agora a comecgar no
piano, tenho procurado que o repertério portugués esteja presente e,
concretamente, também algum que verse sobre outras linguagens. Para mim, a
questdo basilar é: se nos, desde o inicio, lhes mostrarmos que é tao valido fazer um
acorde M, como é fazer um cluster ou um glissando, tendo cada um a sua sonoridade
especifica e o seu interesse, ndo vai ser uma coisa que estranhem em obras que lhes
possam aparecer mais tarde. Dando alguns exemplos concretos, sem técnicas
estendidas temos o Luiz Costa, com imensas pe¢as portuguesas que poderdo
interessar para alunos mais pequeninos, o Frederico de Freitas, o Mario Neves, e o
Manual de Piano do professor Alvaro Teixeira Lopes e do Vitali Dotsenko, que pode
ter repertério que te interesse.

MT: Qual é a importancia que atribuis a aprendizagem de repertorio
portugués pelos teus alunos?

GA: E muito importante e eu diria que é essencial que apareca logo desde uma
fase muito inicial da aprendizagem e que aparec¢a naturalmente como complemento.
Esta questdo para mim é central: o repertdrio portugués nao deve aparecer sé
porque ha uma obrigatoriedade de fazer uma peca portuguesa. Assim, voltamos um
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bocadinho a questdo do inicio. Claro que é importante que esteja contemplado nos
programas, no sentido de incentivar as pessoas a que o toquem, mas as pessoas nao
devem fazer esse repertorio s6 porque ele é obrigatério. Os alunos devem fazé-lo
logo numa fase inicial, a meu ver, e como complemento, tal como trabalham obras
de compositores alemdes ou franceses, devem la estar naturalmente os portugueses.
Por um lado, ha competéncias que sado trabalhadas nas obras musicais técnicas e que
sdo transversais a todas as obras, independentemente de elas serem portuguesas ou
espanholas ou francesas. Mas, por outro lado, h4& um determinado tipo de
sonoridades que nés encontramos em cada musica e, portanto, faz todo sentido que
elas estejam presentes. Eu acho que isto se vé, sobretudo, a partir de um certo nivel
de aprendizagem. Se estivermos a falar de alunos que estejam a comecar com as suas
primeiras notas, penso que esta diferenca se esbate um bocadinho, ndo vamos estar
tdo preocupados com questdes de estética musical, ndo é? Mas para todos os efeitos,
acho que acho sim, deve estar presente.

MT: E com que frequéncia os teus alunos estudam repertorio portugués? E
em que época é que o localizas?

GA: Eu diria com bastante frequéncia, mas la esta, no fundo eu procuro que os
alunos trabalhem repertdrio portugués como trabalham o resto do repertério. Eu
ndo estou tdo preocupado com ter que ver necessariamente esta peca portuguesa,
porque é bom fazer um compositor portugués. Para mim, hd um determinado
aspeto, técnico ou musical, que eu quero que o aluno trabalhe e isto é muito flagrante
numa fase inicial da aprendizagem. Considero que dando uma peca portuguesa ou
uma obra alem3, consigo trabalhar as mesmas coisas. A meu ver, nenhum repertério
deve ser excluido, mas efetivamente, daquilo que eu tenho visto, muito do
reportério, sobretudo portugués, acaba de alguma forma por ficar um bocadinho de
lado, e devemos contrariar isso.

MT: Mas tu vais mais para que altura?

GA: Eu trabalhei com um dos meus alunos uma peca de Luiz Costa. Trabalhei
também um arranjo da Madalena Leite Castro e obras de Mario Neves. Ndo as
considero obras muito disruptivas, em termos de tonalidade, nem tém técnicas
estendidas. Eu diria que é um bocado possivel as duas coisas, porque na verdade nés
temos repertdrio relativamente recente portugués, muito dele dentro da tonalidade,
onde encontramos linhas melddicas, melodia acompanhada, etc. Algumas das obras
que eu estive a ver agora sdo exatamente nessa logica, sdo obras perfeitamente
tonais e sdo portuguesas. Portanto, é possivel fazer tudo, eu diria que sim. Eu
também trabalhei isto na altura da “implementacdo” do Album, acabando por
trabalhar algumas pecas. Os alunos ndo eram meus porque eu era estagiario dos
Professores Rita e André, no Conservatorio de Coimbra, e acabei por trabalhar com
os alunos algumas destas pegas portuguesas. Tinhamos os dois extremos: uma peca
do Bernardo Lima, que era uma homenagem a Ligeti, que era completamente fora
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do que € o ambito tonal, mas, ao mesmo tempo, trabalhdvamos uma melodia popular

harmonizada da autoria da Carla Oliveira, que é outra coisa completamente
diferente, muito mais jazzistica.

MT: E que efeitos é que observaste no desempenho e envolvimento dos teus
alunos durante a preparacio de repertorio portugués?

GA: Eu tendo feito essa investigacao, acabei por ter contacto com muitos alunos.
Sou influenciado nao sé pela minha experiéncia, diretamente como professor, mas
também por aquilo que observei de outros professores a trabalharem com alunos.
Trabalhavam o repertdrio portugués e o recente com linguagens muito distantes
umas das outras e, muitas vezes, diferentes daquilo que os alunos habitualmente
tocam. Eu acho que nds temos uma ideia incorreta de que, pelo facto do repertério
ser um bocadinho mais distante daquilo que que os alunos habitualmente
trabalham, eles vdo ser menos recetivos a trabalhar esse repertorio. E discordo
porque a experiéncia que eu tive foi justamente a contraria. A partir do momento
em que aparece uma coisa nova, os alunos estdo, de facto, curiosos em perceber o
que é que aquilo é. N6s sabemos que se estivermos a falar de linguagens que eles
nao conhecem tao bem, ha uma fase, como é natural, de leitura e conhecimento do
texto que se torna um bocadinho mais dificil de ultrapassar face a outras linguagens
que eles ja conhecam. Os alunos tém muita vontade, ndo s6 de explorar este
repertorio, como de o tocar. Tal como te disse, muitos dos alunos que tive e
trabalharam repertério, fizeram estreias de obras de compositores portugueses.
Terem essa oportunidade é uma coisa verdadeiramente uUnica, no contexto do
conservatério e eles ficam realmente empolgados com esta possibilidade. Portanto,
eu acho que nés ndo devemos pensar que, por serem linguagens que os alunos nao
conhecem, vao oferecer mais resisténcia, porque ndo é isso de todo. E
inclusivamente, tive até a experiéncia de um professor me dizer “olha vé la tu que o
aluno era relativamente timido e viu aquela peca com os clusters que adorou e ficou
com imensa vontade de a tocar”. Portanto, eu acho que os alunos de facto tém essa
vontade e, por isso, nao devemos pensar sempre que é de forma contraria, porque a
vontade existe e devemos, sem duavida, trabalhar estas obras.

MT: E como é que tu acreditas que podemos incentivar os professores de
musica a incluirem obras de compositores portugueses contemporaneos no
repertorio dos alunos?

GA: Ja& agora, sO para esclarecer, eu ndo desgosto nada da palavra
contemporanea, sé acho que pode ser perigosa... Mas voltando a tua questdo. Eu
acho que, trabalhando naqueles trés ou quatro aspetos que te disse ha bocado,
muitas vezes levam as pessoas a estarem relativamente distantes deste tipo de
repertorio. Os professores tém toda a vontade de fazer repertdrio portugués, mas
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de facto, n6s temos que investir em retirar muitas destas obras que ainda
permanecem enterradas nos arquivos, muitas delas em manuscritos, que devem ser
editadas e disponibilizadas as pessoas. Colmatando, desta forma, a questdo do
acesso como sendo uma questao muito problematica, esta nao s6 esta ligada a nivel
nacional, mas também a diferentes instituicGes ou bibliotecas. Ainda ligado ao
acesso, surge a questdo da catalogacao, ou seja, muitas vezes as obras foram escritas
e 0s compositores deixaram-nas nos seus espélios, mas nés nem sabemos que elas
existem, porque o trabalho de catalogacdo ainda nao foi feito. Estas sdao duas
questdes, a par uma da outra, que devem ser trabalhadas a priori. Depois eu creio
que é, no fundo, fazermos propostas e estarmos abertos a que, de facto este
repertorio faca parte dos programas, desconstruindo um bocadinho essa ideia.
Podemos optar por uma das duas solugdes: ou é obrigatério que se faca um
determinado programa e incluindo o repertorio neste, fica o problema resolvido; ou
entdo permitir que se inclua repertoério que, a partida, nao esta, naquele programa.
Mas, de facto, dd-me a sensacdo de que os programas, muitas vezes, tém muito
repertorio obrigatério que ndo da, nem pouco mais ou menos, primazia a esta
questdo do repertério portugués e teria que se trabalhar a partir dai. A Ultima
questdo diria eu que € trazer mais compositores, formadores, pessoas que estejam
mais familiarizadas com novas técnicas de composicdo e novas formas de fazer
musica. Deveriamos trazé-las até aos conservatoérios e universidades para que, tanto
professores como alunos, pudessem ter contacto com estas novas linguagens,
realidade esta que ndo ocorreu ao longo das suas proprias formacdes.

MT: Como é que n6s podemos dar a conhecer aos docentes a potencialidade
pedagodgica das obras portuguesas contemporaneas escritas para jovens
pianistas?

GA: Retomando um bocadinho aquilo que eu disse antes, a primeira questdo que
é central, é nés darmos a conhecer o repertério porque se as pessoas ndo o
conhecerem, ndo sabem do que é que se estad a falar. Por um lado, apresentar o
repertorio mostrando o conjunto de competéncias que ele trabalha, vai de encontro
ao trabalho que se esta a fazer com os alunos, portanto, que nao sai fora do ambito.
Ou seja, o trabalho é uma construcao constante e para a qual este repertorio também
contribui. Neste podemos, muitas vezes, trabalhar as mesmas questdes de
articulacao, de fraseado, de exploracgdo da paleta dinamicas, da utilizacao dos pedais,
de exploracao de ressonancias, etc. E eu até diria que muito deste repertorio vai um
bocadinho para além das novas sonoridades e potencialidades que podemos
encontrar. Assim concluo que é possivel desenvolver as competéncias que, a partida,
os alunos desenvolveriam com outros repertdrios e ha vantagens em fazeé-lo.
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MT: Entramos agora na proposta da coletanea que eu quero propor, que é
uma coletinea pedagogica onde decidi incluir obras que vao desde 1904 até
2022: Pequenas pecas para Piano de Alexandre Rey-Colaco; Dinky Toys e
outras historias de Antonio Pinho Vargas; Até Sempre, Op.159 de Antdnio
Victorino d’Almeida; O Alfabeto em Miisica de Berta Alves de Sousa; 6
Dodecaphonic pieces e 6 Polytonal pieces de Christopher Bochmann;
Paciéncias de Ana Maria de Claudio Carneyro; Misica de brincar e Visions
d’Enfant de Constanca Capdeville; Missa sem Palavras e Six Histoires d’Enfants
pour amuser un Artiste de Eurico Carrapatoso; Para as criancas de Fernando
Botelho Leitio; Album do Jovem Pianista e Miisica de Piano para as criancas de
Fernando Lopes-Grac¢a; Nove Pe¢as Infantis de Francine Benoit; O livro da
Maria Frederica de Frederico de Freitas; Minoritas e O Jogo de Joao
Nascimento; Music for My Children de Luis Pipa; Drei Klavierstiicke de Luiz
Costa; Pecas para criancas de Maria de Lourdes Martins; Pequenas Pegas para
um Pirikito de Sérgio Azevedo. Conheces alguma destas obras que refiro?

GA: Este Music for My Children do Luis Pipa ndo sei se é a mesma obra que eu
conheco, mas é possivel sim.

MT: Esta é recente, é de 2022, embora nao tenha sido composta na integra
na mesma altura. Foi escrita para os trés filhos e editada pela AvA.
Basicamente é um livro muito giro que é acompanhado pelos desenhos que os
filhos fizeram quando eram criangas.

GA: Ok, entdo nao é a mesma que eu conheco. E estas Pecas para um Pirikito sao
de quando?

MT: Também sdo de 2022 e foram escritas para o filho quando fez quatro
anos. Sdo ambas recentes.

GA: Pois, eu ndo estava a reconhecer esta em especifico, mas ele tem imensas
pecas para piano.

MT: Tem muitas mesmo. S6 que eu queria alguma no sentido pedagoégico,
porque todas estas obras que aqui estio foram escolhidas por titulo ser
alusivo a crianca ou a pedagogia. O Sérgio, naquela altura, falou-me dessa e
depois disse que se eu quisesse passasse na AvA para ver outras. Eu ainda
chegueiairla e compreia do Luis Pipa e a do Victorino d’Almeida, mas tinham
la tanta coisa que foi dificil escolher. Mas olha, diz-me, o que é que conheces
daqui?

GA: Vou-te destacar aqui meia ddzia que talvez possa conhecer melhor. Do Sérgio
Azevedo ndo conheco estas pecas em especifico porque sdo recentissimas, mas ele
tem alguns ciclos, como o Caleidoscdpio, e uma série de pecas para criangas. Conhego
o Pinho Vargas e O Alfabeto em Muisica da Berta Alves de Sousa. Acrescento, também,
a Fauna em Musica que talvez conhecas de Berta Alves de Sousa e que também pode
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ser interessante para ti. Das pecas do Bochmann os dois ciclos, mas ele na verdade
tem mais.

MT: Sao seis, mas eu preferi escolher desta forma, porque assim tenho duas
obras dele. Eu fiquei muito restrita no trabalho quando fiz a selecao. A ideia
inicial era ter uma de cada estilo, até porque ele tem o modal, o politonal, o
pantonal... S6 que depois as obras enquadravam-se quase todas na mesma
categoria e isso fazia-me estar a coloca-lo em maior destaque em relacio aos
outros. Houve aspetos das obras dele que pude encontrar noutros
compositores. Este foi um resumo bastante trabalhoso pela minuciosidade
que teve.

GA: Pois, claro, tiveste que escolher, acredito que nao tenha sido nada facil. Faco-
te um parénteses em relacao a Constanga Capdeville. Ha um investigador, o Alfonso
Benetti, que esta a trabalhar especificamente, penso eu, sobre a Musica para
Criangas dela. Sei que esta a fazer algumas edigdes criticas das suas obras.

MT: Fantastico.

GA: O Botelho Leitdao também, eu até toquei um Arabesco dele. As duas do
Fernando Lopes-Graga, claro. Da Francine Benoit também. O livro da Maria
Frederica, na verdade, esta na listagem que eu também fiz. Da Maria de Lourdes
Martins, também conheco. E reforgo, do Sérgio Azevedo, ndo conheco esta obra em
especifico.

MT: Pois, é bastante recente, tal como a do Jodo Nascimento ou do Antdénio
Victorino d’Almeida.

MT: Qual é que é a tua opinido sobre estas obras? Achas que sdo relevantes
na pratica pedagogica do nosso pais?

GA: Eu creio que sim, até diria que muitas delas, talvez muitas delas ndo, é um
manifesto exagero, mas algumas delas acredito que estejam no tal programa de
1973/74.

MT: Tens algumas do Frederico Freitas e do Lopes-Graca. Eu tenho
impressdo que do Lopes-Graca é s6 o Album do Jovem Pianista. Esta também
este Luiz Costa, porque a peca que eu vou incluir esta 14 como 52 grau e quanto
as outras, sou-te muito sincera, acho que nao esta nenhuma. Do Botelho Leitdo
eu ndo tenho a certeza se esta, mas é provavel. Sei que estio outras obras
desses e outros compositores, mas assim que me recorde acho que nao ha
mais.

GA: Sim, o Botelho Leitao até é possivel que esteja, porque eu lembro-me que eu
na altura toquei uma delas, pelo menos. Portanto até é possivel.
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MT: E trabalhaste alguma destas obras?

GA: Assim para falar especificamente em obras que eu tenha trabalhado, muitas
delas trabalhei. Quer dizer, algumas li, ndo vi necessariamente como programa do
Conservatorio. Estou a falar especificamente de estudar ao piano. O Anténio Pinho
Vargas, O livro da Maria Frederica tem uma quantidade enorme de pecas, mas por
ex., do Album do Jovem Pianista do Lopes-Graga também trabalhei algum repertério.
Do Sérgio Azevedo também toquei algumas obras, mas ndo fazia parte destas
pequenas pecas pois sao obras relativamente mais antigas que esta.

MT: E ensinaste alguma destas obras que aqui estiao?

GA: Destes compositores sim, mas ndo especificamente estas pecas. Muitas delas
ja sdo obras para um 3¢, 42 e 52 grau e eu tenho trabalhado sobretudo com alunos
muito pequeninos, que sao os meus alunos particulares, pois neste momento ndo
estou em nenhuma escola ou academia. Nos exemplos que me apresentas, creio que
ndo puseste nenhuma de Mario Neves, mas ele tem muita coisa para criangas.

MT: E entdo podes-me dizer que outras obras poderias sugerir para o
ensino do repertorio portugués pianistico que se pudessem enquadrar?

GA: Muitas das pecas ja ca estdo, mas por ex. falei-te ha bocado da Berta Alves de
Sousa, A Fauna em Musica é um outro ciclo que talvez possa ser interessante. A
Clotilde Rosa também tem alguns estudos que poderdo, eventualmente, ser
interessantes, ela escreveu cinco estudos. O Fernando Corréa de Oliveira tem 50
pecas para os cinco dedos que exploram o método da posicao estatica. Do Sérgio
Azevedo tenho aqui algumas pecas, mas todas diferentes da que tu mostraste. O
Caleidoscépio que foi uma obra didatica, que nao sei como é que ela esta neste
momento, mas era uma obra em construcao. Ele também escreveu varios livros de
piano, por ex., o livro da Beatriz, da Carolina, da Francisca, entre outros. E portanto,
tem uma quantidade enormissima de obras para criangas. Para fases iniciais da
aprendizagem, Mario Neves é uma boa sugestdo, mas por ex., estas pecas dele tu
encontras no Manual de Piano do Professor Alvaro Teixeira Lopes e do Vitali
Dotsenko. Deixa-me ainda dizer-te que te podem interessar também, as antologias
do Jodo Pedro Mendes dos Santos e do Bruno Belthoise, de repertorio para pianistas.

MT: Sim, eu sei. Mas 14 est3, o meu contributo das pe¢as que ponho aqui nao
sao necessariamente para o aluno trabalhar mais repertorio, mas sim entrar
numa parte mais pedagogica, em que é trabalhada uma ou varias finalidades.
Por isso é que eu nao coloquei aqui outras obras e direcionei-me para aquelas
que sao alusivas a pedagogia ou a crian¢a em si.

GA: Sim, estou a perceber e olha que no meio das antologias pode haver pecas
que interessem, ndo quer dizer que todas sejam necessariamente dedicadas as
criancas.
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MT: Passo entdo ao ultimo bloco e contextualizo-te um pouco. Conheci a
professora Olga Prats através do professor Artur Pizarro. Eu tinha uma
relacao muito proxima com ela, era assim uma relagao de neta e avo, visitava-
atodos os meses e estavamos em contacto todas as semanas. Fiquei muito feliz
quando ela me ofereceu a tiltima edicdo do Album do Jovem Pianista do Lopes-
Graca, em que a propria fez o guia da obra. E um guia que auxilia o intérprete,
tanto pode ser o professor como aluno ou a pessoa que esteja com a obra em
maos e queira toca-la. A obra esta muito interessante porque ela da-nos um
contexto pessoal que se deve a proximidade que tinha com o compositor.
Naquele momento eu pensei que gostava muito de fazer esta obra e como nao
havia nada publicado, comecei a investigar sobre o assunto. Ja estava a
trabalhar na obra desde agosto e ia aplica-la no estagio quando, a 12 dias antes
de apresentar o projeto, encontrei uma tese que era exatamente sobre esta
obra. Posto isto e com muita pena minha, tive que partir para um tema novo e,
felizmente, a nova ideia surgiu-me na manha seguinte. Como sabia que nao
existia uma coletinea pedagogica para os jovens em que se explorem as varias
finalidades do instrumento, pensei que seria uma ideia fantastica de por em
pratica. A minha ideia foi juntar apenas os compositores portugueses e
acompanhar esta coletinea de um guia alargado, pois iria ter a
contextualizacdo da obra, a analise e as possiveis dificuldades ou aspetos a
trabalhar. O objetivo desta coletinea passa também por envolver mais
pessoas na musica portuguesa e, assim, despertar-lhes o interesse em tocar.
Neste sentido, que impacto é que tu achas que esta coletanea comentada
podera ter nas questdes colocadas anteriormente?

GA: Estas-me a pedir para fazer futurologia, nao é? (risos) A meu ver, um impacto
positivo vai ter seguramente, logo a partida por uma das questdes que eu disse que
eram de facto muito importantes, como é a questao do acesso. A partir do momento
em que tu constroéis uma coletanea, é fundamental que, gerindo da melhor forma
possivel, ela ndo fique apenas pelo dominio da Disserta¢do e passe para o dominio
editorial. Isto responde justamente aquilo que tu perguntaste, que foi “como é que
os professores podem trabalhar estas obras?” A resposta é “tendo acesso a elas e
fazendo-as chegar aos conservatdrios”. A meu ver, € um projeto muito importante e
poderes acrescentar o propoésito de cada pecga, clarificando varios aspetos, torna-o
muito interessante, pois ndo é algo tdo comum de acontecer. Ao juntares apenas
musica portuguesa torna-se algo inédito, a meu ver. Mas por ex., 0 Manual de Piano
que eu te falei, de alguma forma penso que ja o faz.

MT: Ah desculpa, eu essa parte nao referi. 0 Manual é s6 para Iniciagao e
este é do 12 ao 52 grau. Mas eu nao cheguei até ao 82, porque ia alongar-se
bastante e preferi encurtar.
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GA: Claro e acho que faz todo sentido. Nao sdao a mesma coisa, porque o
repertorio é diverso, no caso do Manual do Piano, mas a légica que aplicas na tua
Dissertacdo parece-me funcionar muito bem. Considero que é muito interessante
haver uma explica¢do do tipo de trabalho que se esta a fazer. Acho que funcionou
muito bem no Manual de Piano e pode funcionar de igual modo neste.

MT: Achas que o0 acesso a estas obras portuguesas contemporaneas com a
explicacdo no sentido didatico, incentivara a pratica destas e outras obras
portuguesas?

GA: Creio que sim. No entanto, sou da opinido de que, no inicio, quando nao se
conhece, se oferece alguma resisténcia. Logo depois, ap6s um primeiro contacto com
as obras e os compositores, é despertada imediatamente uma curiosidade. Se se
considerar a obra e a linguagem interessantes, leva a que se pesquisem outras obras
do mesmo compositor ou periodo.

MT: Encerro assim a nossa entrevista com a ultima pergunta, de que forma
esta coletanea podera contribuir para o ensino do repertorio portugués?

GA: Acaba por ser um contributo desde logo para a literatura e é por isso que eu
refor¢o que seria mesmo importante que, de alguma forma, conseguisses lancar esse
livro. A partir do momento em que hd uma antologia que esta sistematizada ao longo
dos diferentes niveis de ensino, com a explicacao do propoésito de cada pega e das
competéncias que sao trabalhadas, a literatura ganha e, por conseguinte, ganha o
ensino do piano. Assim, refor¢co que é uma pena que o teu trabalho nao saia a luz dos
demais e permaneca apenas no dominio da tese.

MT: Quando parti para este tema, a minha ideia sempre foi tornar este
trabalho publico. Contudo, estou ciente dos problemas que terei com a
concordancia entre as editoras. NAo menosprezando o trabalho de ninguém, a
minha ideia é poder incentivar a compra da obra completa na editora onde a
obra estiver publicada.

GA: Publicando essa antologia e havendo uma explicacdo dos objetivos de cada
peca e das competéncias que elas trabalham, hd um contributo face aos programas
das varias escolas ou conservatoérios. Muitas vezes, apenas temos a lista de obras e
ha pouca especificidade quanto aos objetivos a atingir em cada grau. A partir do
momento em que ha uma explicacdo, deixa de ser somente uma lista de obras e é
essencial que haja essa distingdo. A meu ver, podera ser uma boa clarificacao para
incluir depois nos proprios programas. Se reparares, muitos destes tém apenas
finalidades genéricas da educagdo e surgem ddvidas no que é suposto trabalhar-se
em cada grau. Constar apenas que se tem que trabalhar o ritmo, pulsacao,
articulacao, fraseado, ndo é esclarecedor nem diz concretamente grande coisa. No
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caso dos programas, em especifico, este ndo devem ser apenas listas de obras e ao
clarificares, irds estar a contribuir positivamente para a mudanga.

MT: Muito obrigada Gustavo. Agradeco o tempo que dispensaste e os
contributos que me deste!
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Entrevista ao professor Joao Pedro Mendes dos Santos

Efetuada no dia 29 de junho de 2023, as 14h, em Lisboa, na sua residéncia.

MT: Qual é que é a sua opiniao sobre o ensino de repertorio portugués
pianistico? Acha que a sua inclusio no plano curricular deveria ser
obrigatdria?

JPMS: Na realidade, talvez seja favoravel a isso, na medida em que isso é uma das
coisas que pode distinguir o ensino do nosso pais, do ensino feito noutro pais
qualquer. Obviamente acho que devia ter alguma coisa de musica portuguesa, como
uma peca ou duas obrigatdrias, isso ndo me choca, mas eu penso que ja existia
dantes, ha bastantes anos. Eu ja ndo ensino piano desde o ano de 2000, atengao.
Ensinei durante 23 anos e ndo ensino ha 23 anos, portanto estd mesmo metade para
cada lado. No entanto, considero que sim, na medida em que isso pode fazer a
distingdo entre o nosso ensino feito aqui e noutro lado qualquer, noutro pais. Nao
acho que seja por falta de repertério, porque ha muito repertério estrangeiro e
também ndo ha coisas portuguesas assim tdo interessantes. Ha algumas, mas nao
que dé para se fazer muito. A nivel de principiantes vai havendo bastantes coisas.
Chocamos um bocadinho na falta de edigdes, porque ha muita coisa editada na 12
metade do séc. XX e até 1960, que tiveram edi¢des Unicas, nessa altura. Estas
esgotaram e o curioso é que a maior parte das pessoas nem sabem que elas existem.
Enfim, eu tenho contribuido, de alguma maneira, com aquelas edi¢des que tenho
feito na AvA, daquelas coletaneas de musica portuguesa. Queria continuar a fazer,
mas de uma maneira diferente, jA sem serem coletdneas, fazer mesmo reedi¢cdes de
coisas, de livros que estdo esgotados, mas nao sei se € possivel.

MT: E no caso de repertorio portugués contemporaneo? Considera a sua
inclusao importante? E porqué?

JPMS: Nao considero. Estar a fazer uma designacdo genérica de repertdrio
contemporaneo, é um termo demasiado abrangente. Tal como falei ha pouco, temos
compositores, como o Tiago Derri¢ca ou o Eurico Carrapatoso, que sdo realmente
contemporaneos no sentido cronolégico do tempo. Ambos vivem ao mesmo tempo
que noés, mas a sua escrita nao é inovadora. Tém uma assinatura forte, mas nao se
pode considerar musica contemporanea, no sentido em que ha algo de inovador na
sua escrita e na abordagem instrumental. Esse era o primeiro comentario que eu
fazia a tua pergunta. Agora, respondendo diretamente a tua pergunta, numa fase
inicial, até meio do curso, ndo vejo utilidade nenhuma. As criancas tém é que
melhorar o contacto com o instrumento, aprofundar as questdes técnicas e musicais,
coisa que a musica contemporanea ndo aborda. Neste tipo de linguagem, nao se
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aborda, de uma maneira sistematica, oitavas, deslocac¢des, arpejos, escalas, trilos,
notas dobradas, enfim... essas coisas de técnica que possam existir. No entanto, no
final do percurso académico, talvez possa ser util abordar musica contemporanea,

em que o instrumento é abordado de uma maneira menos convencional.
Especialmente se o aluno tiver esse gosto, se ndo tiver gosto, de maneira nenhuma.

MT: Agora o Jodo Pedro nio esta a dar aulas, mas reformulando a pergunta,
os programas de piano da escola onde trabalhou contemplavam a
obrigatoriedade de estudar repertorio portugués/contemporaneo?

JPMS: Olha nao te sei responder, porque eu estou no Conservatério desde 1989,
mas nunca dei aulas de piano 13, nem sei bem o que é que eles andam para la a fazer.
Nao me parece que haja repertorio contemporaneo, pode haver um ou outro
professor que ponha alguma coisa. Eu desde que estou aqui na Marqués de Pombal,
portanto nos ultimos anos, ndo olhava muito para os programas das audic¢Ges,
porque nunca percebi onde é que eles eram afixados, nem assisti a nenhuma
audicdo. Mas nos Caetanos costumava ver e via os conteudos, até ia assistir a
algumas. Havia alunos que eram meus alunos de Formagdo Musical e que me
convidavam a ir ver e ndo havia repertério contemporaneo, de maneira nenhuma.
Posso dizer-te que nunca vi repertdrio contemporaneo e salvaguarda, que numa vez
ou outra poderia haver, obviamente. Mas como se diz, ndo ha regra sem excecao.

MT: Qual a importincia que atribui a aprendizagem de repertorio
portugués pelos seus alunos?

JPMS: Isso relaciona-se um bocado com a primeira pergunta que tu me fizeste.
Eu acho que se deve trabalhar repertério portugués, a abordagem pedagoégica do
ensino do piano € que pode ter muitas vertentes no inicio. Eu sempre vi professores
que seguiam o método, pegavam no da Marthe Morange ou no do Thompson e
depois iam virando a pagina e na aula seguinte estudavam sempre as licdes umas a
seguir as outras. Isso é um método que, como eu costumo dizer, é dos professores
preguicosos, porque ndo tém que se chatear muito, pde o método, viram a pagina
estudam esta, vira a pagina estudas a outra a seguir. Nunca fui adepto disso, embora
utilizasse as vezes coisas dispersas de varios livros, mas eu proprio sequenciava
aquilo que era necessario e que eu achava que eles precisavam. Na verdade, um
método tem um problema, é uma receita fixa que ndo contempla a individualidade
do aluno, ndo é? Tu quando estas a aplicar o método, estas a aplicar a mesma receita
aos alunos todos e, de facto, ha alunos com mais dificuldade em estabilizar a mao.
Outros sao muito tensos e precisam de um tipo de abordagem diferente. Eu devo-te
dizer que nao tenho um conhecimento muito profundo do que se anda a fazer hoje
em dia no piano, mas desconfio fortemente que os professores ja ndo abordam

273



Maria Tejada

praticamente nada a parte técnica, ou abordam de uma maneira muito superficial.
Eu sou adepto de que se deve fazer uma forte, uma sélida estrutura, alicerce técnico
para que eles possam ter prazer em tocar. Hoje em dia fazem ao contrario, os
meninos tém que ter prazer em tocar por isso tém que tocar as musicas do Rei Ledo
e do raio que os parta... Sou absolutamente contra essas praticas. Nao quer dizer que
ndo possam tocar o Rei Ledo, claro que sim, mas é preciso, primeiro que tudo,
estabilizar a mio no teclado. E preciso uma disciplina muito grande e algum estudo
diario. Hoje em dia as pessoas estdo-se nas tintas para este tipo de coisas, percebes?
Querem é poOr os alunos a tocar, para os pais acharem piada, para os alunos nao
desistirem e esquecem-se de que um aluno s6 pode tirar gosto e prazer de tocar, se
conseguir fazé-lo e se tiver uma soélida preparacao. Os professores de hoje abdicam
dessa preparacdo e vao diretamente para o prazer, comegam com o Rei Ledo logo na
primeira aula. Digo o Rei Ledo como podia dizer outra coisa qualquer deste género,
eu nem sei o que é que eles ouvem de musica de filmes, como tu sabes eu nao tenho
filhos, portanto essas coisas passam-me um bocado ao lado. Ao abdicarem da
preparacdo, ndo fazem um trabalho de relaxamento como é preciso, nem preparam
as mdo no teclado, que em alguns alunos pode ser rapido e € um dia, noutros podem
ser dois meses e ainda com outros alunos as maos nunca conseguem ir ao sitio. Nao
se pode tocar se ndo se tiver uma soélida preparacao fisica. Nao digo que ganhem
concursos internacionais, mas que toquem minimamente, para ter prazer. Eu acho
que o principal estimulo que um aluno pode ter quando estuda é perceber que hoje
toca melhor do que na semana passada e fez progressos. Mas os professores hoje em
dia ndo percebem isso, procuram é o gosto imediato e o prazer. Tudo hoje em dia
esta ligado ao prazer e isso, a meu ver, prejudica muito o ensino e faz com que o
ensino do piano em Portugal, concretamente, esteja a descer muito de nivel. Eu vou
dizer agora uma asneira, nés nunca tivemos uma tradicdo do ensino do piano em
Portugal. Houve o Viana da Mota que foi um professor extraordinario que teve varios
alunos e eram excelentes pianistas. Temos, na geracdo a seguir ao Viana da Mota, a
Helena Sa e Costa e companhia, depois temos os Pizarros e ndo sei qué, mas ndo me
parece que haja, tenho as minhas duvidas se seria uma tradicdo como havia em
Franga com o Cortot. Narealidade, olho para algumas escolas de musica em Portugal
e vejo que o nivel é muito fraquinho, mas eu ndo quero particularizar. Tu repara que,
mesmo a nivel das escolas superiores, a maior parte dos alunos que querem fazer
alguma coisa, que tém alguma vontade, estdo a sair do pais na Licenciatura, jA nem
ficam ca para a Licenciatura. Que saidas tém no Porto, em Castelo Branco, em Evora
ou Lisboa? As saidas sdo muito fracas, infelizmente ndo tens quase opgoes.

MT: Com que frequéncia os seus alunos estudavam repertorio portugués?
E em que época é que o localizava?

JPMS: Posso-me reportar até a altura em que eu lecionava, até ao ano de 2000.
Havia repertério todos os anos e, pelo menos duas ou trés pecinhas, os alunos
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tinham que ver sempre. Naquela altura havia muito menos edi¢des do que ha hoje e
eu também tinha muito menos conhecimento. Como tu sabes eu sou um grande
procurador, porque ando sempre a procura de coisas portuguesas, partituras e de
repertorios, essencialmente dos compositores ja mortos, porque os que sdo vivos,
eles que tratem da vida deles, nao é? Portanto, interessam-me, fundamentalmente,
os mortos. No ano de 2000 era impossivel editar estes 10 livros que ja editei com o
Bruno Belthoise, talvez em casa ndo tivesse sequer repertério para isso, nem
conhecimento. Mas sim, os meus alunos sempre tocaram porque achei que valia a
pena. H4 sempre compositores que sdo interessantes, mesmo para principiantes,
por ex., tens as pecinhas faceis do Joly Braga Santos, do Bomtempo ha umas
coisinhas faceis engracadas, da Constan¢a também encontramos algumas, entre
outros. Hoje sei de muito mais, mas naquela altura eu ndo sabia muito.

MT: E trabalhou alguma coisa de repertdrio portugués contemporaneo
com os seus alunos?

JPMS: Nunca, naquela altura ndo havia tantos compositores assim. Até ao ano de
2000 tu, praticamente, ndo tinhas compositores em Portugal. Tinhas o Eurico
Carrapatoso que ja elaborava, tinhas mais dois ou trés, mas a grande explosao dos
compositores foi a partir dai. Hoje em dia tu mandas um pontapé no ar e 30
compositores foram ao ar. Naquela altura nao, nao tinhas isto.

MT: E que efeitos é que observava, que se lembre, no desempenho e
envolvimento dos seus alunos durante a preparacio de repertorio portugués?

JPMS: Eu ndo particularizaria essa pergunta no repertério portugués, isto daria
quase uma tese de Doutoramento. Eu nunca me queixei de um aluno que ndo
estudava, pois era muito dificil um aluno meu ndo estudar, talvez pela minha
maneira como abordava a questdo pedagégica ou como dava as aulas. Nao te vou
dizer que era por causa do grau de exigéncia, todos os professores sao muito
exigentes. A questdo as vezes é exigir da maneira correta e aquilo que vale a pena
exigir (risos), ndo é sd dar coisas dificeis. Nao gritar nas aulas também é importante,
eu nunca gritei numa aula, nunca me chateei com nenhum aluno, deus me livre. Os
meus alunos de piano eram todos super dedicados. Eu lembro-me que tinha colegas
meus que diziam “ai tu escolhes os melhores alunos da Academia de Amadores de
Musica” e isso é mentira, eu ndo escolhia nada, eu escolhia os alunos que os outros
professores também tinham. No entanto, eu dava o litro e foi por isso que tive que
deixar de dar aulas de piano, porque ja ndo aguentava mais. Saia-me do pélo. Eu dava
quatro ou cinco horas, ja ndo me lembro, acho que ndo aguentava dar mais do que
trés ou quatro horas de piano por dia. Ficava arrasado porque eu tinha que estudar
com eles, se era preciso eu estar 1h com uma linha, eu estava, se era preciso
trabalhar/estudar com eles, eu estudava. Quando algum me dizia “ah professor, eu
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esta semana ndo estudei”, eu respondia “ndo faz mal, senta-te ai e estudas comigo.”
Ele arrependia-se e achava que era melhor estudar em casa sozinho, sem eu a
massacrar-lhe. Nao o chateava, nem lhe levantava a voz, era simplesmente exigir-
lhe na hora e se nao conseguia, repetia e repetia 30 vezes até conseguir. E era assim,
tinha que se ajudar por esse lado, o que é valido para o repertério portugués, como
para qualquer outra coisa. Os meus alunos estudavam sempre, mas tinha um caso
ou outro que eram doentes cronicos, incapazes de se organizar, pois tinham uma
cabeca muito desorganizada e eu ndo conseguia fazer nada com eles.

MT: Mas tentou!

JPMS: Sim, eu tentei. Mas pronto, a vida é assim.

MT: Como é que acredita que podemos incentivar os professores de musica
a incluirem obras de compositores portugueses contemporaneos no
repertorio dos alunos?

JPMS: Ha uns anos atras eles diziam que nao havia nada editado, agora ha e eles
continuam a ndo querer. A maior parte das bestas dos professores de piano e dos
professores de instrumento, de uma maneira geral, s6 ddo aos alunos aquilo que
toda a vida conheceram, ouviram e eles proprios estudaram. Ndo procuram e agora
ja ha muita coisa editada. Eu nao estou a fazer publicidade para ganhar dinheiro,
porque ja agora, fica aqui uma declaracdo de interesses: tudo aquilo que eu edito,
abdico de qualquer tipo de royalties. No trabalho que o Bruno Belthoise e eu fazemos
juntos ndo recebemos nada, zero. Fazemo-lo por dedicacdo a musica. Pode dar a
impressdao de que estou a fazer publicidade em causa proépria, mas nao é. Estou
apenas a fazer publicidade a musica portuguesa, e parem de se queixar que ndo ha
repertorio! Quando ndo havia nada editado, queixavam-se que nao havia nada
editado, agora que h4, ndo vao ver nem compram. Eu sei que a tabela de vendas da
AvA Editions ndo vende quase nada porque ninguém vai l4 comprar. Nao ha
investimento e, em qualquer profissdo, tem que haver investimento. Quer dizer, tu
ndo podes fazer um curso inteiro sem teres o livro das Sonatas de Beethoven, do
Cravo Bem Temperado, das Invengées, tens que ter uma biblioteca minima. Pode ser
em pdf se tu quiseres, agora esquecendo o papel, mas precisas de investir.

MT: Como podemos dar a conhecer aos docentes a potencialidade
pedagodgica das obras portuguesas contemporaneas escritas para jovens
pianistas?

JPMS: Eu nao estou muito bem dentro do que se passa na musica portuguesa
contemporanea para jovens pianistas, apesar dos nossos livros terem incluido duas
ou trés coisas que foram encomendadas, mas eu ndo estou dentro, acho isso uma
perfeita inutilidade. E que tu repara numa coisa, o repertério pianistico que vem

desde 1685, mais ou menos dai ou um bocadinho antes, ndo era para piano, mas
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adapta-se perfeitamente até aos nossos dias. Quer queiramos ou ndo, o apogeu da
composicdo para piano foi realmente no séc. XIX com Liszt, Schumann, Brahms.
Assim, é mais importante tu veres esse tipo de repertério que é muito formativo.
Deves trabalhar sempre Bach ou Sonatas de Beethoven, ainda que seja um
repertorio verdadeiramente dificil, mesmo as pecas mais faceis. E muito formativo
veres as obras de Schumann, os Intermezzi de Brahms, aquelas miniaturas, etc. Isso
é formativo. Agora questiono, é formativo estar a ver uma peca contemporanea de
dois ou trés minutos s6 porque é portuguesa, isso é formativo? Deixo a pergunta no
ar, mas eu diria que ndo. Pode ser lddico, acredito que sim, se o aluno gostar do
género de abordagem musical e tu podes-me dizer “tens um pensamento demasiado
conservador”. Até admito que sim, mas o que € certo é que hoje em dia a maior parte
das pessoas ndo toca nada. Ainda aqui ha uns dias ouvi um dos tipos que era um
génio do conservatorio, era incrivel, eu arrepiava-me cada vez que ele tocava nas
minhas aulas, com as deficiéncias que ele tinha. Eu espero que ele va longe, embora
ndo saiba o que é que ele esta a fazer este ano. Toca e é desembaracado a tocar, mas
com falhas gigantes porque nao ha técnica, disciplina, ideias musicais, ndo ha nada.

MT: Passo agora para a minha proposta de coletinea pedagogica, em que
eu inclui obras desde 1904 a 2022. Queria entao saber se conhece alguma
destas obras, para além daquelas que me deu. Tenho entio as Pequenas pegas
para Piano de Alexandre Rey-Colaco e Dinky Toys e outras historias de Anténio
Pinho Vargas.

JPMS: Sim, conheco.

MT: Até Sempre Op.159 de Antdnio Victorino d’Almeida.
JPMS: Esta nao.

MT: O Alfabeto em Miisica de Berta Alves de Sousa.
JPMS: Sim.

MT: As 6 Dodecaphonic pieces e 6 Polytonal pieces de Christopher
Bochmann.

JPMS: Essas ndo conheco, mas quer dizer, eu estou-te a dizer que conheco mas é
apenas no papel, pois eu nunca as ouvi. Da Berta Alves de Sousa ja ouvi algumas. A
Berta Alves de Sousa é um caso engracado e esse Alfabeto em Muisica esta escrito de
uma maneira bastante imaginativa, é giro. Ai tens uma coisa engracada pois aquilo
acaba depois por ser um jogo, pecinhas de miniaturas muito pequeninas, e pode ter
algum interesse os alunos passarem por la. Mas ndo percam muito tempo com isso,
é inutil, percebes? Eu lembro-me que, ha uns anos atras, tinha uma aluna de
Formagdo Musical de quem gostava muito. No 72 ou no 82 grau, como a midda era
talentosa, a professora deu-lhe as Variagdes Goldberg e ela esteve dois periodos a
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estuda-las. Isto ndo é formacao, isto é deformacao, pois nao se ocupa o tempo de um
aluno a estudar as Goldberg, mesmo que ele as consiga tocar ao fim de seis meses.
Seis meses é tempo para ver quatro Sonatas de Beethoven, 20 Estudos de Cramer e
outras coisas, ndo é para ver as Variacdes Goldberg. Nao é formativo, percebes? E
preciso distinguir aquilo que é o repertério formativo, daquilo que é pura exibicao
de vaidade do professor ou até do proprio aluno.

MT: Depois tenho as Paciéncias de Ana Maria de Claudio Carneyro; Miisica
de brincar e Visions d’Enfant de Constanca Capdeville; Missa sem Palavras e Six
Histoires d’Enfants pour amuser un Artiste de Eurico Carrapatoso; Para as
criancas de Fernando Botelho Leitao; Album do Jovem Pianista e Musica de
Piano para as criancas de Fernando Lopes-Graca; Nove Pec¢as Infantis de
Francine Benoit; O livro da Maria Frederica de Frederico de Freitas.

JPMS: Conheco-as a todas.
MT: Minoritas e O Jogo de Joao Nascimento.
JPMS: Essas nao conheco.

MT: O Jogo foi uma peca que ficou inacabada, que escreveu para um filme,
s6 que depois a musica niao foi aprovada. Basicamente isso é uma obra
pequenina que tem o jogo do abraco, o jogo do encanto, o jogo do amor, etc. E
ele depois escreveu umas notas.

JPMS: Ja estou a pensar encomendar-lhe uma obra para quando eu fizer 69 anos
(risos).

MT: (risos) E ele colocou-lhe uma data de conclusao que se deve a minha
investigacdo. O Joao Pedro lembra-se de uma Beatriz Lebre?

JPMS: Ah, uma que foi assassinada pelo ex-namorado?

MT: Sim. O Joao Nascimento mostrou-lha e como ela gostou muito, dedicou-
lha porque ela era aluna e amiga dele.

JPMS: Eu sei disso, eu sei.

MT: E esta as Minoritas foi uma peca que o Joao dedicou a filha, em que, por
ex. a 72 peca é o Baldo do Jodo com acompanhamento atonal... Depois tenho
Music for My Children de Luis Pipa; Drei Klavierstiicke de Luiz Costa; Pecas para
criangas de Maria de Lourdes Martins; Pequenas Pecas para um Pirikito de
Sérgio Azevedo.

JPMS: (risos) Quem seria o Pirikito?

MT: E o filho.

MT: Qual é que a sua opinido sobre estas obras? Acha que sio relevantes na
pratica pedagogica do nosso pais?
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JPMS: Com contrapeso e medida sim. Tanto quanto eu me lembro, aquela Missa
do Carrapatoso, é uma coisa enorme, se ndo me engano. E para quanto tempo?

MT: Deve andar a volta de uns 20 min. Mas eu s6 escolhi um and., ndo vou
por as obras completas. Eu escolhi 30 andamentos destas 21 obras.

JPMS: Ok.

MT: Trabalhou e ensinou alguma destas obras?

JPMS: Acho que nao.

MT: E que outras obras é que me poderia sugerir para o ensino do
repertorio portugués pianistico que se possam enquadrar?

JPMS: E veres as minhas coletaneas.

MT: Mas as suas sao mais de repertorio. E estas aqui sdo mais alusivas a
crianca.

JPMS: Tu conheces um livro que foi editado em Aveiro pelo Alvaro Teixeira
Lopes?

MT: Sim. O Manual de Piano.

JPMS: Tens?

MT: Nao tenho, mas ja o vi. S6 que isso é para a Iniciacao e estas minhas vao
do 12 ao 52 grau.

JPMS: Na nossa coletdnea, do Belthoise e minha, aquilo estd mais ou menos
organizado por dificuldade. Nos trés primeiros volumes enquadra-se perfeitamente
isso do 12 ao 49/ 52 grau, eventualmente até o 42.

MT: Mas ai esta a falar mais de repertério, nio? E que eu aqui escolhi pelos
titulos.

JPMS: Essas pecas infantis tém sempre um titulo relacionado com algo descritivo.

MT: E agora vem o meu ultimo bloco de questdes que entra no impacto da
coletinea que eu quero propor. Entdo, isto para o Jodo Pedro ficar
contextualizado, pensei em fazer a minha investigagio sobre o Album do Jovem
Pianista, a altima ediciao da AvA, que a professora Olga Prats me ofereceu,
porque tem o guia dela.

JPMS: Feita pelo algarvio, nao é?

MT: Como é que ele se chama... 0 Jodo Espirito Santo.
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JPMS: Acho que isso esta bem feito.

MT: Como nao havia teses publicadas, comecei a trabalhar no assunto
desde agosto de 2022.

JPMS: Mas o que é que tens para fazer sobre uma obra que ja esta publicada?

MT: Queria aproveitar aquilo para incentivar a mais edicdoes daquele
género, com o guia em si, edicdes comentadas. E depois ia aplicar no estagio.

JPMS: Achas que faz sentido?

MT: Nao fui com a ideia para a frente. Eu ja estava a pesquisar sobre o
assunto e a 12 dias de apresentar o projeto, encontrei a tese que o Luis Duarte
fez sobre isso (risos).

JPMS: Ah pois foi (risos).

MT: Parti entdo para outro tema. Nessa semana chegaram os livros que
tinha encomendado, dos quais o Jodo Nascimento, meu coorientador, me falou
muito bem. Foram a desculpa perfeita para dar a volta a situacdo. A nova ideia
consistiu entdo em propor uma coletanea pedagodgica de compositores
portugueses para o jovem pianista, cujas obras vao do 12 ao 52 grau. Cada uma
destas serve para trabalhar uma ou varias finalidades. Assim, vou
acompanhar a obra inspirando-me no Album do Jovem Pianista, enquanto
guia, no entanto, o meu ser3, de certo modo, um bocadinho mais completo que
este. Enquanto o da professora Olga da o contexto historico, digamos assim, eu
vou dar o contexto histdrico e entrarei no ramo da analise, porque eu acho que
é uma coisa muito importante e que pouco se faz.

JPMS: Mas para as crianc¢as é um bocado, quer dizer, depende do teu contexto de
andlise que queres aplicar na pega. Para mim, para as criancas anadlise é: o que é que
¢ igual, diferente e semelhante. Uma criang¢a ndo vai andar com outras teorizagoes.
Atencao a uma coisa, ndo percas demasiado tempo na tua aula, com coisas de analise,
porque depois ndo tens tempo para os por a tocar, percebes? E para isso eles tém
uma aula de andlise, que devia ter uma ligacdo com a parte instrumental que eles
tém, mas ndo acontece. Os professores de Andlise ndo sabem o que é que nos
fazemos na Formagdo Musical, nem sabem o que é que tu fazes no piano. Devia haver
alguma ligacao porque se tu te vais por a fazer muita coisa de analise as obras nas
aulas, depois ndo tens tempo para dar a aula de piano e as aulas ja ndo sdo muito
grandes.

MT: O sentido também é para poder, de certo modo, auxiliar o intérprete
com este guia que acompanha a obra. E agora pergunto-lhe, que impacto acha
que esta coletainea comentada podera ter nas questdes colocadas
anteriormente?

JPMS: Nao sei responder-te. Porque nao sei que tipo de comentarios e que tipo
de abordagem faras (risos). Nao faco ideia, mas, de qualquer maneira, ha bocado ja
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te tinha dito que eu sou absolutamente contra, eu pessoalmente nunca fui da opgao
de aplicar métodos. Nunca apliquei nenhum, embora os tivesse quase todos aqui em
casa, portanto, como metodologia isso nao interessaria nada. Por outro lado, acho a
musica do Lopes-Graga muito mais Lopes do que Graga, particularmente essa. O que
ndo quer dizer que ndo haja coisas com interesse, ok? Até ha, mas estar a encher os
alunos com musica do Lopes-Graga, especialmente nessa tenra idade, acho que é
mata-los (risos).

MT: E acha que o acesso a estas obras portuguesas contemporaneas com a
explicacdo no sentido didatico, incentivara a pratica destas e outras obras
portuguesas?

JPMS: Se tu deres obras portuguesas muito interessantes, talvez possas suscitar
o interesse por outras. Agora, por ex., se deres Lopes-Graga, ou outro compositor
qualquer, e eles ndo achem graca a musica, que interesse é que vao ter em querer
conhecer mais? Hoje em dia fala-se muito de motivacdo. Para mim, a motivacgao é
aquilo que eu te disse ha bocado, é o aluno ser bem ensinado e perceber hoje que
toca melhor do que hd um més atras. E isso, a maior parte das vezes, ndo acontece.

MT: E de que forma esta coletinea podera contribuir para o ensino do
repertorio portugués?

JPMS: (risos) Eu espero que tenhas mais sorte do que eu, ja publiquei 10 livros e
eles ndo estdo a vender muito. As pessoas ja ndo tém interesse, sabes? Quando ha
uns trés anos levamos os livros para aquele encontro dos professores de piano 1a em
Castelo Branco, vendeu-se uma centena deles. As pessoas ja ndo vao as lojas, mas se
tu lhes esfregares os livros na cara respondem “ah que giro” e até compram. Eles nao
tém curiosidade de saber o que é que ha, nem de renovar os seus proprios
repertdrios, percebes? Portanto, espero que tenhas mais sorte do que eu. Quer dizer,
eu ndo tenho sorte nem azar, porque como eu te digo, eu ndo ganho nada. Mas
pronto, se fores mais bem sucedida e andares a bater de porta em porta e a oferecer
os livros, em que 90% nem sequer vai abrir, pode ser que resulte. Olha eu editei
agora uma Teoria Musical, deves saber.

MT: Sim sim, eu vi.

JPMS: Eu dei a todos os meus colegas de Formacao Musical do Conservatorio e a
mais um ou dois e disse-lhes “estou aberto a sugestdes para melhorar e acrescentar
eventuais fichas que vocés achem que faltam”. Sabes quantas sugestdes é que eu
tive?

MT: Zero.

JPMS: Nem abrem. Dizem “Ah, foi muito interessante, ndo sei qué” e no entanto,
eu estou consciente, se calhar pretensiosismo da minha parte, que aquilo facilitava-
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lhes imenso o ensino. Eu ensinei Formacao Musical durante 46 anos na minha vida
e os alunos nunca sabem as armacdes de clave, nem os intervalos. Esta la tudo feito
de uma maneira muito explicadinha, aquela teoria, qualquer dia, até vai mudar de
nome, vai passar a chamar-se “percebes ou queres que te faca um desenho?”. Porque
€ isso que 14 est4, o desenho. Se calhar é isso que vou mudar, se calhar vou fazer uma
nova edicao.

MT: Olhe que se calhar tinha mais vendas, s6 pelo titulo (risos).

JPMS: Achas? Havia aquela classica “Teoria Musical para totds” (risos). Tudo
aquilo que ndo sabes e que te estas nas tintas para perguntar (risos). Cheguei a fazer
uma capa para isso.

MT: (risos) Obrigada pela partilha e conhecimento, Jodo Pedro!
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Entrevista a professora/pianista Maria José Souza Guedes

Efetuada no dia 24 de junho de 2023, as 19h, no Auditério Municipal Ruy de
Carvalho (R. Cesario Verde 3, 2790-047 Carnaxide)

MT: Qual é a sua opinido sobre o ensino de repertorio portugués pianistico?
Acha que a sua inclusio no plano curricular deveria ser obrigatoéria?

MJSG: Acho que sim e ja se faz bastante. De forma obrigatoéria, talvez ndo, mas no
Conservatorio do Porto ha muita preocupacao de, todos os anos, atualizar as obras
dos nossos compositores ainda vivos. Portanto, usamos muita musica portuguesa
que vai aparecendo, no caso do Conservatério do Porto. Ha uma colega nossa, a
professora Silvia Lopes, que todos os anos faz uma audi¢do de musica portuguesa e
avisa os alunos da existéncia desta desde o principio do ano. Qualquer aluno, de
piano ou de musica de camara, pode participar e as obras poderao ser de
compositores vivos ou também dos que ja partiram. Considero esse projeto
extremamente interessante e ha cada vez mais apeténcia por conhecer novas obras
e de as incluir no nosso programa. Neste momento, ainda nao é de participagao
obrigatéria, mas ha muita gente que ja aderiu, ndo s6 professores, mas também
alunos.

MT: E no caso de repertorio portugués contemporaneo? Considera a sua
inclusao importante? Porqué?

M]JSG: Claro, era disso que eu estava a falar, era do caso da musica portuguesa
contemporanea, acho muito importante e eu conhe¢o alguns compositores que
ainda estdo vivos. Estreei varias obras de piano solo e de flauta e piano, com o meu
marido, de varios compositores portugueses. Por ex., de um Fernando Lapa,
estreAmos imensas, eu, pessoalmente, estreei varias que ele escreveu
expressamente para mim. Nao sé foram obras para piano solo, como para flauta e
piano, clarinete e piano, e inclusive um duplo concerto para flauta, piano e cordas.
Estredmo-lo na Polénia em 2002 e tocAmo-lo em Matosinhos em 2009. Também
temos uma obra do Antdénio Pinho Vargas que foi adaptada para flauta e piano que
é extremamente interessante. O meu marido é flautista, o Luis Meireles, é
extremamente interessado nisso, gravou um disco exclusivamente de musica
contemporanea portuguesa para obras de flauta solo. Eu isso nao fiz, mas ja toquei
com eles varias coisas e sou absolutamente fa. Também ja tocAmos muita coisa de
Sérgio Azevedo. Para mim é muito importante incluir essas obras e compositores no
nosso repertério atual, ndo sé para mostrar aos alunos, mas também para que eles
as estudem. Nos fazemos bastante musica portuguesa.
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MT: Os programas de piano da escola onde trabalha contemplam a
obrigatoriedade de estudar repertorio portugués/contemporaneo?

M]JSG: Obrigatoriedade ndo, mas ha muita adesdo. Ha4 muita gente que faz essas
obras e eu propria dou-as aos alunos.

MT: Qual a importincia que atribui a aprendizagem de repertorio
portugués pelos seus alunos?

MJSG: Acho que é de toda a utilidade para eles e tem toda a légica que estudem
musica portuguesa. Esta a falar da contemporanea s6? Acho que tem todo o interesse
e eu fago isso muitas vezes, ndo vou dizer que faco sempre, nem com todos, mas faco
isso. Também depende dos alunos, ndo é? Ha alguns a quem ndo dou sé coisas tao
contemporaneas, mas contemplo muito a musica portuguesa nos programas que
escolho para os meus alunos.

MT: E com que frequéncia os seus alunos estudam repertorio portugués? E
em que época é que o localiza?

MJSG: Em que época, como? Em que época do compositor ou do estudo do aluno?
MT: Dos alunos e dos compositores.

MJSG: Portanto, continuamos a falar sé nos séculos XX e XXI, nao é isso?

MT: Sim. Quer dizer, também da miisica portuguesa em geral.

MJSG: Eu tenho muita admiracao por muitos compositores portugueses que ja
ndo estao ca, mas que nos marcaram. Do séc. XX e inclusive do final do séc. XIX, ha
coisas interessantissimas e eu costumo da-las aos alunos conforme o ano, o interesse
e as possibilidades de cada um. Tento escolher a adequada, mas ndo de forma
obrigatdria, como eu digo, é voluntario (risos). Tanto eu como eles gostamos muito,
eles gostam muito de tocar musica portuguesa.

MT: Ja trabalhou com os seus alunos repertdrio portugués
contemporaneo? Que tipo de obras?

MJSG: J4, ja. Por ex., assim de repente, ja trabalhei os estudos... Ah, esqueci-me de
um compositor que eu também gravei e que ja dei a varios alunos que é
interessantissimo. Umas obras do Candido Lima que sdo um bocadinho da juventude
dele e sdo extremamente interessantes. Sao trés estudos, vamos dizer, é uma Tocata,
um Ostinato. E um... Pronto, eu agora nao me lembro do nome do segundo (risos).
Sdo trés pecgas seguidas e houve alunos meus que ja as tocaram, sdo muito brilhantes
e interessantes. O primeiro CD que eu fiz inclui essa obra la. Os Estudos sobre a luz
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do Fernando Lapa sao fantasticos e eu ja os dei a alguns alunos que tocaram
maravilhosamente, s6 que isso s6 da para alunos com muitos meios e boa memoria,
porque sdo obras bastante puxadas. Depois ha umas pec¢as mais pequenas, uma
danca de Fernando Lapa que é mais facil e ha pegas dodecafénicas que ele fez. Fez
ainda quando era aluno, penso eu, quer dizer ja era adulto, mas ainda era aluno. Os
meus alunos também se interessam muito por isso, sdo umas pegas curtinhas que os
introduzem a outro tipo de musica que eles nunca tocaram. Também ja lhes dei
Anténio Pinho Vargas. Dei muita coisa no geral.

MT: Quais os efeitos que observa no desempenho e envolvimento dos seus
alunos durante a preparacio de repertorio portugués?

M]JSG: Isso eu habituei-os a preparem com a mesma seriedade que qualquer tipo
de repertdrio. Portanto quando escolhemos um repertorio para eles, a ndo ser que
seja uma obra obrigatdria, por ex. para um concurso, ou uma coisa assim, o
programa é todo levado com a mesma seriedade. Tanto o programa técnico, como o
polifénico, sonatas classicas ou pecas. Eu tenho o cuidado de eles se entusiasmarem
com o que vao fazer, explico-lhes bem a obra, mostro-lhes e escolhemos em
conjunto. Enfim, quando eles ja podem escolher. Quando sao mais pequenos, sou eu
que escolho, obviamente (risos). Tento entusiasma-los o mais possivel, por aquilo
que vao tocar, para tocarem com muito gosto e muita profundidade. E eu ca estou
para ajudar, ndo é? E isso que eu faco.

MT: E como é que acredita que podemos incentivar os professores de
musica a incluirem obras de compositores portugueses contemporaneos no
repertorio dos alunos?

MJSG: A primeira coisa, é os professores conhecerem esse repertorio e terem
contacto com ele, devem experimenta-lo e conhecé-lo. Depois entdo verem o que é
adequado para cada aluno e ai entusiasmarem-nos a tocar. Mas obviamente que o
primeiro passo é os professores conhecerem o repertério. Nao se vai dar coisas que
ndo se imagina o que é, ndo €é? (risos) Tém primeiro que conhecer e entrar bem
dentro da pecga e toca-la, etc. E depois entdo transmitir-lhes e mostrar-lhes qual é
que é a utilidade e o interesse desta.

MT: Como podemos dar a conhecer aos docentes a potencialidade
pedagodgica das obras portuguesas contemporaneas escritas para jovens
pianistas?
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MJSG: Ora bem, ha obras que estdo publicadas e é muito mais facil, mas ha outras
que nao e dificulta. Eu tenho algumas coisas ainda manuscritas, antes de terem sido
completamente publicadas, sdo manuscritos fantdsticos e com uma caligrafia
impecavel, no entanto ja havia computadores. Ha alguns que escrevem muito bem,
outros que é muito dificil de ler. Era mais dificil antes, pois agora com o computador
é tudo facil. De volta a pergunta, a primeira coisa é conhecer bem esse repertorio e
té-lo, sé depois divulga-lo aos alunos. H4 muitos colegas meus, do Conservatério de
Musica do Porto, que fazem isso também, vemos muita apeténcia por musica
portuguesa hoje em dia. Ao terem conhecimento de obras, valorizam a importancia
pedagodgica e, como tal, muitos alunos tocam musica portuguesa e as vezes
muitissimo bem. No Porto ha muita apeténcia por musica portuguesa nos ultimos
tempos e isso ndo é novidade, felizmente, tem sido a cada ano mais. Todos os anos
temos uma atualizacdo de uma lista de obras em que incluimos sempre a novidade
no programa e assim, nunca o estagnamos.

MT: Fantastico!

MJSG: Isso é verdade e, deste modo, ha muita envolvéncia dos professores e
muito interesse por isso, ndo s6 em piano. Eu estou a falar em piano porque sou
professora de piano, mas sei que por ex. em sopros, todos os anos a obra imposta do
ultimo ano é uma coisa contemporanea de um colega, ou de um compositor. Falando
agora de flauta, por ter mais contacto ja que o meu marido é flautista, o que eles
escolhem como obra imposta do fim de ano, é sempre portugués e contemporaneo.
Em geral, hd muita divulgacao.

MT: Para esta coletianea, inclui obras desde 1904 até 2022. Inclui: Pequenas
pecas para Piano de Alexandre Rey-Colaco, Dinky Toys e outras histérias de
Antodnio Pinho Vargas, Até Sempre Op.159 de Anténio Victorino d’Almeida...

MJSG: Ah...Muito bem, muito bem.

MT: O Alfabeto em Musica de Berta Alves de Sousa. Depois do Christopher
Bochmann, inclui as 6 Dodecaphonic pieces e 6 Polytonal pieces. As Paciéncias
de Ana Maria de Claudio Carneyro.

M]JSG: Sim, muito bonitas.

MT: A Miusica de brincar e Visions d’Enfant de Constanca Capdeville, a Missa
sem Palavras e Six Histoires d’Enfants pour amuser un Artiste de Eurico
Carrapatoso.

M]JSG: Olhe é mais um que n6s também ja gravamos e que temos uma adaptacao
girissima para flauta e piano de pecas dele para piano solo. Lindas que sao,
maravilhosas. Ele fez uma suite assim uma coisa de quatro pegas, fez para nés e é
realmente lindissimo.
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MT: Depois tenho Para as criancas de Fernando Botelho Leitio, o Album do
Jovem Pianista e Miisica de Piano para as criangas de Fernando Lopes-Graca,
Nove Pecas Infantis de Francine Benotit, O livro da Maria Frederica de Frederico
de Freitas.

M]SG: Sim, claro. Esse é um “must”.
MT: As Minoritas e O Jogo de Joao Nascimento.
M]SG: Jodo Nascimento?

MT: E o meu coorientador. Este compositor é de Arraiolos, mas entrou
muito tarde para a Musica. S6 assim com os seus 40 anos.

MJSG: Sim, eu s6 o conheco de nome.
MT: Depois tenho Music for My Children de Luis Pipa.

MJSG: Sim, muito boa. O Pipa tem obras maravilhosas, sdo lindas. Ele compde
muito bem, tanto para crianc¢as, como para grandes. Tem obras maravilhosas que eu
ja o ouvi tocar, de um interesse total.

MT: Depois tenho Drei Klavierstiicke de Luiz Costa, Pe¢as para crianc¢as de
Maria de Lourdes Martins e Pequenas Pe¢as para um Pirikito de Sérgio
Azevedo. Conhece alguma destas obras que refiro?

MJSG: Todas ndo, mas conheco a maioria. Ha ai duas ou trés que nomeou que eu
nunca vi, sei que existem, mas nunca tive contacto. Outras ndo sabia sequer que
existiam. Mas conhe¢o a grande maioria e uso muitas delas, das quais gosto muito.

MT: Qual é a sua opinido sobre estas obras? Acha que sao relevantes na
pratica pedagogica do nosso pais?

MJSG: Muito, entdo ndo sdo? Desde as do Rey-Colago até agora. HA um outro
compositor de quem eu gosto imenso do séc. XX que é o Oscar da Silva. Por acaso é
engracado, ele foi professor da minha av6 e da minha professora. A minha primeira
professora de piano, a minha mais importante professora de piano logo nos meus
inicios, nasceu em 1890, portanto era desse tempo. Inclusive ha 1a uma partitura que
eu tenho sé a fotocdpia, uma peca de piano, muitissimo bonita que esta autografada
e dedicada pela filha dele, a Amélia Rey-Colago, 3 minha professora “A minha
querida amiga, Sra. Ernestina Silvia Monteiro”. Tenho um orgulho enorme naquilo,
eu soO tenho a cépia que é em papel antigo, daquele térmico, mas nunca se diluiu a
assinatura. Como os miudos gostam disso, eu ponho-os a tocar. Ainda ha pouco
tempo, um deles tocou e é lindissimo. Das Esquisses Marocaines ha coisas girissimas,
e tem aquelas Malaguerias e outras coisas assim. Eu gosto imenso da Malaguena,
aquela peca do 52 grau. Este ano vou da-la a um mitdo para tocar, porque é linda,
muito interessante e diferente. O Oscar da Silva tem coisas maravilhosas, nio é?

7 7

Também gosto muito. Ele é leight romantic, mas é girissimo. Tem obras
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contemporaneas da Clara Schumann e quase do Brahms. E o fim do séc. XIX, portanto
acho que tudo isso é muito interessante para os alunos.

MT: Eu tive um bocadinho de dificuldade em escolher as obras, porque
queria mesmo com o intuito pedagdgico, em que sé pelo titulo em si, ja fosse
algo alusivo a pedagogia ou as criancas.

M]JSG: Pois, porque algumas ndo tém um sentido pedagogico.
MT: Sim, sdo mais de repertorio.
M]JSG: E se calhar nao foram escritas com esse intuito, essas mais antigas.

MT: Infelizmente nao consegui o Gradual do Eurico Thomaz de Lima,
porque nao obtive resposta do Norte e, por isso, ja nao o posso incluir.

MJSG: Pois, mas tem aqui muita coisa, eu acho que tem aqui muito pano para
mangas. Conhego uma grande parte das obras que foram mencionadas.

MT: Trabalhou alguma destas obras, em termos de estudo? E quais é que
ensinou?

M]JSG: Tenho que ver a lista outra vez que eu ja nio sei. A medida que ia dizendo,
ia-me lembrando.

MT: Ndo faz mal, comeca aqui nesta parte...

M]JSG: As pecas do Alexandre Rey-Colaco, os Dinky Toys do Anténio Pinho Vargas,
ndo digo que fosse a integral, mas varias destas pecas. Até Sempre do Antonio
Victorino d’Almeida ndo. O Alfabeto em Miisica de Berta Alves de Sousa, também
conheco. As Paciéncias de Ana Maria de Claudio Carneyro, absolutamente, gosto
imenso.

MT: Tocou e ensinou?

M]JSG: Sim, nao digo que as tocasse em concerto, mas estudei-as para mim para
as ensinar. De Claudio Carneyro também outra coisa que eu gosto muito, mas la est3,
ndo é o intuito pedagdgico. Por ex. gosto imenso das Bailadeiras, que é uma peca
dificil, lindissima. Ainda este ano tive um aluno que me tocou isso divinamente, com
14 anos, admiravel. Depois temos a Harpa Edlica e coisas extremamente dificeis. Mas
as Paciéncias sao lindissimas, porque ele fez isso para a filha, ndo foi? Sao
lindissimas. Esta Miisica de brincar da Constanga Capdeville ndo conheco por ex.

MT: Esta Miisica de brincar é onde esta a Caixinha de Musica.
M]JSG: Ah, entdo sei.

MT: E Visions d’Enfant é aquela em que a professora Olga Prats grava a da
menina que vé a lua.
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MJSG: Sim sim, ja sei. Esta sim e a Caixinha de Milsica ja dei a muitos alunos, por
acaso.

MT: Esta Missa sem Palavras é uma missa que o Eurico Carrapatoso compos
para o pai.

M]JSG: E do Carrapatoso? Ah que giro. Essa nio conhego, mas gosto muito das
pecas dele, muito. Escreve muitissimo bem, é super acessivel e é maravilhoso. Claro
que estas também, o Para as criangas de Fernando Botelho Leitao é uma coisa que
toda a gente conhece. Algumas coisas do Album do Jovem Pianista do Lopes-Graga,
nao digo de integral, mas varias ja ensinei. O da Francine Benoit ndo. O livro da Maria
Frederica de Frederico de Freitas conheco exaustivamente, ja dei imensas. A musica
do Pipa conhe¢o muito bem, ainda ndo a dei a nenhum aluno, mas conhec¢o-a bem e
qualquer dia vou dar. Do Luiz Costa, conhego muitas coisas. Do Sérgio Azevedo
também conheco, esta por nao acaso nao, mas outras sim. Depois ha por ex. o
Francisco Lacerda, que tem coisas maravilhosas, mas também ja nao foi com o
intuito pedagégico, se calhar.

MT: E agora pergunto-lhe, que outras obras é que poderia sugerir para o
ensino do repertorio portugués pianistico que se possam enquadrar?

MJSG: Que foram escritas com intuito pedagogico? Isso é mais dificil. Assim de
repente lembro-me de muitas, mas nao foram escritas para serem tocadas por
alunos, quer dizer, com o intuito pedagoégico. Para além do Gradual do Eurico
Thomaz Lima, nio sei.

MT: Qual a experiéncia de ter trabalhado/usado estas obras com os alunos?

M]JSG: E muito boa, muito positiva. Eles entusiasmam-se e gostam imenso e sao
coisas acessiveis. Claro que depende das idades e do grau em que estao, portanto do
seu desenvolvimento, ndo é? Eu tenho que escolher coisas adaptadas a faixa etaria e
ao desenvolvimento pianistico de cada um e é isso que eu tento fazer.

MT: Contextualizando-a agora acerca da minha coletanea, inicialmente eu
ia fazer a minha tese sobre o Album do Jovem Pianista do Lopes-Graca, porque
eu era muito préoxima da professora Olga Prats e fiz inclusive um concerto de
homenagem no ano em que faria 70 anos de carreira. Um dia, a professora
ofereceu-me a partitura da ltima edicio que a AvA fezem 2019 do Album, que
tinha um Guia da Obra feito por ela. A meu ver, € necessario existirem mais
obras deste género, porque nio temos obras portuguesas com o intuito de
poder ajudar o aluno e o intérprete que esteja com a obra. Baseando-me nessa

ideia, achei que seria interessante alarga-la um pouco mais, disponibilizando
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assim o contexto da obra, a andlise e toda a parte pedagogica onde sdo
evidenciadas as dificuldades. Cheguei até a aplica-la em quatro alunos do
conservatorio, desde os 13 aos 82 anos, e escolhi os compositores Lopes-
Graca, Luiz Costa, Botelho Leitao e Frederico de Freitas.

MJSG: Ah que giro! A sério? Um aluno em curso livre? Ai que maravilha!
MT: Tocou os Bons Dias Sr. Bach.
MJSG: Que giro! Olhe que interessante, acho muito bonito.

MT: E assim pergunto-lhe, que impacto é que acha que esta coletanea
comentada podera ter nas questoes colocadas anteriormente?

MJSG: Acho que vai ser extremamente util, porque tem ai uma compilacdo de
coisas maravilhosas e que sdo bastante acessiveis e interessantes, tanto para os
alunos como para os professores. Acho que vai ser muitissimo bem feito e,
pedagogicamente, vai ter efeitos muito bons. Vai ser muito bem aceite, de certeza
absoluta.

MT: Acha que o acesso a estas obras portuguesas contemporaneas com a
explicacdo no sentido didatico, incentivara a pratica destas e outras obras
portuguesas?

MJSG: Sim, absolutamente, acho sim. E uma iniciativa fantastica e é meio caminho
andado. No fundo esta a abrir, estd a desbravar caminho para as pessoa, a ajuda-las.
Acho que vai ser 6timo!

MT: Coloco-lhe assim a ultima pergunta, de que forma esta coletanea
podera contribuir para o ensino do repertorio portugués?

MJSG: As pessoas vao-se entusiasmar de certeza, vao compreender muito melhor
e os professores também, gracas ao acesso e a explicacdo. Vai ser 6timo! Acho que
isso vai contribuir imenso para a divulgacdo e para o intérprete, tanto para os
professores como para os alunos. Parece-me uma iniciativa muitissimo boa e espero
que obtenha muito éxito, tenho a certeza que vai obter e que vai ser muito bem
aceite, ndo tenho duvida nenhuma.

MT: Obrigadissimo Professora! E obrigada pelo tempo disponibilizado!
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Entrevista ao pianista Miguel Campinho
Efetuada no dia 30 de junho de 2023, as 15h15, via Skype.

MT: Qual é a tua opinido sobre o ensino de repertorio portugués pianistico,
ainda que neste momento nao estejas a viver ca? Achas que a sua inclusao no
plano curricular deveria ser obrigatéria?

MC: Sim, acho que deveria ser obrigatério. Eu agora ndo estou a dar aulas de
piano, mas de 2017 a 2021 dei aulas de acompanhamento no dmbito de repertdrio
vocal, para pianistas de Mestrado e de Doutoramento. Como a maior parte dos
alunos eram internacionais, sem contar com aqueles que eram americanos, tentei
dar-lhes exatamente a ideia de como frasear de forma natural. Fui entdo procurar
repertodrio vocal de cangdes na lingua deles para que me pudessem mostrar como é
que aquilo funcionava. Para mim foi muito gratificante trabalharem cang¢des em
coreano, chinés, entre outras, exatamente porque eles sabiam como é que a lingua
deles funcionava. Quando comeg¢avam a tocar, ficava assim uma coisa um bocadinho
formatada e quadrada e, por isso, procurei encontrar essa naturalidade,
principalmente em repertério para piano, ja que no vocal era 6bvio. Se uma pessoa
sabe como é que o portugués funciona, a partida, a musica estara relacionada.
Recordo-me que eu quando era mais novo ndo pensava nisto. Ha uns anos atras
estive a trabalhar uma canc¢do de Viana da Mota com um texto de Camilo Castelo
Branco, num recital de canto e piano, com um colega meu da Galiza. Como era uma
cena pastoral do Minho, consigo fechar os olhos e, ainda hoje, imaginar os socalcos,
as vinhas, a temperatura e a humidade do ar. Como sdo coisas 6bvias, quem nao esta
14 ndo sabe. Assim, trabalhar do sitio de onde uma pessoa é, tem tudo para ser mais
natural e também é menos prescritivo, porque os alunos podem sentir mais
ownership, ou seja, que aquilo é deles.

MT: Também podera ser por uma questao cultural.

MC: Sim, até Albeniz é estrangeiro, mas Luiz Costa ndo (risos).

MT: E no caso de repertdrio portugués contemporaneo? Consideras a sua
inclusao importante? Porqué?

MC: Sim, por todas as razdes e ainda mais acrescido pelo facto de se poder
contactar os compositores, que é sempre uma coisa deliciosa. Alias, se ha
compositores no estabelecimento de ensino, seja Conservatério ou Escola Superior,
0 mais interessante até seria pedir-lhes ou aos professores de composicdo, para
trabalhar com os alunos pecas deles. Também se podiam encorajar os alunos a
pensarem como € que se poe notas em cima umas das outras (risos). Eles podiam
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ter essa componente pratica, uma vez que o compositor esta vivo e presente, sendo,
por isso, uma pessoa proxima.

MT: A préoxima pergunta que eu tenho nao se enquadra muito, uma vez que
ja ndo estas em Portugal, mas posso adapta-la. Os programas de piano das
escolas onde estiveste contemplavam a obrigatoriedade de estudar repertorio
portugués/contemporaneo?

MC: A Unica coisa que eu posso dizer é que no tempo em que fui aluno do
Conservatorio de Braga tive sempre que tocar pecas de compositores portugueses.
E no ano em que estive como professor em Braga, na Academia Bonfim, e na
Academia Moreira de S3, em Guimaraes, estive sempre a trabalhar compositores
portugueses. Foi uma coisa que eu fiz questdo de fazer, mas também que os meus
colegas faziam.

MT: Qual é que é a importancia que atribuis a aprendizagem de repertorio
portugués pelos teus alunos?

MC: A ideia é exatamente a proximidade. Eu gosto muito de fazer uma analogia
simples com a aprendizagem de teatro e construir um personagem. O melhor ator
ndo é aquele que tenta poér o mais completo de si em cada papel, mas o que consegue
perceber o que é que o papel pede e transformar-se nesse personagem. Fazendo esse
processo com alguém que é proximo e com uma obra também proxima, é mais facil.
Por ex., sendo o nosso cenario o Conservatorio de Braga e se estivermos a falar do
Eurico Thomaz de Lima que viveu na Maia, cidade do Porto, e deu aulas em Braga
podemos dizer que esta pessoa esteve aqui nesta sala a tocar neste piano. A meu ver,
isso tem muito mais impacto, do que o aluno tocar uma pecinha de Schumann ou
Tchaikovsky (risos). O que é que esses compositores tém a ver com Portugal? Nada
(risos).

MT: E com que frequéncia os teus alunos estudam repertorio portugués? E
em que época € que o localizas?

MC: Em diferentes niveis, mas, pelo menos, sempre uma peca.
MT: E quanto ao repertoério em si? Mais barroco, romantico ou séc. XX?

MC: Era uma mistura. Na altura eu tentei encontrar, mas ndo consegui, mas se
calhar tu tens acesso a isso e sabes do que é que eu estou a falar. H4 um método de
piano antigo, agora antigo (risos), do Alvaro Teixeira Lopes.

MT: Sim conhecgo, é para a Iniciacdo.
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MC: Esse método tem uma mistura, maioritariamente, de coisas do séc. XX,
embora outras mais antigas, onde se incluem compositores portugueses. Esse era
um dos livros que usava, embora com alunos mais avangados fosse uma mistura de
coisas que eu gostava e achava que eles poderiam ter algum interesse em tocar.

MT: E alguma vez trabalhaste repertorio portugués contemporaneo com os
teus alunos?

MC: Nao, nem tenho assim nenhuma memoria disso. Nao é por ndo querer, até
porque acho que é uma excelente ideia, s6 que nunca se proporcionou.

MT: E que efeitos é que observaste no desempenho e envolvimento dos teus
alunos durante a preparacao de repertorio portugués?

MC: Tenho exemplos diferentes, desde “ai mas porque é que tenho que tocar
coisas portuguesas?”, até “ai mas isto é espetacular!”, ou “ai isto é exatamente como
os outros”. Acho que ja tive um bocadinho de tudo (risos).

MT: Como acreditas que podemos incentivar os professores de miusica a
incluirem obras de compositores portugueses contemporaneos no repertorio
dos alunos?

MC: Ora bem, ha professores de piano curiosos e outros menos curiosos. Para os
menos curiosos é preciso dar-lhes acesso ao maior numero de coisas possiveis, tal
como, as coletaneas graduadas, ou seja, 12 grau é isto, 22 grau aquilo e por af fora.
Hoje em dia, a acessibilidade de partituras através da internet deveria custar pouco
dinheiro e os downloads serem gratuitos. Claro que também deveria haver uma
maior proximidade em geral. Por ex., devia haver a possibilidade de se fazerem
palestras, pois basta haver uma pessoa que tenha esse bichinho e mostre aos outros
o que se pode fazer. Isso deveria existir no local onde se trabalha, porque ao fazeres
palestras, consegues mostrar repertorio fora da sala de aula, ou seja, criar eventos
onde esse repertorio possa aparecer e ser ouvido. Acho que todo esse tipo de coisas
deveria existir, exatamente para estimular a curiosidade.

MT: E como é que tu achas que podemos dar a conhecer aos docentes a
potencialidade pedagodgica das obras portuguesas contemporaneas escritas
para jovens pianistas?
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MC: Normalmente o professor de piano fecha-se no seu mundo (risos) e é muito
dificil ter professores de piano a falar uns com os outros, a trabalharem em conjunto
ou a terem uma ideia pedagégica de grupo. Acho que isso seria a melhor mudanga a
acontecer em qualquer instituicdo, pois os professores de piano deveriam trabalhar
em conjunto. De certeza que haveria alguém, nesse grupo, com mais inclinacao para
o repertdrio portugués e portugués contemporaneo e poderia trabalhar com os
outros para essa inclusdo. Deveriam haver publicacdes e sites com repertdrio
graduado, exatamente para aquelas pessoas que ndao querem ter muito trabalho de
tentar ver primeiro o que existe e onde é que se aplica melhor. Por ex., como
publicacgdes classicas desse tipo tens algumas publicagdes de antologias de musica
portuguesa que o Joao Pedro Mendes dos Santos e o Bruno Belthoise tém na AvA,
que ja vai em seis ou sete volumes. Esse tipo de trabalho ajuda muito porque
dispéem num sitio as varias obras que existem.

MT: Mas sabes, também nio se estio a vender assim muitas, porque as
pessoas nao vao as lojas.

MC: Exato, mas é uma questdo de saber, para as pessoas usarem é preciso
saberem que existe. E como eu disse ao principio, para inspirar ou incentivar o
professor de piano nao curioso, € preciso quase poOr as coisas a frente e dizer que é
mesmo bom, porque de outra maneira, ndo se consegue. Se apenas se cria um livro,
uma antologia e depois ndo lhe fazes mais nada e é apenas “pronto, esta aqui”, isso é
s6 metade do trabalho. E necessario haver a outra parte da promogao, sensibiliza¢io
e isso tem que ser feito a nivel local, com as pessoas que estdo nessas escolas ou
conservatarios.

MT: Entramos agora na proposta da coletinea que eu quero fazer, em que
inclui obras que vao desde 1904 até 2022. Em primeiro lugar, queria saber, se
tu conheces alguma destas obras: Pequenas pecas para Piano de Alexandre
Rey-Colaco; Dinky Toys e outras historias de Antonio Pinho Vargas; Até Sempre
Op.159 de Antonio Victorino d’Almeida; O Alfabeto em Muisica de Berta Alves
de Sousa; 6 Dodecaphonic pieces e 6 Polytonal pieces de Christopher
Bochmann; Paciéncias de Ana Maria de Claudio Carneyro; Musica de brincar e
Visions d’Enfant de Constanca Capdeville; Missa sem Palavras e Six Histoires
d’Enfants pour amuser un Artiste de Eurico Carrapatoso; Para as criangas de
Fernando Botelho Leitio; Album do Jovem Pianista e Musica de Piano para as
criancas de Fernando Lopes-Graca; Nove Pecas Infantis de Francine Benoit; O
livro da Maria Frederica de Frederico de Freitas; Minoritas e O Jogo de Joao
Nascimento; Music for My Children de Luis Pipa; Drei Klavierstiicke de Luiz
Costa; Pecas para criancas de Maria de Lourdes Martins; Pequenas Pegas para
um Pirikito de Sérgio Azevedo.
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MC: Acho que é mais facil dizer-te as coisas que ja me passaram pelas minhas
maos. Ndo me lembro se eram destas obras, mas coisas que usei em 2006 (risos), o
Alexandre Rey-Colaco sim, provavelmente também trabalhei algumas pecas da
coletanea da Berta Alves de Sousa. Os dois do Fernando Lopes-Graga tenho, O livro
da Maria Frederica de Frederico de Freitas também tenho, tal como os Drei
Klavierstiicke de Luiz Costa. Quanto a Maria de Lourdes Martins talvez, mas ndo me
lembro.

MT: Este é aquele livro que esta organizado em trés partes. A primeira
parte sdo pecas para as criancas, depois tem uma parte que sao para os cinco
dedos e depois tem outra que é para quatro mios. E um livro amarelo, com
pecas muito pequeninas e que depois tem algumas que sio acompanhadas por
um poema, ou seja, tem o titulo, a musica e o poema.

MC: Acho que sim. Acho que ja passei por isso, mas nao me lembro.

MT: E qual é que é a tua opinidao sobre estas obras? Achas que siao
relevantes na pratica pedagogica do nosso pais?

MC: Acho que sim, em primeiro lugar é aquilo que temos e cabe-nos a nés dizer
que é bom (risos). Também podemos dizer “ah, isto ndo presta para nada”, mas é
sempre uma escolha, porque acho que falarmos em valores absolutos e comparar,
por ex., Lopes-Graca com Mikrokosmos do Barték ndo faz sentido nenhum. Se
comegcamos a comparar, cada pessoa tem a sua opinido sobre quem é o melhor
compositor e qual é o melhor tipo de composi¢do. Mas depois ndo saimos dai e olha
que também conheg¢o muita gente assim (risos). O melhor trabalho que se faz
especialmente com criangas é incentiva-las no sentido de dizer “isto é bom e é isto
que vamos fazer”, e investir tempo e energia neste repertdério. Nao hd nenhum
método que faca tudo, ou seja, muito tem a ver como o professor encara a sua
pedagogia no todo e depois encaixa a escolha de repertoério nessa pedagogia.

MT: Trabalhaste e ensinaste alguma destas obras?

MC: Sim, da Berta Alves de Sousa, do Alexandre Rey-Colaco, do Frederico de
Freitas, do Claudio Carneyro e do Lopes-Graga também.

MT: Que outras obras poderias sugerir para o ensino do repertorio
portugués pianistico que se possam enquadrar?

MC: Ha duas coletaneas que podem eventualmente serem uteis. A primeira é do
Francisco Lacerda, as Trente-six histoires pour amuser les enfants d’un artiste.

MT: A que escolhi do Eurico Carrapatoso é precisamente inspirada nessa
obra.
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MC: Que giro, essa do Lacerda tem umas coisas mais simples, outras mais
avancadas. Ndo é nada de muito dificil se compararmos com as trés pecas para piano
do Luiz Costa. Tudo no Lacerda é mais simples do que o Conto de fadas do Luiz Costa
(risos).

MT: Eu também direcionei as obras desde o 12 ao 52 grau. Consegui
enquadrar o Conto de fadas no 52 grau, porque ainda estava assim nos
programas de 1973 /74 como sendo desse grau. E ja agora, qual é a outra?

MC: A outra é o Gradual do Eurico de Thomaz de Lima.

MT: Infelizmente, ndo consegui essa obra e é por isso que ela nao esta aqui.
Na altura ainda contactei o Norte, mas nao obtive resposta.

MC: Mas olha que ela esta publicada. E uma edi¢éo da Universidade do Minho que
foi editada exatamente pela minha Professora, na ESMAE, a Sofia Lourenco. O que
acontece e isto acontece com muitas coisas, por ex., é que as edi¢des sdo feitas Ad
hoc. As edi¢bes que sdo feitas por universidades é uma coisa e depois ndo tem
sequéncia, ndo tem sobrevida, porque ndo ha apoio a distribuicao. Nao sei se fizeram
1000 exemplares ou se foram 500, mas quando se vendem todos, ndo se fazem mais.
Por ex., eu do Gradual tenho uma cdépia fisica em casa da minha mae em Braga,
porque na altura eu estava envolvido, conhecia toda a gente e a minha professora
ofereceu-me, realmente, um exemplar. Posso-te contar um ex. de uma histéria muito
ma das Sonatas de Lopes-Graca que foram editadas pela Universidade de Aveiro e
que eu andei a procura, mas ndo encontrei nada. Entdo contactei a Casa Museu
Verdades de Faria, em Cascais, onde esta o espdlio do Lopes-Graca e eles ficaram tdo
horrorizados que tinham exemplares 14 e me deram. Porqué? Porque da
Universidade nao havia nada.

MT: No Museu eles tém tudo e enviam, sdo extremamente simpaticos. Eu
fui 1a e enviaram-me partituras do Lopes-Graca, sem qualquer problema.

MC: E é assim que deve ser em todo o lado. Mas ha situacdes onde as pessoas tém
um sentimento de propriedade de que aquilo é apenas deles e tém que ter um
controlo de qualidade do que se faz com isso. Nos sitios normais, o que se quer é que
as pessoas olhem para as coisas, porque 20 pessoas a olhar para uma partitura vao
ter mais ideias do que uma ou nenhuma. Se uma pessoa vai a um arquivo especifico
de um compositor é porque quer saber mais acerca daquele compositor, ndo vai la
roubar nada (risos).

MT: Faz todo o sentido. Hoje em dia, ha muitas destas obras que eu aqui
tenho que me foram facultadas. Os pianistas antigos, aqueles mais velhos, tém
porque tinham fotocopias ou tinham partituras editadas pela Casa Sassetti e
que depois faliu. Entretanto como deixaram de se reeditar estas obras ja nao
as encontras e, infelizmente, esta a ser um bocadinho assim.

MC: Exatamente.
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MT: Esta a ser assim também com o acesso, pois antigamente este era mais
dificil e hoje em dia ha bastantes partituras caras e as pessoas nio querem
gastar muito dinheiro.

MC: Exatamente, ndo faz sentido.

MT: E qual é que foi a experiéncia de teres trabalhado/usado estas obras
com os alunos?

MC: Para te dizer a verdade, acho que ja tive de tudo. Acho que a pior coisa que
podemos ter é o preconceito de ja estar enraizado no aluno que este tipo de
repertorio ndo é o repertorio “a sério”. Isso é uma coisa que eu ja senti e ndo tem
nenhuma razao de ser e é isso mesmo que tem que ser combatido. Ha muitos outros
lugares no mundo com uma cultura musical prépria onde isso ndo acontece e a
produgdo nacional € incentivada e apreciada. Nés temos um grande orgulho na
nossa literatura e na nossa lingua e comparado com a musica, parece desmesurado.

MT: E verdade, tens toda a razio. Olha como é, por ex., no caso da disciplina
de Portugués, estuda-se Saramago, Fernando Pessoa, Camdes entre outros.

MC: E esses sdo dos melhores do mundo (risos).

MT: Estou-me a lembrar também da altura em que tinha Histdéria da Musica
e tive que estudar para o exame nacional de Historia e Cultura das Artes. Do
que ainda me recordo, o inico compositor portugués que la referiam era o
Bomtempo e ja era uma sorte (risos).

MC: Aqui fala-se muito da Histéria da Musica como sendo universal e entdo toda
a gente no mundo tem que ter musica. E a historia da dialética entre alemaes e
franceses, com um bocadinho de italianos e umas pinceladas russas a partir do séc.
XIX.

MT: E ingleses também?

MC: Ingleses nem tanto, porque diz-me 14 qual é o repertério para piano do séc.
XIX inglés?

MT: Surge-me aqui o Elgar, s6 que numa vertente mais coral.

MC: Eu conhego algumas coisas porque fui a procura. A questao é exatamente
essa, existe o repertorio, foi publicado e os compositores eram celebrados na altura.
Mas essa ndo era a histdria que estava a ser escrita, porque quem o estava a fazer,
ndo era dali. Esse é um problema que noés temos hoje em dia aqui, nos Estados
Unidos, porque temos uma histéria importada do centro da Europa e choca um
bocado com a vivéncia que aqui temos. Por ex., aqui ha uma explosdo de musica
acerca da Histdria da Musica do séc. XX, mas nio se fala das outras coisas e, muito
menos, das que ndo tém a ver com a musica europeia. Nesse momento, ja se explora
o conceito porque ha tradi¢des de musica no mundo que ndo tém quase nada a ver
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com a tradicao de musica europeia e que sdo tdo antigas ou mais que a musica
europeia. A ideia de que a musica é universal e que toda a gente passa por Beethoven
€ uma mentira histérica (risos). Para chamar, digamos, os bois pelos nomes, é o
imperialismo europeu do séc. XIX transformado em universalismo, que nao faz
sentido nenhum. Hoje em dia, aqui, as pessoas que estdo mais ligadas a esta
problematica estao exatamente a tentar desconstruir este paradigma. Ha muito boa
musica na tradicdo ortodoxa, que da as coisas mais originais que nds temos na
musica russa, mas na maior parte das vezes nao falamos, porque é aquilo de musica
russa que entronca na musica do centro da Europa e que, ou tem uma ligacao direta,
tipo Tchaikovsky, ou tem uma ligacio mais em choque a qual chamamos o
exoticismo dos russos tipo Mussorgsky. E eu acho que a realidade portuguesa vem
muito dai. Lembro-me quando estava a fazer o meu trabalho de Doutoramento sobre
o Oscar da Silva, encontrei-me com um Professor de Histéria na Universidade
Catolica do Porto, que me perguntou “O Oscar da Silva é assim tdo importante que
valha a pena para se fazer um trabalho de Doutoramento?” ao qual eu lhe respondi
“Tem um artigo no Grove.”, ou seja, pelo menos no Grove tem importancia suficiente
para ter um artigo (risos). Para mim, figuras como o Oscar da Silva sio
absolutamente fascinantes e ha um repertdrio especifico para piano. Ele ndo tem
tanto piano didatico, mas para piano profissional tem muita coisa e quase ninguém
conhece, por razdes que nada tém a ver com a musica. Vem dessa ideia de que é
apenas Bach, Beethoven e Brahms e tudo o resto é a volta. Had musica antes, durante
e depois do eixo franco-alemao e ha também boa polifonia renascentista portuguesa.
Por ex., o Carlos Seixas é muito bom e da muito gozo tocar, tem tantos malabarismos
como o Scarlatti. Bomtempo também tem muita piada. No que diz respeito ao
repertdrio para piano, individualmente é um trabalho arqueolégico e cada pessoa
deverd ir a procura do que ha, para o conhecer. E depois é essa outra parte de que
temos vindo a falar para convencer os outros portugueses de que vale a pena e que
temos uma obrigacdo cultural de privilegiar isso. Eu acho que ndo se podem culpar
os conservatodrios alemaes por privilegiarem a musica alem3, o que, para mim, faz
todo o sentido por terem muito boa musica. Mas o que ndo faz sentido €, tentar
formar pianistas em Castelo Branco como se fossem alemaes, porque vao ser sempre
alemaes de segunda (risos). Como dizia o Eca de Queirds, é muito dificil ter cultura
em Portugal, porque pagam-se taxas de alfandega e depois fica-nos curta nas
mangas (risos).

MT: Entramos agora no ultimo bloco sobre a coletinea que gostaria de
propor. Inicialmente foi inspirada no Album do Jovem Pianista do Lopes-Graca,
em que a ultima edicdo tem um guia da obra que é da professora Olga Prats.
Eu tinha uma ligagdo muito préxima com ela, como de neta e avo e foi através
do meu professor, Artur Pizarro, que conheci a professora Olga. Ia visita-la

298



Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica

todos os meses e todas as semanas falava com ela, cheguei inclusive a fazer a
formacao que ela tinha do Opus Ensemble e fiz um trabalho sobre a musica
coral de Lopes-Graca. Sinto que estive muito ligada a ela de todas as maneiras
possiveis. Um dia, ofereceu-me essa obra do Album do Jovem Pianista e pensei
em fazer a minha tese sobre o Album para que pudéssemos ter mais edi¢des
deste género. Como nao havia nada publicado sobre esta ideia, comecei a
trabalha-la em agosto de 2022. Ia inclusive aplica-la no estagio que fiz no
Conservatorio Nacional, porém a 12 dias de apresentar o projeto, encontrei
uma tese publicada exatamente como eu queria fazer. Na altura tive que partir
para outro tema e foi muito dificil, porque eu ja tinha comprado imensos livros
que me iriam servir de ferramenta. Entdo, em conjunto com a Vera,
arranjamos um tema em que a ideia era propor uma coletanea pedagogica do
12a0 52grau, s6 de compositores portugueses, em que cada peca iria trabalhar
uma ou varias finalidades. O guia da professora Olga deve-se a relacio que
tinha com o Lopes-Graga, e, por vezes, ela da-nos indica¢des, nio s6 da
contextualizacao histérica, como também das dificuldades e da forma como se
trabalham. Assim, pensei que faria todo o sentido fazer algo deste género, mas
incluir também o ponto da analise, pois, para mim, é muito importante que se
analisem as obras. Eu, por ex., vejo muitos violinistas que tém varias notas
para tocar e que as tocam isoladamente, ou seja, nao as associam a um acorde.

MC: Isso é outra conversa, precisariamos de umas quantas outras horas para
falar sobre o tema (risos). Neste momento, estou-me a preparar para comecar a dar
aulas de Teoria da Musica, o que af se chama Analise. E claro que tenho as minhas
ideias e também entro muito nessa parte de quem é que escreve os tratados e como
é que se ensina, que coisas é que se faziam ha dois/trés séculos e que se deixaram
de fazer. A meu ver, é absolutamente essencial, exatamente como estas a dizer e
especialmente acho que se deve falar de musica para os primeiros anos, como uma
linguagem e estrutura. H4 compositores que tém uma linguagem especifica e que
tem que ser aprendida, caso contrario s6 se estariam a tocar as notas. Ha outros
compositores que vém de uma tradicdo que é mais abrangente e multinacional, e
que precisam de ser integrados na tradicdo dessa linguagem para que faga sentido.
Caso contrdrio, seria exatamente como estas a dizer, tocam-se apenas as notas e é
tudo igual.

MT: Eu vejo também isso em musica de camara. Por ex., falando agora assim
uma situacao recente, o meu grupo do estagio alterou a formacao e fez a Truta
de Schubert. E eu percebo que ja sio mitidos mais velhos, mas quando foram
para o 42 and. que é o famoso Tema e variagées, nunca existiu nenhum
momento para a analise. E verdade que muitas vezes os alunos ja sabem e os
professores ja nao trabalham com eles. Por ex., eu ndo sei como é que é ai, mas
em Portugal é tal e qual a Matematica e muitos alunos nio gostam. Podemos
dizer que a culpa pode até ser do professor (risos) se forem todos os alunos da

turma a nio gostarem, mas muitas vezes também é a forma como se transmite
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e como chega. A meu ver, acho que faz muita falta a analise e a forma como eu
a quero expor, nio sendo um bicho-de-sete-cabecas, é de mais facil
interpretacao da obra. Acredito que também podera ajudar a trabalhar as
varias memorias ou determinadas partes, porque conhecendo a estrutura em
si, percebe-se como é que vai funcionar.

MC: Sim, também concordo contigo. Eu, por ex., tenho aqui uma situacdo
deliciosa do meu filho que vai para a 12 classe. Na Pré-Primaria, o curriculo é analisar
a histdria do livro que se leu na aula e dizer quais sdo os personagens, o local, o
problema e a solucdo, sendo que estes sao os principios de estrutura, uma vez que
eles tém cinco ou seis anos. Nao estdo a trabalhar gramatica, verbo, predicado ou
sujeito, pois isso é outro nivel e para outro tipo de conhecimento, mas as bases de
estrutura estdo la. E olha que ndo sou eu nem é a minha ideia, é o sistema de ensino
que estao a utilizar para preparar leitura. Assim, pensam criticamente acerca do que
leem para chegarem a informacao.

MT: No meu estagio de piano, como a professora se ausentou, fui eu que
fiquei a dar as aulas aos miudos. Dois desses alunos entraram na minha
investigacio e eu cheguei a abordar a analise com eles. Acreditas que nao me
ocupei assim tanto tempo de aula para lhes explicar como é que era a
estrutura? Obviamente que isto vem do gosto e do interesse do professor, mas
também é preciso incutir isto nos alunos. Se nos o fizermos em aula, talvez o
aluno va pesquisar sobre essa e outras obras. Inicialmente tem que surgir dos
professores. Apos esta contextualizacao, a minha pergunta é: que impacto
achas que esta coletinea comentada podera ter nas questdes colocadas

anteriormente?

MC: Eu acho que é exatamente o tipo de trabalho para as pessoas, que precisam
da comida ja mastigada (risos), poderem entrar por esse caminho. Quando eu digo
que ha professores de piano mais e menos curiosos, também é por, simplesmente,
falta de tempo. Toda a gente tem uma vida e nem toda a gente tem tempo e energia
para se dedicar a melhorar ou a procurar inspiracdo na pratica pedagogica de outras
pessoas, porque, obviamente, é util ir a um sitio e ter a informacao ja toda
apresentada. A maior parte das pessoas ndo precisa que se lhe diga tudo, mas se
tiverem um modelo depois conseguem vé-lo e dizer “se este faz isto, entdo eu
também posso fazer”. Acredito que isso tem muito valor e que as pessoas s tém a
ganhar por ter acesso a esse tipo de material.

MT: E tu achas que o acesso a estas obras portuguesas contemporaneas
com a explicacao no sentido didatico, incentivara a pratica destas e outras
obras portuguesas?

MC: Sim e acho que ha uma coisa que tem a ver também com o meu percurso
profissional. A meu ver, ndo ha contacto suficiente nos anos de formacao,
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especialmente dos pianistas, de musica com texto. Para mim, esse é o ponto onde a
musica e a cultura entram ao mesmo tempo, porque se é uma pe¢a que pode ter um
poemazinho antes, ainda que ndo seja musicado, ja d4 alguma inspira¢do especifica
da cena ou do personagem, do sentimento, ou do que se queira chamar. Sera também
um nivel acima, de repertério com canto, que é uma coisa que eu hoje acho que é
quase essencial e que ndo se faz muito.

MT: Eu também sou dessa opinido, embora ja comecem a aparecer mais. A
meu ver é raro o pianista que canta e isso vé-se pelos professores, que muitos
nio o fazem. Quando peco, por vezes, aos alunos para cantarem nas aulas é
mesmo complicado, porque se recusam a fazé-lo, ou cantam forcadamente de
uma maneira que nao é natural. Eu como canto desde os seis anos e sempre
gostei muito de cantar, acho que é uma mais valia que nés temos. Até porque
para além de ser um instrumento natural, sai barato e nido se gasta dinheiro
(risos). Acho que esta valéncia poderia ter sido melhor aproveitada se em
Portugal se se tivesse tentado investir na pratica da Musica Coral, seria uma
mais valia para todos.

MC: Voltando a ideia da Historia da Pedagogia, isto é uma coisa que eu tenho
estado a fazer nos ultimos dois meses. Uma coisa curiosa, por ex., no Conservatorio
de Napoles, aroda de 1700, os alunos tinham trés anos de Solfejo e s6 depois desses
trés anos é que poderiam escolher um instrumento (risos). Todos os dias tinham
que ir cantar a missa, porque como também era um orfanato, ndo eram filhos de
boas familias para poderem fazer musica.

MT: E a Reforma de 1919 do Viana da Mota? Tinha coisas muitissimo bem
estruturadas, s6 que era praticamente um ensino individualizado e isso
obviamente saia muito dispendioso. Tinhas uma reforma espetacular, porque
o objetivo era formar pessoas cultas e interessadas, o que hoje em dia nao
acontece. Eu nao sei como € que estao as coisas ai, mas aqui é muito ingrato se
quiseres ensinar. Funciona tudo muito a base do “apetite” da crianca e dos
pais, segundo o que estes sentem e gostam e depois o professor que vem e
tenta ajudar, seguindo as regras para o aluno poder ter uma formacao sélida,
é que é demasiado exigente, porque os meninos nao querem trabalhar.

MC: Os meninos nunca quiseram trabalho (risos), o problema é cultural. Eu se
ndo estudasse, os meus pais eram os primeiros a dizer “Nado nao. Vais para o piano
porque as tuas duas horas ainda ndo passaram”, porque a primeira escola é
exatamente dos pais. Sabes, eu ando nessa escola ha seis anos, aprendi muito com o
meu filho e continuo a aprender diariamente. Ha coisas que ele quer, ha outras que
nao e depois ha as que eu acho que ele deve fazer, porque lhe vao possibilitar outras
coisas. E essa parte € a que ele ndo sabe e que eu tenho que encontrar maneira de o
incentivar a fazé-las, porque se nao, ele ndo tem acesso as outras. Claro que é aminha
responsabilidade, ndo é de um professor de musica. Se os pais ndo tém uma
estrutura de vida que apoie o trabalho do professor, tens que ser tu como professora
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de piano a apoiar a estrutura deles e, assim, criar uma coisa que ndo faz sentido, em
termos do ensino.

MT: Infelizmente, isso é o que esta a acontecer hoje em dia. Eu ndo sei se tu
sabes, mas em Portugal, o nivel de piano desceu muito. Eu lembro-me quando
tinha 16 anos e entrei no 102 ano para a Escola Profissional [EPABI]. Nessa
altura, ainda sé ia para o meu segundo ano de piano, porque aprendi sozinha
com 14 anos e s6 pude comecar a ter aulas aos 15. Pouco tempo antes tinha
saido uma lei que referenciava que os alunos com o 92 ano concluido podiam
entrar diretamente para o 102 ano. Antigamente ndo, os alunos poderiam
estar quase a terminar o 122 e, se quisessem ir para musica mas nao tivessem
conhecimento musical, tinham que retomar o 72 ano, que era o nivel mais
baixo que a escola tinha.

MC: La esta, o teu conhecimento musical é independente ao instrumento. E
depois quando tens conhecimento, o instrumento é o instrumento. Nao tens que
aprender as duas coisas ao mesmo tempo, o instrumento e a musica, e essa € uma
dicotomia muito dificil. Nos tempos antigos, por ex. no séc. XIX, nos conservatorios
russos, havia dois professores, o de técnica e o de interpretacao. A aprendizagem
musical é uma coisa e a aprendizagem do instrumento € outra. As duas podem ser
complementares, mas ajuda sempre mais se o conhecimento musical e a Formagado
Musical forem mais avang¢adas que o instrumento.

MT: Eu nao estou ha muito tempo a ensinar, comecei o ano passado, mas
fico chocada com o nivel que me calha, chego a ter que explicar figuras e
respetiva duracao. Sabes uma coisa que me tem impressionado pela negativa?
E que isto para mim é tio simples que eu fico admiradissima como é que os
alunos nao conseguem perceber que as notas estio a subir na pauta e eles vao
descer no teclado. Eu tento explicar de varias maneiras e arranjar varios
exemplos para que seja ainda mais facil de perceberem, mas isto € muito dificil
para algumas criang¢as. Também ja tive outras, no 52 e 62 ano, que nido sabiam
identificar qual era a MD e a ME, e isso é preocupante. Nestes casos,
infelizmente, tu percebes que as criancas ndo sabem o basico e deixas de
poder dar aula de piano para dares um aula de teoria. Tentas que o aluno
toque alguma peca minimamente e fazes com que aquilo sobreviva, mas antes
tens um longo desafio pela frente.

MC: Aqui em termos da teoria da pedagogia, ha muita gente que fala e escreve
acerca da dificuldade da nota¢do musical e ndo tem a ver, necessariamente, com a
aprendizagem musical. Voltando ao Conservatdério de Napoles em 1700, eles
punham os alunos a ler, mas antes de ler, punham-nos a repetir. Se o professor
cantava, o aluno cantava, ndo ha ca “mas porqué?” ou o tentar decifrar uma coisa
numa pagina. Quando ja tinham esse repertério basico de movimentos melédicos e
ritmicos, escreviam-no depois. Aqui nos Estados Unidos, a aprendizagem do piano é
um bocado ao contrario porque dizemos “esta tecla, é esta bolinha aqui”. Entdo sao
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dois sistemas de representar sons que sdo estranhos e que a crianc¢a tem que saber
ao mesmo tempo. Normalmente, ou lhes faz sentido um ou o outro, mas ndo os dois
(risos), portanto, percebem as teclas, mas a pauta nao, ou entdo percebem a pauta,

7

mas as teclas é “o que Deus quiser” (risos).

MT: E agora entro aqui na ultima pergunta, de que forma esta coletanea
podera contribuir para o ensino do repertoério portugués?

MC: Contribui de uma forma simples, pdes num sitio toda esta musica didatica e
pedagégica que seja de facil acesso. Sendo comentada e tendo a abordagem
particular da contextualizacdo da peca, mas também ideias sobre linguagem
musical, é s6 positivo. E sempre melhor ter um material do que néo o ter. E é como
estdvamos a falar, a maior parte das pessoas nem sequer sabe que estes conjuntos
de pecas existem e se ndo sabem, ndo podem usar.

MT: A ideia inicial era publicar a coletanea enquanto um livro. No entanto,
eu tenho aqui obras que foram publicadas por varias editoras em Portugal, o
que significava que teria que descobrir de quem sao o direitos de autor, e
ainda conseguir que os compositores aceitassem a publica¢do das obras que
me deram. Uma vez que eu ndo vou usar as obras completas, apenas um ou
outro and., a ideia sera identificar em que editora é que é possivel encontrar a
obra completa. Mas, descendo a terra, em primeiro lugar esta a tese e so
depois é que poderei pensar no livro em si.

MC: Eu posso dar-te uma ou outra ideia, hd mecanismos legais com os quais tu
podes usar uma parte de uma publicacao, desde que tenhas a autorizacao.

MT: Para os excertos eu tenho autorizacao, s6 nao a tenho para a obra
completa.

MC: Das coisas que estdo no dominio publico podes fazer o que quiseres (risos)
desde que vas as partituras publicadas originalmente. Nao precisas de tirar da
edicao mais recente, ou podes até tirar da edicdo mais recente e dizes que é da
partitura original (risos).

MT: Obrigada Miguel! Obrigada pelo teu tempo, tenho-te a agradecer
imenso o teu contributo!
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Anexo F - entrevistas aos alunos
Entrevista ao Aluno A (3° grau, 13 anos)

Obra: Album do Jovem Pianista, No.19 “Passo Trocado”, de Fernando Lopes-Graga

MT: Do repertorio estudado em anos anteriores, alguma vez tinhas
trabalhado uma peca portuguesa?

AA: Sim, uma, pelo menos. O Preliidio Op.7 No.1 do Antdnio Victorino d’Almeida.
MT: E trabalhaste mais alguma?

AA: Quando era mais pequeno acho que sim, mas ja ndo me lembro.

MT: Recordas-te de ter ouvido outros colegas tocar musica portuguesa?

AA: Nao me recordo, acho que nao.

MT: Alguma vez estiveste num concerto onde foram interpretadas obras
portuguesas?

AA: Musica portuguesa acho que nunca ouvi em nenhum concerto.

MT: Ja tinhas ouvido falar do compositor Fernando Lopes-Gra¢a?
AA: Sim, ja tinha ouvido falar.

MT: O que é que tinhas ouvido falar?

AA: S6 tinha ouvido falar do nome.

MT: E importante saberes quem foi. Este compositor é uma enorme
referéncia do séc. XX em Portugal, é o grande compositor de musica coral. Fez
uma recolha muito importante de cangoes tradicionais e é gracas a ele que nds
temos a musica tradicional portuguesa, das varias zonas do pais, foi uma
recolha de praticamente 50 anos.

AA: Entdo ele recolhia musica tradicional portuguesa das varias zonas?

MT: Sim, mas nio fez so isso, ok? Eu ndo te vou dizer a historia toda. Vais tu
pesquisar quem é que foi. Vale a pena, vale a pena.

MT: Relacionaste o titulo da peca com alguma sonoridade?

AA: Sim, é um bocado trocado e tem uma dissonancia, eu ndo sei explicar. Depois
trocam os ritmos, porque as pausas que ele poe, interrompem.
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MT: Criaste algum enredo para justificar o titulo da obra?
AA: Nao.

MT: As vezes ha quem crie e como tem titulo, podes inventar uma estéria.

MT: Costumas organizar o teu estudo através de um plano?
AA: Costumo ter na minha cabeca.

MT: E importante escrevé-lo para atingires as metas por onde vais
passando.

MT: Gostaria de te pedir que refletisses e me descrevesses o processo de
preparacao da peca.

AA: Eu comecei a fazer da forma como me disse, pelas oito sec¢des da pecga. De
maos separadas, seis ou sete vezes seguidas até que cada uma estivesse bem e s6
depois é que as juntava, fazendo novamente seis ou sete vezes até estarem bem as
duas, e fiz assim pela peca toda. Depois tive alguma dificuldade no c.7/16 porque
ndo percebi bem, ndo sabia como fazer e também algumas dificuldades naquela
passagem que era uma escala. Depois fui montando a peg¢a de acordo com as
estratégias que me disse e foi funcionando. Também aumentei gradualmente o
metrénomo de cinco em cinco.

MT: Como te sentiste em relacdo ao método de preparacao que te entreguei
para trabalhares a obra? Sentes que foi atil?

AA: Foi util, acho que foi o processo certo, porque facilitou a montagem da peca.

MT: Como foi a fase de leitura?

AA: A fase de leitura nao foi muito dificil, mas a fase de tocagem foi mais
complicada por causa da articulagdo. Depois na fase de leitura tinha as notas que
eram mais ou menos repetitivas, o baixo é sempre muito parecido e a melodia
também.

MT: E os acordes? Foram faceis para ti ou nao?

AA: Os acordes, numa das sec¢des, houve uma parte em que eu ndo vi bem e
depois sé percebi na aula que estava a fazer mal.

MT: Quer dizer que tens que aprimorar a leitura.

AA: Sim.
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MT: Onde sentiste mais dificuldades?

AA: Ao inicio foi no c.7/16, mas depois tornou-se a passagem da escala.

MT: Quais foram as partes mais desafiantes?

AA: Talvez aquela parte em que tinha muitas repeticdes da dedilhacdo
(especificou as notas). Depois também a escala, a parte do c. 7/16 e o c. a seguir que
tinha um rall. E também aquele c. em que tinha uma pausa numa tercina.

MT: Nesse c. tiveste dificuldades.

AA: Sim, sim, tive imensas dificuldades.

MT: Quais as caracteristicas da obra que mais gostaste? O que é que
gostaste mais do processo?

AA: Ao inicio ndo gostava muito da peca, mas depois comecei a gostar mais.
Gostei da peca.

MT: Esta peca traz novidades em relagio as outras pecas? Se sim, quais?

AA: Sim, porque é diferente de todas. E a 12 peca que eu fiz que tem nonas, nunca
fiz uma pe¢a com nonas, nem com a melodia assim daquela maneira. Acho que é essa
anovidade.

MT: Ndo me disseste nada do uso do pedal.

AA: O pedal nao foi muito complicado, mas as vezes eu misturava umas coisas no
inicio e atrapalhou um bocadinho também.

MT: Em relacdo a colocares o pedal s6 no fim da obra estar em dedos, foi
util?
AA: Foi, foi.

MT: Pois entdo aproveita para aplicares nas outras pec¢as assim.

MT: O que pensas de se tocar musica portuguesa nas escolas?

AA: Acho que é bom, porque é bom conhecer também outros estilos e 0s nossos.

MT: Futuramente, quereras tocar mais pecas portuguesas deste ou de
outros compositores?

AA: Sim.

MT: Muito obrigada pelo teu contributo para a investigacao!
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Entrevista ao Aluno B (6° grau, 16 anos)

Obra: Drei Klavierstiicke, Op.1, No.3 “Conto de fadas”, de Luiz Costa

MT: Do repertorio estudado em anos anteriores, alguma vez tinhas
trabalhado uma peca portuguesa?

AB: Toquei do Victorino d’Almeida, ja ndo me lembro do nome, mas recordo-me
e toquei o ano passado do Anténio Fragoso, o I. Preliidio da Petite Suite.

MT: Recordas-te de ter ouvido outros colegas tocar musica portuguesa?

AB: Nao, no ano passado era o unico pianista da classe da professora a tocar.

MT: Alguma vez estiveste num concerto onde foram interpretadas obras
portuguesas?

AB: Nao.

MT: Ja tinhas ouvido falar do compositor Luiz Costa?

AB: Isto parece um pouco Debussy. ]Ja tinha ouvido falar aqui na aula, mas sem
ser isso, nunca tinha ouvido.

MT: Relacionaste o titulo da peca com alguma sonoridade?

AB: Claro que associei, isto parece ter muitas borboletas e as fadas a aparecerem.

MT: Criaste algum enredo para justificar o titulo da obra?

AB: Mais ou menos, ndo é bem uma estdria, mas algumas passagens ddo-me
certas imagens.

MT: Costumas organizar o teu estudo através de um plano?

AB: Costumo seguir as indicagdes para estudar as obras. Normalmente a
professora costuma organizar o meu trabalho.
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MT: Gostaria de te pedir que refletisses e me descrevesses o processo de
preparacdo da peca.

AB: Foi interessante. A Parte B era a mais dificil para mim, revelou mais
dificuldades. Pena que eu s6 acordei uma semana atras, podia ter ficado muito
melhor. Nao vou dizer que eu ndo gostei da obra, que eu comecei por ndo gostar.
Tem a primeira parte da qual eu gosto muito, acho-a muito bela.

MT: Como te sentiste em relacdo ao método de preparacao que te entreguei
para trabalhares a obra?

AB: N3o era mau, era bom.

MT: Achas que foi 1til? Se eu nao te o tivesse dado, conseguirias ter feito o
mesmo trabalho?

AB: Talvez ndo, era capaz de ndo ter conseguido fazer o mesmo trabalho, porque
facilitou um bocado a minha vida. Assim nao tinha que pensar, tinha de ir ver o que
ja la estava escrito. Pensaram por mim e orientaram o meu trabalho.

MT: Como foi a fase de leitura? Foi complicada? Ajudaram as dedilhac¢oes?

AB: Ao inicio tive um bocado problemas com as dedilha¢des, mas depois fui
aceitando internamente. Mas a leitura nao foi dificil, ler ndo é dificil.

MT: Onde sentiste mais dificuldades?

AB: Foi nos acordes e na Parte B, fui sentido dificuldades, principalmente nos
stac. do 42 e 52 dedo. Na ME quando saltava daquele baixo que estava a fazer para
fazer a figuragdo da MD, também senti dificuldades ai. E depois foi na parte dos
acordes diminutos, ai era o pior.

MT: Quais foram as partes mais desafiantes?

AB: A Parte A’ foi a mais desafiante e a mais divertida. A Parte B também foi
bastante desafiante, principalmente quando chega aquela parte em que comeca a
fazer o crescendo pouco a pouco até ao f. Transformar a obra foi um desafio claro,
foi passar do que era para o conto de fadas.

MT: Quais as caracteristicas da obra que mais gostaste? O que é que
gostaste mais do processo?
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AB: Os resultados. Nao gostei muito dos resultados, podiam estar melhores, mas
para o que estava antes, achei que correu “bem”. Estudar devagar é que nao foi, isso
é um bocado chato.

MT: Isso serve entao para teres mais paciéncia.
AB: Eu ndo tenho muita paciéncia.

MT: Mas é preciso para a musica. E o processo em si? Pensa na fase em que,
saiste da masterclass, eu dei-te o método de preparacio, entreguei-te a
partitura e ficaste de férias. E depois desse processo todo, até a fase final.

AB: O processo que eu gosto mais é a parte inicial, em que vou descobrir a obra
lentamente, vou ver o que é.

MT: E a partir do momento em que a comegas a construir, se calhar ha
certamente alguma coisa que vais gostando.

AB: Eu ndo quero criticar, eu achei a Parte B um bocado feia, porém a Parte A, a
Parte A’ e a CODA, eram bastante bonitas e gostei.

MT: E agora com este resultado final? Continuas a achar a Parte B também
feia?

AB: Um bocado, eu ndo gosto como comecgou, ndo me chama a atencao.

MT: Esta peca traz novidades em relagdo as outras pecas? Se sim, quais?

AB: Traz traz, por eX., eu nunca tinha feito polifonia com polirritmia ao mesmo
tempo, isso foi uma novidade para mim. Depois as vozes, separa-las muito bem, isso
ndo é novidade, mas eu gostei bastante. Consegui um destaque melhor, melhorou
um bocado porque antes eu nao tinha um destaque nas vozes de cima do mindinho
e ajudou bastante esta peca, eu diria.

MT: E ja tinhas tido uma peca assim? No geral, trata-se de uma peca coral e
estudo ao mesmo tempo. Tens as duas partes, a Parte B acaba por ser um
estudo em stac.

AB: As harmonias trazem novidades.

MT: Ja tinhas tocado alguma obra em Fa# M? E uma tonalidade para ti
familiar?

AB: Eu ja escrevi em Fa# M, mas tocar, ainda ndo, porque eu ndo escrevi para
piano, escrevi para outra formacgao de instrumentos.

MT: Se calhar é uma tonalidade interessante de explorar, nio?

AB: Mas ndo esta dentro das tonalidades que eu gosto mais, eu gosto de Lab, F3,
Sib, Mib.
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MT: O que pensas de se tocar musica portuguesa nas escolas?

AB: Acho que se deveria fazer, devia-se proliferar. Acho que a proliferacdo da
cultura do nosso pais é uma coisa bastante importante, porque a musica nao pode
ser sO os grandes de fora, também tem de se ver os grandes de dentro.

MT: Futuramente, quereras tocar mais pecas portuguesas deste ou de
outros compositores?

AB: Gostava de explorar, achei bastante interessante a experiéncia, ndo me
importava.

MT: Muito obrigada pelo teu contributo para a investigacao!

310



Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica

Entrevista ao Aluno C (curso livre, 82 anos)

Obra: O livro da Maria Frederica, No.33 “Bons Dias Sr. Bach”, de Frederico de
Freitas

MT: Do repertdrio estudado em anos anteriores, alguma vez tinha
trabalhado uma peca portuguesa?

AC: Nao, nunca tinha tocado.

MT: Alguma vez esteve num concerto onde foram interpretadas obras
portuguesas?

AC: Carlos Seixas.
MT: Ouviu mais alguma obra que tenha ficado na memoria para si?

AC: Nao.

MT: Ja tinha ouvido falar do compositor Frederico de Freitas?
AC: Sim.

MT: Quer que escreva na sua partitura?

AC: Nao é preciso, eu sei o nome.

MT: Ja tinha ouvido falar dele? Se sim, onde?

AC: Vi na televisdo, ha muitos anos, havia um programa de musica. Eu via e ele
aparecia, era um programa de introdu¢do a musica.

MT: Era com quem? Era com o Victorino d’Almeida?

AC: Nio, por amor de deus, esse foi para Viena de Austria. O programa de
televisao era muito mais antigo.

MT: Depois de ouvir a obra que eu toquei para si, acha que ha algum enredo
para justificar o titulo da obra?

AC: O que mais me incomodou foram alguns acordes dissonantes, sobretudo no
fim, sem sentido nenhum e em despropoésito de tudo.

MT: (risos) Vou-lhe contar um bocadinho acerca desta obra. O Frederico de
Freitas compds este conjunto de 36 pecas para a neta dele, pegou nas varias
formas base que existem e adaptou-as a linguagem do séc. XX portuguesa. As
vezes introduz os nomes dos compositores, por ex. o Bach ou o0 Schumann. Eu
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acho que ainda o vou conseguir fazer mudar de ideias quanto a esta peca. Quer
aceitar o desafio? Eu pensei nesta peca para si, porque adora Bach.

AC: Eu gosto muito de Bach.

MT: E esta peca tem muitas estruturas de Bach, eu ja lhe vou mostrar onde
é que elas estdo, porque com esta obra, enfrenta varios desafios presentes nas
outras obras de Bach.

AC: (risos) Ok.

MT: Por isso mesmo é que pensei que era um desafio interessante. Quer
aceita-lo? Se ndo quiser, vou ter que lhe dar a peca do AD.

AC: Isso é que ndo. Mas porque é que tem que ser um compositor portugués?

MT: Porque tem a ver com a investigacao que estou a fazer para a minha
tese. E como eu sei que estuda, pareceu-me a pessoa indicada para lancar este
desafio.

AC: Pronto! Ok, eu vou tentar, assumo a tentativa.

MT: Bravo! Eu vou ajuda-lo para conseguir.

MT: Costuma organizar o seu estudo através de um plano?

AC: Nao o fazia, até comecar a estudar consigo e a seguir as suas indicac¢des.

MT: Gostaria de lhe pedir que refletisse e me descrevesse o processo de
preparacdo da peca. Pense no dia em que lhe dei a peca até agora.

AC: Esta peca, quando a Sra. Professora me deu, eu comecei por rejeita-la, por
acha-la muito feia e com desconfianca por ser um compositor portugués. E
compositores portugueses sdo poucos e ndo sdo assim estrelas brilhantes, sdo
menos brilhantes do que outras estrelas, chamemos-lhes assim para ndo sejamos
injustos. Depois comecei a tocar isto e, aos poucos e poucos, excluindo o fim que eu
acho muitissimo feio, sinto que esta peca, ndo sendo facil mas também nao sendo
dificil, ndo é uma beleza mas também nao é muito feia, comecei a gostar mais dela.

MT: Agora pego aqui numa coisa que disse, acha que os compositores de ca
nao tém tanto valor como outros?

AC: Como nos temos a fortuna de podermos ouvir os melhores intérpretes e os

melhores compositores, desde o séc. XVII até a atualidade, eu acho que os
compositores menos conhecidos, sio menos conhecidos geralmente.

MT: No nosso pais, se observar o panorama que esta, porque é que sera que
ha muita gente que nio conhece os compositores portugueses?
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AC: Sim, admito isso. Para comecar, acho que os musicos em Portugal sao
maltratados, mal pagos e pouco reconhecidos, a ndo ser uma ou outra excecdo, mas
sdo poucos, contam-se pelos dedos de uma mao, se tanto. Mas agora digo-lhe que 14
fora é a mesma coisa, porque a competicdo entre os musicos é feroz e s os
afortunados que tenham umas qualidades muito acima do “humano”, é que depois
brilham. Ha grandes pianistas e grandes musicos de outros instrumentos que nunca
chegam onde poderiam.

MT: E porque é que acha que isto acontece no nosso pais? Sera uma questiao
cultural, educacional? O que é que lhe parece?

AC: 0 nosso pais é uma realidade contraria da que se vive, por ex., na Austria ou
na Alemanha e em certa medida também na [talia. Na Italia porque o povo todo canta
desinibidamente. Em Portugal, até o préprio cantar popular ndo é tdo bonito como
em [talia. Em Portugal, as musicas populares sdo geralmente muito pobrezinhas, ex.
Oliveirinha da Serra, Giroflé-Girofla, e coisas assim do género. Em Italia ha musicas
espetaculares, como por ex., vem-me a cabeca aquele tenor fabuloso que ja morreu
algum ha algum tempo, Luciano Pavarotti a cantar o Torna a Surriento [de Ernesto
de Curtis], é uma coisa fabulosa.

MT: Espere ai, mas aqui come¢amos a entrar por outro caminho, tinhamos
aqui outra conversa. Voltando ao nosso assunto, isto tem a ver com a nossa
tradicao. Como gosta de Histodria, observando o nosso panorama, fomos uma
grande poténcia na altura dos Descobrimentos e agora, a partir dai, veja qual
é o valor que as artes tém? O reflexo nao é de agora, os de agora pagam pelos
anteriores. E ja que usou Italia, Alemanha e Austria, comparando com os
nossos, porque é que sera que isso acontece? Nao é que nos tenhamos gente
menos capaz, se calhar até temos gente igual a eles.

AC: Isso é uma constatacao que se aplica em todos os dominios, ndo é s6 a musica.
Repare que atualmente as camadas mais jovens, mais habilitadas vao-se embora. E
porque é que os musicos mais habilitados ndo se irdo embora? Claro que vao.

MT: Nem sempre, ha muitos misicos em que essa nao foi uma realidade.
Vou-lhe dar o ex. da professora Olga Prats, porque é que a pianista Olga Prats
voltou e decidiu ficar ca? Ela tinha lugar na Alemanha. Se todos os bons se
forem embora, isto fica pior do que ja esta. Ainda que ndo seja a unica razao,
ha também essa parte muito nacionalista e, por isso, Lopes-Graca também
voltou. Porque ele quando esteve em Franca, na altura avizinhava-se a 22
Grande Guerra, para la poder ficar tinha que mudar de nacionalidade e como
recusou, teve assim que regressar a Portugal. Tal como ele, muitas outras
figuras voltaram por circunstancias da vida, que lhes fizeram regressar e ficar.
Também pode haver quem fique por querer fazer uma mudanga, algo de
inovador.
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AC: Ha varios sinais. Vou partilhar consigo um programa que eu vejo na televisao
que convida musicos de varios instrumentos. Ja vi harpa, viola, tuba, clarinete,
trompete, entre outros. Geralmente, os musicos convidados sdo muito jovens e falam
da sua vida, que ndo sendo facil, encontram sempre lugar em orquestras. Ha mais
orquestras do que eu pensava, como a Orquestra do Algarve ou Orquestra de Cascais
e Oeiras, assim menos conhecidas. Sao orquestras que convidam musicos que nao
estdo propriamente nas orquestras mais conceituadas, chamemos assim, mas que
sdo 6timos musicos.

MT: Mas nao ha lugar sabe? Nao se criaram oportunidades de trabalho.

AC: Também se ouve menos musica. A verdade é que a competicdo com a musica
dita ligeira, que fazem shows e reinem dezenas de milhares de ouvintes, pagam
fortunas e a musica é péssima. Eu ndo conheco as bandas, ndo conhego porque ougo
pouca radio, mas por ex. ha uma banda que eu oug¢o porque sou obrigado a ouvir,
que de vez em quando da na televisdo ou na radio. Sdo os Xutos e Pontapés, para
mim é um horror, é um auténtico horror, mas pronto, é muito famoso e enche
estadios. O mau gosto impera, mas impera em todos os paises. Se for a América entdo
¢ um horror, a prépria Alemanha... Simplesmente hd uma camada mais culta, mais
sofisticada, na Alemanha, na Austria, na Itilia, na Franca ou nesses paises, é muito
mais numerosa e tem muito mais capacidade financeira. Por ex. em Portugal ha
pouco mecenato e ha gente rica, mas que ndo protege as artes em nada, zero.
Enquanto no estrangeiro ha orquestras inteiras que vivem a custa de mecenato e de
gente muito rica, que gosta de ter uma orquestra boa e, por isso, escolhem os
melhores e pagam-nos a peso de ouro. Por ex. aquela pianista, que eu por acaso até
nem simpatizo, é muito boa pianista, a Yuja Wang, é rapidissima e tal, mas foi paga
a peso de ouro para ir para a orquestra de Zurique, dos banqueiros suicos, ndo é?
Nés temos a sorte de termos uma Maria Jodo Pires que podia estar noutro sitio e
voltou ou a Olga Prats, como me conta. Nao falo do Anténio Victorino d’Almeida, que
foi conselheiro cultural em Viena, porque eu tive um cargo na embaixada de Viena
de Austria. De maneira que, ficamos por aqui.

MT: Como se sentiu em relacio ao método de preparacio que lhe entreguei
para trabalhar a obra?

AC: Foi muito util, leio melhor, alids, cada vez mais soletro melhor. Hoje em dia
ja soletro menos mal, depende também das musicas. Continuo a ndo ser capaz de
olhar para a linha invisivel entre a MD e a ME. Privilegio a ME e fico geralmente com
a MD de cor, vou olhando para a ME e assim vou andando. Ultimamente tenho feito
algum esforco para olhar para o meio. O esfor¢o tem sido muito pouco
recompensado (risos), mas vou tentando. Por ex. esta aqui eu marquei com linhas
encarnadas fortissimas no meio para eu seguir, as vezes consigo, outras vezes nao.

314



Mdsica portuguesa para jovens pianistas (1904-2022): proposta de coletanea pedagégica

MT: E mais coisas? Quer dizer mais alguma coisa sobre a metodologia em
si?

AC: Eu sou de aprendizagem muito lenta. Eu cheguei a tocar musicas compridas
de cor, tinha lido, tinha aprendido a ler e lia melhor do que leio hoje, ndo muito
melhor, mas melhor. Cheguei a tocar musicas como por ex. aquela Polonaise muito
conhecida de Chopin que eu nunca consegui tocar inteira até ao fim, porque a minha
ME ficava muito cansada, por ter uma parte muito repetitiva e longa. De maneira
que, quando chegava a essa parte, parava, descansava a ME e depois continuava a
tocar. Nunca consegui tocar do principio ao fim sem me enganar (risos), sempre a
errar. Mas por ex. ha musicas de Debussy que sempre gostei muito. Toquei o Clair
de lune, toquei algumas Valsas de Chopin, tentei tocar La Cathédrale Engloutie de
Debussy, mas nunca consegui tocar bem. Também ndo tinha um bom piano em casa
e a obra precisa disso.

MT: Entdo e veio buscar estas pecas para fazer esta comparacio porqué?

AC: Quando eu comecei, ha um ano, a ter aulas com a Sra. Professora, escolhi uma
peca de Schumann. Eu gosto muito de Schumann, e acho que podia ser mais tocado,
por ex. eu gosto muito do concerto, dos meus preferidos é o Concerto para Piano de
Schumann.

MT: Espere ai, e nesta peca [Frederico de Freitas], conte la.

AC: Nesta peca, eu comecei a toca-la com muita dificuldade que depois foi
diminuindo e comecei a simpatizar com a pe¢a, menos a parte final que eu continuo
a nao gostar.

MT: E os processos utilizados?

AC: Fundamental, a aprendizagem por sec¢des. Duas coisas que eu aprendi
consigo que me vém a cabeca: primeiro de maos separadas, aprender primeiro uma
e depois a outra, primeiro a ME e depois a MD e s6 quando as duas maos estdo
completamente independentes, sabendo bem as duas, junta-las. Fica muito mais
facil do que como eu dantes fazia que era juntar logo. A segunda coisa é a divisdo por
secgdes que eu também nao sabia. Eu por ex. esta peca, esta manha ainda, eu toquei
esta peca no meu piano por sec¢oes, nao comecei pelo principio, comecei aliads bem
para o fim, pelas partes que eu toco menos. Por ex. aqui [apontou para a partitura]
que tem coisas mais dificeis.

MT: Como foi a fase de leitura?

AC: Eu achei a leitura desta peca convidativa, achei uma leitura mais acessivel do
que outras musicas. Falando-lhe agora de outra peca e “contra” (risos) a vontade da
minha professora, comecei a tocar um preliddio de Bach. Olhei para a pauta e
pareceu-me acessivel, ao contrario da minha expetativa, porque esta longe de ser
acessivel e € mesmo muito complicada. S6 hoje é que consigo tocar a pega, a maior
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parte das vezes sem me enganar e a maior parte das vezes consigo tocar a parte
inicial duas vezes e a segunda também, como o compositor pretende que se faca. A
peca é muito bonita e gosto muito de Bach, apaixono-me por Bach. E esta peca do Sr.
Frederico de Freitas tem uma leitura mais acessivel [observa a partitura].

MT: Mas esta a olhar s6 para o inicio da obra, olhe para ela na totalidade.

AC: Depois tem umas surpresas que sao engracadas como por ex., estas aqui
[aponta].

MT: Que tem os blocos em si transpostos.

AC: Sim, sdo pequenas surpresas. O que eu acho é que as surpresas desta musica
sao muito curtas.

MT: Entdo sabe porqué? Porque era para a neta, isto era para se a neta um
dia quisesse ser pianista.

AC: Ah, ndo sabia.

MT: Pensei que ja lhe tinha dito, isto é um livro que ele escreveu, chama-se
O livro da Maria Frederica. Foi escrito para dar a neta a possibilidade de
aprender mais facilmente no caso de, um dia, ela querer vir a ser pianista. Ao
todo sao um conjunto de 36 pecas e cada uma é alusiva as coisas da infancia,
por ex. tem o Tediberre, tem a Tia Alice, Giroflé-Girofld, o Carrossel, entre
outras. Nesta aqui basicamente o Freitas pega nas estruturas simples que Bach
utiliza em tantas outras obras, mas faz uma versao pequenina, porque a Maria
era pequenina.

AC: Que idade tinha?
MT: Isso ja nao sei, mas deveria estar na sua fase infantil.

AC: Ter a peca infantil tem a vantagem de nao ser tdo infantil, que chega a ser um
bocado ridiculo. E o contrario, é uma peca que passa perfeitamente por ser uma peca
ja com outra ambicdo. Tem umas surpresas, como eu dizia, simplesmente essas
surpresas sao curtas, ndo tém mais desenvolvimento e é pena porque sio bonitas. E
depois tem o fim desastroso (risos).

MT: Onde sentiu mais dificuldades?

AC: Foi aqui nestes cc. [aponta] onde passa de uma estrutura para outra, quando
a ME passa das colcheias para as seminimas e o ritmo muda.

MT: Isso foi dificil para si?

AC: Isso foi um bocado dificil, as vezes ainda me engano aqui. Depois nos cc.
seguintes muda outra vez o ritmo, é bonito, mas muda o ritmo. E depois ha aqui uma
parte pouco musical, com umas notas pouco... enfim. A parte que junta aqui um Ré
e um Mi quase ao mesmo tempo.
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MT: Isso é chamada a dissondncia. Mas até Bach fazia isso, sabe?

AC: Eu sei, mas umas ficam bem, outras menos bem. Depois também tive uma
dificuldade ja na dltima pag. nos cc.36 e 37, passa para uma escala acima e eu tive
muita dificuldade passar de uma regido para outra.

MT: Quais foram as partes mais desafiantes?

AC: A parte mais desafiante foram estas duas surpresas, mas exatamente o mais
desafiante foi o que eu aprendi melhor.

MT: Quais as carateristicas da obra que mais gostou? O que é que gostou
mais do processo?

AC: Gostei de tudo, gostei de aprender a musica e vou continuar a toca-la.

MT: Esta peca traz novidades em relagdo as outras pecas? Se sim, quais?

AC: Nao seiresponder a essa pergunta. Novidade, toda e qualquer peca é, quando
uma pessoa comeca a ler uma peca é uma novidade. Eu escolho pecas que conhego
de ouvido, que ja ouvi. Esta para mim foi uma surpresa porque nunca a tinha ouvido.
Como nunca a tinha ouvido, tinha tido uma dificuldade inicial maior do que outras,
porque este foi também desconhecido.

MT: O estudo que tocou de Czerny [Op.299 No.1], por ex., tinha a ME em
acordes e a MD rapida. O Schumann [Op.15 No.1] ndo, tinhamos uma melodia
acompanhada. E agora, observando as carateristicas desta peca, qual é a
novidade? Ao fim ao cabo ja me foi dizendo, uma mao faz uma coisa, a outra
imita, trocam de papéis. Posto isto, acha que traz novidades em relagio ao que
foi tocando?

AC: Sim, é diferente. Por ex. falou ha pouco de Schumann. E uma peca, que nio é
uma pecazinha em que a ME e a MD se complementam e isso é fundamental, porque
o acompanhamento é a ME e a MD, sio as duas juntas. E como um bordado em que
uma linha branca e a azul se entrelacam e faz o bordado. E esta [Frederico de
Freitas], nesse aspeto, é mais franca, mais aberta. De uma cordialidade grande para
quem esta a estudar, porque a ME toca, depois é a MD e depois tocam em conjunto,
como um didlogo. Tem também aquelas pequenas surpresas, que sdao pequenas
joias, pena serem tdo curtas.

MT: Qual é a sua opinido sobre tocar-se musica portuguesa nas escolas?

AC: Acho que é uma boa ideia, deviam dar a conhecer, porque sdo praticamente
desconhecidas e eu ndo me considero uma pessoa inculta. Gosto muito de musica.
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MT: Sabe porqué? Porque ndés no nosso pais nunca tivemos grandes
editores e muitas vezes as obras eram dadas. Dou-lhe o ex. do Lopes-Graca,
como muitas vezes era o proprio editor das suas obras, decidia oferecé-las a
pessoas que lhe eram proximas.

AC: Tivemos um bom editor, que foi a casa Sassetti.

MT: Sim, mas ja fechou e ha muitas obras que nds nao temos e perderam-
se, infelizmente. HA uma grande quantidade de professores que nao tocou
musica portuguesa e ainda ha muita que esta em manuscritos. Para dificultar
ainda mais a situacao, depois também existem todas as questdoes que
envolvem os direitos todos de autor e, ai sim, as obras acabam por se perder.

MT: Entdo e futuramente, querera tocar mais pegas portuguesas deste ou
de outros compositores?

AC: Vou ser muito direto consigo, a minha ambicao hoje em dia é tocar uma peca
dificilima de Bach, que em alemao se chama Ich ruf zu dir, Herr. E uma pegca linda que
é tocada por duas flautas e continuo, pelo menos, e foi traduzida para piano por um
grande pianista e compositor italiano, que é o Ferruccio Benvenuto Busoni.

MT: E mais pecas portuguesas deste ou de outros compositores, interessa-
lhe tocar?

AC: Pode ser, estou aberto a novidades, vou retomar.

MT: Muito obrigada pelo seu contributo para a investigacao!
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Entrevista ao Aluno D (4° grau, 16 anos)

Obra: Para as Criangas, No.6 “Adormecendo a Boneca”, de Fernando Botelho
Leitao

MT: Do repertdrio estudado em anos anteriores, alguma vez tinhas
trabalhado uma peca portuguesa?

AD: Nao.

MT: Recordas-te de ter ouvido outros colegas tocar musica portuguesa?

AD: Nao, também nio.

MT: Alguma vez estiveste num concerto onde foram interpretadas obras
portuguesas?

AD: Obras portuguesas de classico ndo, no entanto ouvi obras de fado e outros
estilos musicais. Também ouvi musica tradicional portuguesa, mas nao me lembro
de nenhum nome do fado. Foi mais um espetaculo, um concerto que era para
turistas, no Porto... Ah, de musica portuguesa, no México, a minha mae ouvia
Madredeus e alguns fados, também me lembro disso, sdo lindos.

MT: Ja tinhas ouvido falar do compositor Fernando Botelho Leitao?

AD: Nao, até agora.

MT: Relacionaste o titulo da peca com alguma sonoridade?

AD: E uma sonoridade calma, é tranquila e passa de uma tonalidade m para uma
M, é um pouco relaxante. Entao faz sentido o nome Adormecendo a boneca.

MT: Criaste algum enredo para justificar o titulo da obra?

AD: Sim, o inicio da obra é quando se esta a dormir e depois quando muda e passa
para uma tonalidade M, imaginei o momento em que a boneca, ja a dormir, esta a
sonhar.

MT: Costumas organizar o teu estudo através de um plano?
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AD: Sim, em geral estudo primeiro técnica e a leitura e s6 depois a interpretacdo
na obra.

MT: Esse plano é bom, mas o que eu pergunto é se tens um plano onde poes
os objetivos, do género, nesta parte vou fazer estes pontos.

AD: Ah sim, trabalho por sec¢des, de maos separadas e quando estdo bem, junto-
as. Quando as duas juntas também estao bem, passo a proxima seccao.

MT: Gostaria de te pedir que refletisses e me descrevesses o processo de
preparacio da peca.

AD: Comecei a preparar a pe¢a vendo primeiro a partitura e depois de trabalhar
bem de maos separadas, primeiro a ME e depois a MD, juntei-as. Trabalhei por
secgOes e assim que tive a seccao certa, passei a seguinte, fiz isso em todas. O pedal
s6 o pus no fim para poder melhorar a cor e nao fazer o trabalho dos dedos.

MT: Como te sentiste em relacdo ao método de preparacao que te entreguei
para trabalhares a obra? Seria o mesmo que sé dar-te a partitura?

AD: Achei-o muito util, muito mais facil de ter as coisas, porque me facilitou e
organizou mais o estudo. Foi muito mais eficiente cada mao, compreender melhor o
que fazia cada uma e depois junta-las. E o pedal é muito melhor sé o pér no fim,
porque trabalhamos com as maos e ndo com o pedal. Segui o método como me foi
dado e creio que serve. E um método efetivo que permite conhecer cada méo antes
de chegar ao seguinte nivel de dificuldade.

MT: Como foi a fase de leitura?

AD: Em primeiro lugar foi ler de maos separadas e depois juntas, primeiro a ME
e depois a MD. A leitura foi relativamente facil, um pouco simples, ndo foi muito
complicada de ler. E uma tonalidade que nio é muito dificil e s6 tem dois sustenidos.
A ME também tem muitas repeticdes e a MD tem poucas notas e escalas, que é mais
facil para se ler. No geral, foi facil porque a leitura ndo teve muita complexidade.

MT: Onde sentiste mais dificuldades?

AD: Dificuldade de leitura nio tive, de todo. Para mim, uma das dificuldades
foram as notas dobradas da ME em que tinham quer estar juntas e também ligadas.
Também senti que ter uma melodia cantabile e poder/conseguir cantar a melodia
foi dificil, porque cantar para mim nao é facil.
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MT: Quais foram as partes mais desafiantes?

AD: Como esta nao é uma pec¢a muito dificil tecnicamente, para mim o mais
desafiante foi a melodia, conseguir ter a melodia fluida e cantabile e ir buscar assim
a interpretacdo, tentando fazer as melodias cantabiles.

MT: Cantaste muito no processo?
AD: Nao cantei muito, mas tentei (risos), sé para mim.
MT: Deverias cantar mais. Achas que tem vantagens cantar?

AD: Sim, muitas vantagens, ajuda-nos a poder tocar melhor. A nossa voz é mais
natural do que tocar e ajuda-nos a fazé-lo desse modo.

MT: Quais as caracteristicas da obra que mais gostaste? O que é que
gostaste mais do processo?

AD: Em todo o processo, gostei muito da obra, descobrir este compositor que nao
o conhecia. A musica foi o que mais gostei, ¢ muito tranquila, melédica, calma e doce.
E de facto uma peca muito bonita e fazer uma cadéncia no fim, desta forma, tao calma
e relaxada, é maravilhoso.

MT: Esta peca traz novidades em relagdo as outras pecas? Se sim, quais?

AD: Eu ndo fiz ainda muito repertério, mas esta obra é uma melodia
acompanhada com um carater mais intimista. E um pouco similar com a de Ivo Cruz
[Aguarelas No.3 “Canto de luar”], com a qual me posso relacionar mais. Esta de
Botelho Leitdo ndo é uma peca virtuosa, é tranquila e talvez por isso seja bom ter
uma estoria criada para conseguirmos agarrar o publico. Ter uma melodia simples
acompanhada pela ME que é repetitiva e com notas dobradas, obriga-me a saber
muito bem o movimento e a estar sélido. Parece ser tdo simples e tem tanta
complexidade, na simplicidade véem-se as coisas dificeis. H4 muitos pormenores
relevantes que a primeira vista ndo parecem tanto, mas é uma melodia inocente, de
uma crian¢a, uma melodia tdo pequena que da um resultado assim bonito. Para mim,
pessoalmente, trouxe-me muitas novidades o pedal una corda, eu ndo tenho este no
meu piano. Todas estas mudancgas de pedal com o una corda, criam este tipo de
ambiente.

MT: O que pensas de se tocar musica portuguesa nas escolas?

AD: Parece-me muito bem. Acho que é algo que ndo se deveria perder, a musica
portuguesa também tem muito boa qualidade musical. Sinto que deveriamos fazer
o esforco de tocar mais musica portuguesa, porque € incrivel e ndo lhe é dado o valor
que merece, creio eu. Deveria ser mais ensinado porque sendo é algo que se podera
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ir perdendo pouco a pouco e isso ndo deveria acontecer, ainda por cima porque é
boa musica.

MT: Futuramente, quereras tocar mais pecas portuguesas deste ou de
outros compositores?

AD: Sim, fiquei com muita vontade de tocar mais coisas, conhecer outras obras
deste e de outros.

MT: Muito obrigada pelo teu contributo para a investigacao!
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Anexo G - autorizacées dos Compositores, Editoras e
Museu

Compositor Christopher Bochmann
Compositor Eurico Carrapatoso
Compositor Jodao Nascimento
Editora AvA Musical Editions
Editora Notagdo XXI

Museu da Musica Portuguesa - Casa Verdades de Faria
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Declaracao

Eu, Christopher Bochmann, venho por este meio declarar que
autorizo a utilizacdao de excertos das minhas obras Seis pecas
politonais e Seis pecas dodecafonicas para piano no contexto dos
estudos académicos desenvolvidos por Maria Tejada no ano
letivo 2022-2023.

28 de Julho de 2023
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Autorizagao

Eurico Carrapatoso vem por este meio autorizar Maria Tejada a utilizar excertos das suas obras,
exclusivamente no contexto dos estudos académicos que desenvolve no ano lectivo 2022-2023.

Lisboa, 24.3.2023

Gunics Camapates—



AUTORIZACAO

Jodo Nascimento vem por este meio autorizar Maria Tejada a utilizar excertos das suas obras,

exclusivamente no contexto dos estudos académicos que desenvolve no ano lectivo de 2022-2023.

IThas de Arrailolos, 30.8.2023
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' ' AVA
MUSICAL EDITIONS

Autorizagao

Eu, Nuno dos Santos Fernandes, na qualidade de Administrador da AVA Musical Editions,
venho por este meio dar autorizacdo a Maria Tejada para poder utilizar os seguintes
excertos: “Alfabeto em MUsica” da Berta Alves de Sousa; “Album do Jovem Pianista” de
Fernando Lopes-Graca; “Music for my Children” de Luis Pipa; “Pequenas Pecas para um
Pirikito” de Sérgio Azevedo, "Até Sempre" de Antdnio Victorino D'Almeida no trabalho
de Mestrado.

Lisboa, 13 de Marco de 2023
RIPHEnEs o< THEBELS

Administrador
Nuno Fernandes
AV A-Musical Editions
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notacao XX

edicbes de musica
Cara Maria Tejada,

Agradecemos o seu interesse nas nossas edigoes.

Confirmamos que pode utilizar excertos das partituras editadas pela Notagdo XXI

para o seu trabalho de Mestrado em Ensino da Musica.

No entanto, gostariamos de frisar (tal como salientou no seu email) que:

1. So6 podem ser utilizados excertos das mesmas;

2. Devera estar indicado, junto ao respetivo excerto, a expressao: "(...) editado

pela Notagao XXI".
Desejamos-lhe uma boa continuacao do seu trabalho de Mestrado.

30 de margo de 2023

Notacao XXI

Assinado por: CECILIA GONGCALVES MOREIRA
TEIXEIRA

Num. de Identificagdo: BI08835142

Data: 2023.03.30 15:13:02+01'00'
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CAMARA MUNICIPAL

DECLARACAO

Para os devidos efeitos declaramos que temos conhecimento que a pianista Maria Tejada,
aluna de 2° ano de Mestrado em Ensino da Musica na ESART, estd a desenvolver um
trabalho de investigacdo no ambito da sua tese de mestrado que tem a finalidade de propor
uma coletanea com obras de compositores portugueses para o jovem pianista.

Neste sentido, a pianista esta autorizada a incluir no seu trabalho de mestrado, algumas
pegas da obra “Musica de piano para as criangas” de Fernando Lopes-Graga, para apoio do
seu discurso expositivo.

Trata-se de uma autorizagdo Unica para esta utilizagdo no ambito de trabalho académico.
Monte Estoril, 18 de julho 2023

Coordenadora, Museu da Musica Portuguesa

Casa Verdades de Faria

Maria da Conceicio de Mendonca Almeida Correia



