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Resumo

Ser um clarinetista no ensino secundario implica dedicagéo e pratica constante,
nao apenas durante as aulas ou musica de camara, mas também no estudo
individual dos diferentes instrumentos, como o clarinete baixo e a requinta. Este
trabalho teve como objetivo analisar e refletir sobre a importancia da preparacao
dos alunos na aprendizagem destes instrumentos ao longo do ano letivo. O
estudo inclui a abordagem pedagdgica necessaria, a exploracado das
caracteristicas especificas de cada instrumento e a analise das dificuldades
encontradas na sua utilizacdo. Para além da revisao do curriculo escolar e das
praticas de ensino existentes, foram identificadas estratégias para otimizar a
aprendizagem e o desenvolvimento musical dos alunos, considerando a

relevancia destes instrumentos na formagéao completa de um clarinetista.

Palavras-chave: Clarinete baixo, requinta, instrumentos auxiliares,
aprendizagem, ensino secundario.






Abstract

Being a clarinetist in secondary school requires dedication and constant practice,
not only during classes or chamber music lessons, but also in individual study of
different instruments, such as the bass clarinet and the requinta. This work aimed
to analyze and reflect on the importance of preparing students to learn these
instruments throughout the school year. The study includes the necessary
pedagogical approach, exploring the specific characteristics of each instrument,
and analyzing the difficulties encountered in their use. In addition to reviewing the
school curriculum and existing teaching practices, strategies were identified to
optimize students' learning and musical development, considering the relevance

of these instruments in the comprehensive training of a clarinetista.

Keywords: Bass Clarinet, E-flat Clarinet, Auxiliary Instruments, Learning,

Secondary Music Education.
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Introducao

A formacdo de um clarinetista no ensino secundario envolve multiplas
dimensdes, incluindo o desenvolvimento técnico, a interpretacdao musical, o
conhecimento histérico e a capacidade de integracdo em diferentes contextos
musicais. Tradicionalmente, o ensino do clarinete no nivel secundario centra-se
no clarinete em Sib, instrumento considerado fundamental para a iniciacéo e
consolidacdo das competéncias basicas. No entanto, a aprendizagem do
clarinete baixo e da requinta surge como uma necessidade crescente,
especialmente face as exigéncias do repertorio orquestral e de musica de
camara, onde a diversidade tonal e a polifonia desempenham um papel central.

A inclusdo destes instrumentos no curriculo escolar contribui para uma
formacao mais completa do clarinetista, permitindo-lhe compreender de forma
pratica e teorica a evolugao histérica do clarinete e da prépria orquestra. O
clarinete baixo e a requinta possuem caracteristicas técnicas e sonoras
especificas que exigem abordagens pedagogicas diferenciadas, incluindo
métodos de estudo adaptados. Assim, a sua aprendizagem nao se limita a
pratica individual, mas envolve também a capacidade de interpretar em conjunto,
desenvolver sensibilidade musical e compreender o papel destes instrumentos

no contexto orquestral.

O presente trabalho propde-se analisar de forma detalhada a importancia
da introducgéao do clarinete baixo e da requinta no ensino secundario, combinando
uma abordagem tedérica — que contempla a histéria dos instrumentos, a
evolucao da orquestra e a profissao do professor de clarinete — com um estudo
empirico sobre a pratica pedagdgica e a preparagao dos alunos. Neste sentido,
a investigacao inclui a analise do curriculo escolar vigente, a identificacao das
lacunas existentes e a reflexao sobre estratégias que permitam otimizar o ensino
e aprendizagem destes instrumentos, mesmo em contextos em que o seu

acesso é limitado.

A relevancia desta investigacdo prende-se com a necessidade de formar
clarinetistas capazes de enfrentar os desafios do repertério orquestral,

desenvolver autonomia no estudo individual e adquirir competéncias técnicas
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que lhes permitam atuar em diferentes formagdées musicais. Ao longo do
trabalho, sdo abordadas as metodologias de ensino, as estratégias de
preparacao para provas orquestrais e os desafios enfrentados pelos alunos na
auséncia destes instrumentos, proporcionando uma visao abrangente sobre
como o ensino do clarinete baixo e da requinta pode ser integrado de forma

eficaz no percurso académico do estudante de musica.

Em suma, esta tese pretende ndo apenas refletir sobre a importancia
destes instrumentos na formagéao do clarinetista, mas também propor solugdes
pedagédgicas que valorizem a diversidade instrumental, contribuindo para uma
aprendizagem mais completa e consistente. A introdugéo do clarinete baixo e da
requinta no ensino secundario assume-se, assim, como um passo fundamental
na valorizagdo da educagao musical e na preparagéo de musicos competentes
e versateis, aptos a enfrentar as exigéncias do panorama musical

contemporaneo.

Para sustentar a reflexao inicial, a primeira parte do trabalho apresenta
uma abordagem aos principais conceitos pedagdgicos e histéricos relacionados
com o ensino do clarinete e o papel do professor na formagao dos musicos. Este
enquadramento permite compreender as bases sobre as quais se constréi a
analise posterior sobre o ensino do clarinete baixo e da requinta no ensino

secundario em Portugal.



Parte | - Enquadramento Teodrico

1. Questdes e objetos de investigacao

Questoes:

e De que forma a introdugédo da requinta e do clarinete baixo no ensino
secundario contribui para a formagao técnica e musical dos alunos de
clarinete?

e Quais sao os principais obstaculos identificados por docentes e alunos a
implementacao do ensino destes instrumentos?

¢ Que abordagens pedagégicas sao consideradas mais adequadas pelos
professores para introduzir e desenvolver o estudo da requinta e do

clarinete baixo?

2. Profissao/Professor

O professor € um facilitador. O professor de musica por sua vez, € um
condutor de imaginarios, de percursos e de escolhas, tendo na sua méao o

privilégio e a grande responsabilidade pelo futuro dos seus alunos.

Seja pela imitacao, seja pela influéncia, seja pela profunda admiragéo que
deve trazer consigo, em nenhuma outra area do ensino, é tao evidente a relacao

que cria e o significado impactante na vida dos jovens musicos.

Numa viagem pelas pedagogias e pelos autores que estudam e se
debrugcam sobre esta tematica, € evidente e factual o vinculo criado e evidente

também que é nesse vinculo que esta centrado o sucesso educacional.

No método Montessori, por exemplo, a interagao entre aluno/professor &
essencial para o processo de aprendizagem, quando promove a autonomia, a
autoconfianca e o respeito. Segundo a autora, o professor é facilitador, € o que
observa e orienta a medida que os jovens se envolvem na sua propria
autoaprendizagem. Assim, com esta abordagem, as criangcas e 0s jovens

desenvolvem habilidades de pensamento critico, de resolugao de problemas e



um sentido de propriedade sobre o que aprendem. O professor € o promotor da
disciplina interna é certo, promovendo um sentido de responsabilidade e de

respeito por si e pelos outros. (Barros, 2023)

Este método € notoriamente diferente de uma abordagem mais tradicional
da relacao de aprendizagem na medida em que, os professores deixam de
desempenhar fungbées de transmissdo de pensamentos e passam a
desempenhar outras fungdes que articuladas, promovem um desenvolvimento

mais integral da crianca e do jovem. (Santos, 2013)

Segundo José Lopes e Silva e Helena Santos Silva (Silva J. L., 2010) “a
melhoria das relagbes entre professores e alunos pode ser um caminho
poderoso e menos dispendioso para melhorar o sucesso dos alunos’,
defendendo, portanto, que uma relacao construtiva entre ambas as partes fazem
toda a diferenca na motivagdo, no empenho e obviamente no sucesso dos

resultados.

3. O professor de musica

Esta perspetiva sobre a importancia da relacdo pedagégica ganha
especial relevancia quando aplicada ao contexto musical, onde o processo de
ensino se manifesta tanto nas aulas individuais como em contexto de coletivo,
exigindo do docente competéncias especificas de mediacdo e adaptagcédo as

necessidades de cada aluno.

Nas relagbes que se estabelecem entre professor/aluno, é pertinente
fazer a distingéo entre as aulas de grupo e as aulas individuais. De acordo com
Ana Rita Magalhaes (Magalhaes, 2017), baseando-se num estudo realizado por
Davidson, Moore, Sloboda & Howe (1998) ndo sao muitos os alunos que ja
experienciaram estas duas dindmicas, pois ou estudaram em grupo ou
individualmente. O estudo mencionado refere que os alunos que tiveram mais
sucesso na aprendizagem musical, caracterizam o seu primeiro professor como
amigavel, encorajador e relaxado. Ja numa fase mais adulta do processo de
aprendizagem, valorizam no seu professor o sucesso musical e pessoal, pelo
que, deve este ganhar o respeito dos alunos por estas vias. A autora refere
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também que é pelo facto de as aulas de ensino de instrumento serem individuais
na sua maioria, que o papel do professor e a relacado que estabelece com os
seus alunos seja determinante na aprendizagem da Mdusica comparada por

exemplo com outras areas programaticas.

3.1. O papel do professor de clarinete no ensino da musica

Neste contexto, € importante destacar as particularidades inerentes ao
ensino de cada instrumento. No caso do clarinete, a natureza técnica e
expressiva do instrumento exige do professor um conjunto de competéncias

pedagdgicas especificas.

O professor de clarinete desempenha um papel essencial no processo de
ensino-aprendizagem musical, atuando como formador técnico, educador
artistico e mediador cultural. A sua atuacao transcende a instrugao instrumental,

abrangendo aspetos pedagdgicos, musicais e humanos.

Do ponto de vista técnico, cabe ao professor desenvolver no aluno
competéncias especificas do instrumento, como postura, respiracao,
embocadura, digitagdo, articulacdo e controle de afinagcdo e dinamica.
Paralelamente, sao trabalhados elementos interpretativos e expressivos,
promovendo a compreensao estilistica e a sensibilidade musical por meio da

escolha de repertério apropriado ao nivel do estudante. (Gauthier, 2002)

De acordo com (Swawick, 2006) o professor de clarinete contribui
também no campo musical, ajudando na formacgado integral do musico,
integrando conteudos tedricos, historicos e técnicos para a pratica instrumental.
Além disso, estimula o desenvolvimento da escuta critica, da leitura musical e,

em alguns contextos, da improvisagao e da criatividade.

Como mentor, atua de forma individualizada, identificando
potencialidades e dificuldades, propondo estratégias pedagégicas adequadas e
incentivando a autonomia do estudante. Também exerce fungao motivacional,

promovendo valores como disciplina, responsabilidade e cooperagéo.



Além disso, o professor de clarinete facilita a inser¢cdo do aluno em
praticas coletivas — como grupos de camara, bandas e orquestras —,
contribuindo para sua formacgao artistica e social. Em casos de formacéao
profissional, orienta tecnicamente e psicologicamente o estudante para exames,

recitais e processos seletivos.

Por fim, & imprescindivel que o professor esteja em constante atualizagao,
tanto em relacao as praticas performaticas quanto as abordagens pedagogicas.
Pode também atuar como pesquisador, contribuindo para o desenvolvimento do

ensino do clarinete e da educagcao musical como um todo.

4. A autorregulacao no estudo do instrumento musical

A aprendizagem de um instrumento musical € uma jornada que exige nao sé
talento e orientacdao de um professor, mas, crucialmente, a capacidade do
estudante de gerir o seu proprio processo de estudo. Neste contexto, o conceito
de Autorregulagcado da Aprendizagem (ARA) emerge como um pilar fundamental
para o desenvolvimento da autonomia e a otimizacdo da eficacia na pratica
instrumental. Longe de ser apenas "praticar mais", a autorregulacao envolve o
"aprender a aprender" na musica, transformando o estudante num participante

ativo, intencional e consciente da sua propria evolugéo.

4.1. O conceito de Autorregulacao da aprendizagem (ARA)

A autorregulacédo, no contexto educativo, e particularmente na mdusica, é
definida como um processo em que os estudantes se envolvem ativamente, de
forma metacognitiva, motivacional e comportamental, na sua propria
aprendizagem (Zimmerman, 2000). Um musico autorregulado n&o é passivo; ele
ou ela estabelece objetivos, seleciona e adapta estratégias, monitoriza o préprio

desempenho e avalia os resultados para ajustar as agdes futuras.



4.2. O modelo ciclico de Zimmerman

Um dos modelos mais influentes para a compreensao da ARA é o Modelo
Ciclico de Zimmerman, que descreve o processo em trés fases interligadas que

se realimentam continuamente:

1) Fase de Antecipacdo (Forethought): E a fase do planeamento. O
estudante analisa a tarefa (uma peca nova, um trecho dificil) e define
objetivos a curto, médio e longo prazo. Aqui, crengas de autoeficacia (a
crenga na propria capacidade de ter sucesso) e a motivagao intrinseca
sado determinantes para o empenho. Estratégias incluem a organizagéao
do tempo de estudo e o planeamento de métodos.

2) Fase de Execugao/Controlo Volitivo (Performance/Volitional Control): E o
momento do estudo ativo. O musico implementa as estratégias
planeadas, utilizando o autocontrolo (focar a atencdo, usar auto-
instrucées como "Devo estudar este compasso lentamente") e a auto-
observacédo (monitorizar o progresso, detetar os erros). E aqui que se
aplicam as estratégias especificas, como a divisdo da pega em pequenos
segmentos para estudo focado.

3) Fase de Autorreflexao (Self-Reflection): Apds a pratica, o estudante avalia
0 seu desempenho em comparacdao com os objetivos iniciais
(autoavaliagao) e faz atribuicées causais (porque tive sucesso/insucesso?
Foi falta de esforgco? Ma estratégia? Dificuldade da peca?). Esta reflexao
leva a autorreacdes (satisfacdo ou insatisfacdo), que, por sua vez,
influenciam a motivagao e o planeamento para o ciclo de estudo seguinte,

fechando o circulo.

4.3. Autorregulagéao e a pratica instrumental eficaz

A investigacdo em educacdo musical demonstra consistentemente que o
desenvolvimento de competéncias autorregulatérias esta diretamente associado
a uma pratica mais eficiente, maior autonomia e melhor desempenho musical.
(McPherson & Zimmerman, 2002) (Miksza, 2007)



Musicos autorregulados sdo mestres em:

e Definicao de Objetivos Claros: Em vez de "tocar a musica", eles definem
"tocar os primeiros 16 compassos no tempo X sem falhas até ao final da
sessao".

e Gestdo do Tempo: Sabem como alocar o tempo de forma produtiva,
equilibrando aquecimento, técnica e repertério.

o Estratégias de Estudo: Utilizam ativamente estratégias cognitivas e
metacognitivas, tais como:

o Segmentacao: Quebrar o material em unidades mais pequenas e
gerenciaveis.

o Pratica Lenta: Trabalhar o material em andamentos reduzidos para
garantir a precisao.

o Monitorizacao Auditiva e Motora: Escutar criticamente o som
produzido e observar as a¢gdes motoras. (Lehmann & Ericsson,
1997)

o Autoinstrugao: Falar consigo préprio sobre o que focar ou como
corrigir uma falha.

e Regulacdo Emocional: Gerem a ansiedade de performance e a frustragcao
perante as dificuldades técnicas, mantendo a motivacdo e a

concentragéo.

4.4, Implicagbes para o Ensino de Instrumento

Em ambientes de ensino tradicionais, muitas vezes centrados no professor,
a autonomia do aluno pode ser limitada. O foco estad na transmissao de
conhecimento técnico e musical, e ndo no desenvolvimento da capacidade de

autoensino.

Contudo, os estudos apontam para a necessidade urgente de uma pedagogia
que promova ativamente a ARA. Os professores de instrumento ndo devem
apenas corrigir notas e ritmos, mas também modelar e ensinar as estratégias de

autorregulacgao. Isto inclui:



1) Ensinar o Planeamento: Pedir aos alunos que apresentem um plano de
estudo semanal ou um guido de como irdo abordar uma seccao dificil.

2) Promover a Autoavaliagdo: Em vez de dar a solucao, perguntar "O que é
gue achas que precisa de melhorar neste trecho?" ou "Qual foi a causa
desta falha?".

3) Desenvolver a Autoeficacia: Reforcar a crenga do aluno na sua
capacidade de superar desafios através do esforco e da estratégia

correta.

A autorregulacdo € a chave que transforma a pratica instrumental de uma
tarefa passiva e repetitiva num processo de aprendizagem intencional e
autébnomo. O musico autorregulado adquire a capacidade de diagnosticar
problemas, planear solu¢des e monitorizar o seu préprio crescimento, elementos
essenciais para a aquisicao da expertise e para uma carreira musical duradoura
e bem-sucedida. Investir no desenvolvimento da ARA desde o inicio da
aprendizagem é, portanto, tdo vital quanto a técnica e a musicalidade, garantindo
gue o estudante nao sé saiba tocar o seu instrumento, mas saiba como se tornar

0 seu préprio melhor professor.

5. O clarinete e a orquestra

A compreensao da relagdo entre o clarinete e o contexto orquestral exige,
antes de mais, uma analise das principais transformacées que moldaram o
conceito de orquestra ao longo dos séculos. A evolugdo das formacgdes
instrumentais, das praticas interpretativas e das exigéncias estéticas influenciou
diretamente o papel desempenhado pelo clarinete e pelos instrumentos da sua
familia. Assim, antes de abordar especificamente a presenca e funcao do
clarinete no repertério orquestral, torna-se essencial enquadrar historicamente o
desenvolvimento da orquestra enquanto entidade artistica, identificando os
fatores que determinaram a expansao timbrica e a consequente integracao de

novos instrumentos. Este enquadramento permitira compreender de forma mais
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clara como o clarinete se afirmou como instrumento de referéncia no panorama
orquestral e de que modo a sua utlizacdo foi sendo moldada pelas

transformacgdes culturais, estilisticas e técnicas da pratica musical ocidental.

5.1. Contextualizagao histérica da evolugéo do conceito Orchestra

Compreender o papel do professor de clarinete implica também conhecer o
contexto musical mais amplo em que este instrumento se insere. Assim, antes
de abordar as suas vertentes pedagogicas especificas, torna-se pertinente
analisar a evolugdo da orquestra e a forma como o clarinete se foi integrando

neste conjunto ao longo da histoéria.

A orquestra como conhecemos hoje, € o resultado de séculos de experiéncias
e de inovagdes. E um reflexo das mudangas sociais, tecnoldgicas e artisticas
que evolui de uma arte de pequenos grupos instrumentais até a grandeza de

hoje, resultante também de profundas mudancgas culturais na Europa.

O termo orchestra em si vem do grego, referindo-se ao espaco semicircular
em frente ao palco onde o coro dangava nas pecas de teatro da Grécia Antiga.

Aos poucos, esse espaco foi ocupado pelos instrumentistas.

A histéria das orquestras remonta ao final do século XVI e inicio do século
XVII, associado ao nascimento de agrupamentos instrumentais, denominados
Consorte, que eram muito requisitados para os eventos sociais das cortes.
Segundo Nuno Vasconcelos, as suas fungbes baseavam-se na execucao de

musica para dangar ou dobrar vozes dos cantores. (Vasconcelos, 2014)

Fazendo parte do periodo do Renascimento, os grupos eram variados quer
no numero de instrumentistas, quer na sua proépria constituicao, muito diferente
da constituicdo da orquestra como conhecemos hoje. O grupo poderia ser
constituido por flautas, alaudes, violas da gamba, instrumentos de tecla, etc. Nao
obstante, a formacao do conjunto mudava consoante a obra que estariam a
executar. Foi apenas no século XVII que os compositores comecgaram a integrar

na sua escrita, instrumentagao especifica para as pecas.
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O verdadeiro impulso para o nascimento da orquestra veio com a 6pera, que
surgiu em ltalia por volta de 1600, pela necessidade dos compositores de um
som mais rico para acompanhar os cantores e expressar as emogdes das
narrativas dramaticas. Um dos marcos mais importantes da histéria orquestral &
a opera L'Orfeo de Claude Monteverdi. Embora a instrumentagao ainda nao
fosse fixa, Monteverdi especificou uma variedade de instrumentos para criar

diferentes atmosferas e efeitos sonoros. (Latino, 2007)

Ao longo do século XVII, a orquestra comegou a ganhar forma muito por
conta da popularizacao do violino e do resto da familia das cordas, que se
assumiram como nucleo da orquestra. A constituicdo da orquestra de cordas

francesa, serviu de modelo, para o resto da Europa. (Latino, 2007)

No final do Barroco surgiram outros instrumentos na formacgao orquestral,
continuando o naipe de cordas a ser o nucleo, complementado por um pequeno
grupo de sopros de madeira (flautas, oboés, fagotes) e metal (trompetes e

trompas).

A escola de Mannheim, reconhecido centro cultural aleméo, estabeleceu
entre 1750 e 1760 os padrdes fundamentais da orquestra sinfénica do periodo
classico. Durante essa época e na geracao subsequente, compositores de
diversas nacionalidades passaram a adotar uma instrumentacao padronizada
nas suas obras. A transicao dos instrumentos tradicionais para os modernos

ocorreu de forma acelerada. (Ribeiro)

Com as contribuicées de Haydn e Mozart, a orquestra sinfénica consolidou a
estrutura basica que permaneceria estavel até o século XX: se¢des de sopros
de madeira, metais, percussao e cordas. Diversos instrumentos mantiveram-se
desde o periodo inicial: flautas, oboés, fagotes, trompas, trompetes, timpanos,
violinos, violas, violoncelos e contrabaixos. Posteriormente, ainda durante este
periodo, incorporaram-se os clarinetes, trombones e instrumentos oriundos das

bandas militares turcas: pratos, triangulos, bombos e caixas. (Ribeiro)

O legado de Mannheim transcende a simples uniformizagcao orquestral. Além
de constituir o maior agrupamento instrumental da época (com mais de 30

musicos), foi pioneira na aplicagéo de variagdes dindmicas nas composicoes -
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considerada a primeira manifestacdo genuinamente expressiva na musica.
(Ribeiro)

Em suma, o nascimento da orquestra foi assim, um processo evolutivo que
comegou com formacgdes improvisadas no Renascimento e depois teve o seu
maior impulso na necessidade dramatica que a 6pera teve na procura de um
som mais rico e coeso. A relevancia dada a familia dos violinos e o conjunto de
compositores visionarios no periodo Barroco, solidificaram a orquestra como um
conjunto organizado, que levou ao aparecimento das grandiosas orquestras

sinfénicas que surgiriam a seguir, no Classicismo € no Romantismo.

5.2. Oclarinete

O clarinete, um instrumento de sopro pertencente a familia das madeiras,
surgiu por volta do ano de 1700 a partir do chalumeau, também ele um

instrumento de madeira, bastante popular em Franga durante o periodo barroco.

Je o @l 0T e ol 1 BT

Figura 1- Chalumeau

Os primeiros clarinetes, apresentavam certas imperfeicbes que
dificultaram a sua aceitagéo por parte dos musicos. Tais imperfeicbes podiam
resumir-se no timbre, afinacdo e agilidade do instrumento, resultando na

preferéncia da utilizagao da flauta e do oboé na orquestra, ao invés do clarinete.

Aintroducgao do clarinete nas orquestras aconteceu de forma gradual, com
as primeiras apari¢cdes esporadicas no final do periodo Barroco. S6 em meados
do século XVIII, na orquestra de Mannheim, é que o clarinete foi reconhecido
como instrumento, pela sua expressividade, apesar de ainda se apresentar

apenas como um substituto a flauta ou ao oboé. (Nunes , 2012)

Apenas no final do século XVIII o clarinete passou a ser considerado um

instrumento a ser executado por musicos especificamente formados para tal. A
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partir desse momento, tornou-se pratica comum nas orquestras incluir cada

instrumento da familia das madeiras em pares.

Foi durante o periodo de 1800 a 1850 que o papel do clarinete ganhou
grande destaque no mundo da musica. Os progressos técnicos entado
verificados, aliados a crescente procura por instrumentos com maior qualidade
e precisao, proporcionaram um notavel avanco no desenvolvimento
organologico de diversos instrumentos de sopro, entre os quais o clarinete.
Inserido no contexto cultural do Romantismo — caracterizado por obras de
grande expressividade e complexidade técnica — este instrumento passou a
exigir dos intérpretes um dominio cada vez mais elevado. Paralelamente, as
condigbes econdmicas e sociais favoreceram o aparecimento da figura do

virtuosismo. (Rasmussen, 2011)

Fabricado em varios tamanhos, de forma a tocar em diferentes afinagbes
e selecionado conforme as variagcdes de timbre e a tonalidade da pecga a ser
interpretada — muitas vezes por facilitar a dedilhagdo — o clarinete passou a
destacar-se pelas suas qualidades liricas, sendo por isso cada vez mais utilizado
nos andamentos lentos das sinfonias, e ndo apenas pelo brilho caracteristico do
seu registo médio. (Nunes , 2012)

5.3. O clarinete baixo

A evolucao organolégica do clarinete abriu caminho ao desenvolvimento de
outros instrumentos da mesma familia, com tessituras distintas e papéis
especificos dentro da orquestra. Entre estes, destaca-se o clarinete baixo, cuja
sonoridade profunda e versatil merece atencao particular.

E por volta do ano de 1750 que se regista a criacdo do primeiro clarinete

baixo, que, até 1860, sofreu diversas modificagcées na sua forma e estrutura.

Tal como o clarinete, o clarinete baixo € descendente do chamado chalumeau
baixo, instrumento esteticamente idéntico ao clarinete baixo, mas cuja extensao
sonora estava reduzida a um intervalo de décima segunda. Esta é considerada

a maior diferenca entre os dois instrumentos.
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O clarinete baixo foi construido em diversas formas, sendo as mais
conhecidas a forma de fagote e a forma reta, que os tornavam muito dificeis de

manusear e com pouca projecao sonora. (Rice, 2003)

O instrumento em forma de fagote, criado por Gilles-Lot, durante os finais do
século XVIII, foi desenhado com o propdésito de substituir os fagotes nas bandas
militares. Ao longo dos anos, este tipo de clarinete foi reconstruido e

aperfeigcoado por outros construtores.

O primeiro clarinete baixo com forma reta, remonta ao ano de 1807, foi criado
por Desfontenelles, de Lisieux, e era constituido por um sistema de 10 chaves.
Este modelo foi mais tarde adaptado, especificamente no ano de 1834, por
Louis-Auguste Buffet, que incorporou no clarinete baixo o sistema Boehm e anéis

movéis.

O clarinete baixo como o conhecemos atualmente foi criado mais tarde, em
1838, por Adolf Sax. Este modelo era mais proporcional a fisionomia humana e
tinha chaves que ajudavam a tapar os orificios. Este foi o pilar e a referéncia para

os construtores que o sucederam até aos dias de hoje. (Silva E. , 2021)

5.4. Arequinta

Se o clarinete baixo ampliou a extensao grave da familia do clarinete, a
requinta veio ocupar o registo agudo, oferecendo possibilidades expressivas
unicas e desafiando intérpretes e compositores a explorarem novas cores

sonoras.

Conforme observa Jennifer Tinberg (Tinberg, 2015), embora o clarinete
em Mib esteja presente em inUmeras obras do repertorio orquestral e de banda
sinfénica, a sua inclusdo no curriculo académico de clarinete permanece
inconsistente. Esta lacuna pedagogica pode ser atribuida, em parte, a percecéao
generalizada de que este instrumento produz um som estridente, agudo e
desafinado, o que gera desconforto e inseguranga tanto em estudantes quanto

em professores quando confrontados com a necessidade de o tocar ou ensinar.
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Para compreender esta problematica, torna-se essencial examinar as
origens historicas do instrumento. O desenvolvimento dos primeiros clarinetes
em Mib remonta ao final do século XVIII, periodo que coincide com o inicio da
fabricacdo de clarinetes equipados com chaves adicionais. Nesta época, os
clarinetes mais amplamente utilizados eram afinados em Dé e Sib, constituindo

0 padrao instrumental da pratica musical corrente.

Face as limitacbes econdmicas e a necessidade de versatilidade
instrumental, os musicos desenvolveram uma solucao pragmatica que consistia
na utilizacao de corpos superiores alternativos, permitindo assim a adaptacéao
das afinagdes sem a aquisicdo de multiplos instrumentos. Esta pratica,
particularmente difundida na Europa Continental, baseava-se no uso de pecas

superiores intercambiaveis para clarinetes em Sib e La e, com menor frequéncia,

para adaptar um clarinete em Mib para Ré. (Allen, 2022)

Embora este sistema de intercambio nao tenha perdurado no tempo,
estabeleceu as bases conceptuais para o que posteriormente se tornaria a

padronizacao de pares instrumentais especificos: os clarinetes soprano, por um
lado, e os clarinetes em Mib e Ré, por outro. Apesar de o clarinete em Ré

continuar a ser utilizado em determinadas regides da Europa, o clarinete em Mib

consolidou-se como o instrumento agudo de eleicao, estabelecendo-se como

padrao na pratica orquestral moderna.

A adocgao do clarinete em Mib pelas orquestras processou-se de forma
mais gradual e cautelosa em comparacdo com outros instrumentos da familia.
Tradicionalmente, as formagbes orquestrais ttm empregado este instrumento
como uma voz solistica especifica ou como elemento timbrico distintivo,
explorando as suas caracteristicas sonoras unicas para fins expressivos

particulares. (Tinberg, 2015)

A Symphonie Fantastique de Hector Berlioz constitui um marco
fundamental na cronologia do clarinete, assumindo relevancia dupla na histéria
do instrumento. Por um lado, esta obra foi composta durante o periodo de
transicao entre a tradicional técnica de execug¢do com a palheta voltada para o

labio superior e a pratica contemporanea de posicionamento da palheta junto ao
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labio inferior. Por outro lado, representa a primeira grande obra do repertério
sinfénico a apresentar o clarinete em Mib de forma proeminente, estabelecendo

precedentes para a sua utilizagao orquestral posterior.

Contudo, importa salientar que o clarinete em Mib nao se integrou na
instrumentacdo orquestral padronizada, permanecendo como um elemento
facultativo na constituicho das formacgdes sinfénicas. Na atualidade, o
instrumento surge ocasionalmente, sendo utilizado como uma voz adicional no

registo agudo ou como instrumento solistico.

Atualmente, observa-se uma tendéncia crescente — tanto em obras
orquestrais de pequena dimensao como em musica de camara — para se
esperar que os clarinetistas dominem mais do que um tipo de clarinete. Esta
pratica é evidenciada em diversos catalogos, nos quais um unico executante é
frequentemente solicitado a tocar tanto requinta (clarinete em Mib) como
clarinete baixo. Em 1982, Samuel Adler afirmou: “It is important to emphasize
that all clarinets have the same fingering system, and all clarinetists are able to
play all clarinets in the entire family.” (Adler, 2002). De acordo com Sierra Allen
(Allen, 2022), considerando que muitos compositores recorrem a tratados de
orquestracdo como o de Adler, é plausivel admitir que este tipo de afirmacdes
tenha influenciado diretamente a pratica da dobragem de papéis entre clarinete
em Mib e clarinete baixo, mesmo ao ponto de se exigir essa versatilidade a um

unico intérprete.

5.5. O uso do clarinete baixo e da requinta na orquestra:

Historicamente, a escolha de clarinetes com diferentes transposicoes
tinha como principal objetivo reduzir o numero de alteragdes na notagao musical,
numa época em que 0s mecanismos destes instrumentos ainda nao estavam
plenamente desenvolvidos. Com os avangos técnicos alcangados, a pratica de
alternar entre diferentes clarinetes, sobretudo no decurso de uma mesma obra,

tornou-se pouco frequente. (Adler, 2002)
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No entanto, é necessario reconhecer e compreender outras influéncias e
tendéncias que levaram os compositores a utilizar estes instrumentos no meio

orquestral.

O clarinete baixo foi originalmente concebido para substituir os fagotes
nas bandas, no entanto, por volta do ano de 1830, passou a ter um papel
importante na orquestra (lles, 2015). Foi no ano de 1834 que, pela primeira vez,
o clarinete baixo integrou a orquestra e teve um papel de grande destaque, na
o6pera Emma di Antiochia de Giuseppe Saveria Mercadante. A década de 1830
foi igualmente marcada pela significativa épera Les Huguenots, da autoria de
Giacomo Meyerbeer, obra de consideravel importancia no panorama operatico
do periodo. (Silva E. , 2021)

A linguagem compositiva desenvolvida por Mercadante e Meyerbeer
exerceu influéncia determinante sobre a escrita orquestral de compositores
posteriores, nomeadamente Richard Wagner e Hector Berlioz, no que se refere
ao tratamento idiomatico do clarinete baixo no contexto sinfénico. Esta influéncia
manifesta-se particularmente na exploracao das capacidades expressivas
especificas do instrumento e na sua integragéo estilistica no tecido orquestral,
contribuindo para o estabelecimento de uma linguagem compositiva
caracteristica que viria a definir os padrdes de utilizagdo do clarinete baixo no

repertério romantico. (Silva E. , 2021)

Este instrumento era muitas vezes relacionado a temas de luto, dor e
morte e era exclusivamente utilizado em musica programatica, até ao final do
século. Richard Wagner, incluia o clarinete baixo em varias das suas 6peras,
como por exemplo, na sua obra “Tristan und Isolde” com um solo de clarinete
baixo muito importante, extremamente expressivo e simbélico, na Cena lll do Ato
Il.
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Figura 2 - Excerto da peca “Tristan und Isolde” — solo de clarinete baixo da Cena Ill do Ato Il

Gustav Mahler foi o primeiro compositor a dobrar o papel de clarinete
baixo e requinta, tendo como exemplo a sua 5? Sinfonia. Por influéncia, também
outros compositores comegaram a utilizar este tipo de escrita, como foi o caso
de Georges Enescu, na sua 12 e 22 Sinfonias. Segundo Sierra Lynelle Allen
(Allen, 2022), “Given the extent of Mahler’s influence on composition today, it is
possible that his music was a catalyst for E-flat and bass clarinet doubling in

orchestration as well.”

A frequéncia de utilizacdo do clarinete em Mib na orquestra apresenta
variagdes significativas consoante o tipo de formacéao instrumental em que este
se insere. Embora este instrumento possa ser incluido com maior regularidade
em orquestras de sopro, verifica-se que a maioria dos clarinetistas demonstra
maior familiaridade com os excertos habitualmente exigidos em audi¢cbes para
orquestra sinfénica. Estes excertos sdo muitas vezes apresentados como partes
solisticas ou sao retirados de passagens em tutti, o que realga a premissa de
que a requinta € maioritariamente utilizada para momentos de grande destaque

ou suporte nas vozes agudas e coloracao timbrica.

Enquanto um dos primeiros exemplos paradigmaticos da musica
programatica, a Symphonie Fantastique emprega temas musicais e
orquestracdo como dispositivos narrativos fundamentais através dos quais

Hector Berlioz constréi a sua narrativa. (Allen, 2022)

O compositor elaborou notas de programa pormenorizadas que

descrevem a histéria de um artista que se apaixona intensamente por uma
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mulher. Segundo as notas programaticas, quando o artista compreende que a
sua admiracdo nao é correspondida, envenena-se com 6pio, originando
fantasias que incluem a sua prépria execucao pelo assassinio da sua amada.
(Steinberg, 2019)

E precisamente no ultimo andamento que o clarinete em Mib assume

protagonismo particular.

Berlioz emprega o termo idée fixe para designar um tema melddico
recorrente que representa musicalmente a obsessdo do protagonista pela
mulher amada. Este tema nao funciona apenas como elemento de coeséao
estrutural, mas assume uma dimensao psicologica e programatica fundamental:
simboliza a presenga constante e inescapavel da imagem da amada na mente

perturbada do artista.
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Figura 3 - Excerto do idée fixe da obra Symphonie Fantastique

A comparacao entre a idée fixe original e a variagao apresentada pelo
clarinete em Mib revela diferengas estilisticas substanciais. O compasso é

alterado de binario simples para composto em 6/8, enquanto apogiaturas e trilos
criam uma versao altamente ornamentada do tema original, de natureza mais

despojada.
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Figura 4 - Excerto da obra Symphonie Fantastique- Solo de Requinta

Embora a diferenca entre este solo e o tema original seja evidente na

partitura, a escolha do compositor pelo clarinete em Mib reveste-se de maior

importancia interpretativa. Quando executada no clarinete em Mib, as
caracteristicas sonoras do instrumento visam intensificar deliberadamente a
distor¢cdo melddica. Como primeiro momento de destaque orquestral para este
instrumento, a Symphonie Fantastique estabelece um preliminar para o
tratamento do clarinete em Mib por compositores subsequentes, consolidando a
sua associacdo com efeitos de deformagcdo expressiva e caracterizagédo
grotesca. (Allen, 2022)

6. Os clarinetes auxiliares no ensino

Tendo compreendido a evolugéo e a importancia destes instrumentos no
contexto orquestral, € essencial refletir sobre como esta realidade se reflete no
ensino. Afinal, a preparacdo dos alunos deve acompanhar as exigéncias do
repertério e da pratica musical contemporanea, o que conduz a necessidade de

integrar os clarinetes auxiliares no curriculo educativo.

Na musica contemporanea, os clarinetistas devem demonstrar
competéncias técnicas e artisticas avancadas em ambas as modalidades
instrumentais (requinta e clarinete baixo), o que requer uma metodologia
pedagdgica especifica e estruturada. Desde a década de 1960, observa-se uma
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crescente valorizagdo destes instrumentos na musica de camara e orquestral,
com a atribuicdo de fungbes solisticas e a adogcao de técnicas musicais

contemporaneas.

As caracteristicas sonoras especificas de cada instrumento, combinadas
com as suas diferentes extensdes, proporcionam aos compositores um leque
expressivo mais amplo. Esta diversidade contribuiu para que deixassem de ser
considerados instrumentos meramente secundarios, estabelecendo-se como

instrumentos com autonomia artistica e capacidade solistica prépria.

Atualmente, em Portugal, a maioria das orquestras regionais ou com
atividade ocasional contam apenas com dois clarinetes efetivos. Sendo assim,
sempre que € necessaria uma formacao orquestral mais alargada, derivada de
uma escolha de repertério mais denso, recorre-se a contratacdo de musicos
externos para desempenhar partes especificas, como € o caso da requinta e do

clarinete baixo.

Tendo este assunto em conta, podemos assumir que a competéncia em
ambos instrumentos aumenta a probabilidade e oportunidade de contratacéo e
atuacao em orquestras, mas também em grupos de musica de camara e outros
contextos musicais, uma vez que permite responder com maior facilidade e

eficacia a diferentes exigéncias. (Monteiro, 2017)

Perante esta evolugao, torna-se fundamental que a formagéao académica
dos clarinetistas inclua o desenvolvimento sistematico das competéncias
técnicas e interpretativas necessarias para alcancar a exceléncia na

performance.

Face ao exposto, surge a necessidade de fazer uma revisao sobre os
curriculos atuais no ensino do clarinete. A dificuldade surge durante a pesquisa,
porque poucos sdo 0s conservatorios que tém nos seus regulamentos o
programa especifico para a disciplina de clarinete, tendo apenas o programa
geral do curso. No que foi possivel reter, verificou-se que em quatro
conservatérios, apenas o Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de

Braga faz referéncia a excertos orquestrais para ambos os instrumentos.
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Veja-se:

a) Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga — a prova de
8° ano, exige execucgao de excertos de orquestra tanto em requinta como
clarinete baixo.

b) Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Aveiro — Nao
apresenta qualquer referéncia ao ensino da requinta nem do clarinete
baixo.

c) Conservatorio Nacional - Nao apresenta qualquer referéncia ao ensino
da requinta nem do clarinete baixo.

d) Conservatorio de Musica de Barcelos — Pela minha experiéncia,

enquanto aluna, nao tive contacto com nenhum dos instrumentos.

Através da analise dos curriculos da disciplina de clarinete das escolas
acima referidas, podemos concluir que a pratica e a instrucdo destes

instrumentos ndo sdo devidamente consideradas.

Esta limitacao curricular compromete nao apenas a formacgao integral dos
clarinetistas, mas também a sua preparacao para as exigéncias do panorama
musical contemporéneo, onde a versatilidade instrumental se tornou um

requisito.

Nas instituicbes de ensino artistico especializadas portuguesas, verifica-
se uma predominancia quase absoluta do clarinete em Sib como instrumento de

referéncia. Esta centralizacdo pedagogica, embora compreensivel do ponto de
vista histérico e pratico, resulta numa formagao incompleta que ndao acompanha

as tendéncias e necessidades da musica erudita contemporanea.

6.1. Provas de Orquestra

Esta versatilidade revela-se particularmente importante nas provas de
orquestra, onde a exigéncia técnica e interpretativa frequentemente inclui
excertos para requinta e clarinete baixo, testando a capacidade do musico de

dominar diferentes instrumentos da familia.
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No meio escolar, as provas de orquestra sdo especialmente focadas em
provas para Orquestras de Jovens. As orquestras de jovens destinam-se, em
regra, a instrumentistas com idades compreendidas entre os 16 e os 26 anos,
oriundos de um conjunto delimitado de paises ou, em determinados casos, de
todo o mundo. (Lopes , 2021) A sua finalidade € de oferecerem oportunidade
para 0s jovens musicos se apresentarem no meio artistico, no entanto,
promovem também o desenvolvimento das suas habilidades técnicas e
artisticas. (Neves Marta , 2024)

Estas orquestras sao de extrema importancia para o crescimento dos

jovens musicos.

Uma audicdo orquestral, € um método de selecao extremamente
exigente, cujo objetivo & designar quais o0os musicos mais talentosos e

qualificados para preencher determinada vaga numa orquestra.

O acesso a estes projetos pressupde a realizacdo de uma audicao
organizada segundo parametros proximos dos utilizados em orquestras
profissionais, mas com dimensdes mais reduzidas. Normalmente, contempla
apenas uma ronda — podendo, em casos menos frequentes, incluir duas — e
pode ser efetuada de forma presencial ou através de gravacoes. (Lopes , 2021)
Nestas fases, os musicos executam pecas e excertos orquestrais previamente
escolhidos pelos juaris. Aqui, os instrumentistas sdo avaliados pelas suas
capacidades técnicas e musicais (ritmo, afinagdo, expressao, etc.;). (Neves
Marta , 2024)

Este € um processo altamente competitivo e severo, que exige do musico
grande dedicagdo, de modo que o mesmo se sinta fisica e mentalmente

preparado.

Sem experiéncia prévia nestes instrumentos, como vao os clarinetistas

estar suficientemente preparados?

Podemos tomar como exemplo, as provas para a European Union Youth
Orchestra (EUYO), considerada uma das mais prestigiadas orquestras de jovens
do mundo. O jornal The Guardian descreveu-a como dotada de “uma execugéo

orquestral cativante e de exceléncia empolgante, repleta de energia, foco
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absoluto e ousadia coletiva... [com] uma mestria técnica verdadeiramente
impressionante”; o New York Times classificou-a como “uma das organizagcdes
de elite do seu género”; e o antigo Presidente da Comissao Europeia, Jean-
Claude Juncker, referiu-se a ela como “o melhor embaixador possivel da Unido
Europeia”. Ao longo de varias geragdes, a EUYO tem constituido uma ponte
excecional entre os conservatoérios e o mundo profissional para alguns dos mais

talentosos musicos da Europa. (European Union Youth Orchestra , s.d.)

Como se verifica na figura abaixo colocada, nos excertos orquestrais,
pedidos para a audicao de clarinete da EUYO, estao incluidos excertos para
requinta e clarinete baixo. Para requinta, sdo pedidos por exemplo, o excerto da
Symphonie fantastique de Hector Berlioz, Till Eulenspiegels lustige Streiche de
Richard Strauss e Oedipus Rex de Igor Stravinsky; para clarinete baixo, exigem
The Noonday Witch de Antonin Dvorak e Don Quixote de Richard Strauss.

NS European Union
‘4f Youth Orchestra

Orchestral Excerpts

Johannes Brahms Sy
« Felix Mendelssohn
Zoltan Kodaly

o Pyotr Ilyich Tchaikovsky Sy

Hector Berlioz
« Richard Strauss

Igor Stravinsky

Antonin Dvofdk

« Richard Strauss

Figura 5 - Excertos orquestrais destinados a audig&o de clarinete para a EUYO
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A realizacdo destes excertos nas provas ndo € de caracter obrigatério, no
entanto, é recomendado. Como evidenciado na figura adiante, é possivel afirmar
gue no site da orquestra, aquando da candidatura para as provas, esta escrito
qgue € expectavel que o clarinetista leve um instrumento auxiliar, visto que isto ira
aumentar as suas hipéteses de conseguir o lugar no caso de precisarem de

musicos que cubram os papéis dos instrumentos auxiliares.

Ry European Union
*4f Youth Orchestra

Clarinettists

Audition Requirements

Figura 6 — Indicagdes para as provas de clarinete da EUYO

7. Metodologia e Métodos

O instrumento metodologico de recolha de dados adotado para a realizagao
do estudo do presente projeto foi o inquérito por questionario. A opgéo por este
meétodo justifica-se pela possibilidade de captar de forma mais objetiva as
realidades e opinides dos participantes, mediante a utilizacao de questées de

resposta fechadas e abertas.

Desta forma, foram criados dois questionarios diferentes: o primeiro, destina-
se a alunos de clarinete do Ensino Secundario e Superior, € o segundo, a
docentes de clarinete do Ensino Profissional e Artistico Especializado. Foram
recolhidas 29 respostas no questionario dos alunos e cerca de 10 no questionario

dos professores.
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O questionario foi preenchido numa plataforma online - Google Forms — e as
respostas submetidas, automaticamente recolhidas para uma base de dados

nesta mesma plataforma.

A elaboragcao destes questionarios tem como principal intencao responder
aos objetivos a atingir, e, neste sentido, a sua estrutura € constituida pelo
cabecalho, onde se encontra a apresentacao do tema e a sua finalidade, e pelo
corpo, composto por doze perguntas, no caso do questionario dos alunos; e
quinze perguntas, no caso do questionario dos docentes.

Apresenta-se de seguida nas Tabelas 1 e 2, o guido de orientagdo na
elaboracao dos questionarios.

Questoes

1) Que nivel de escolaridade frequenta?

2) Ja teve contacto com algum destes instrumentos? Requinta/Clarinete
Baixo

3) Caso a resposta a pergunta anterior seja POSITIVA, assinale em que
contexto teve oportunidade de tocar qualquer um dos instrumentos
acima referidos.

4) Caso a reposta a pergunta anterior seja NEGATIVA, gostaria de ter a
experiéncia de tocar clarinete baixo ou requinta?

5) Se "sim", porqué?

6) A sua escola/conservatério tem clarinete baixo ou requinta?

7) Acha pertinente para o seu percurso académico que a escola
oferecesse aulas destes instrumentos?

8) Se respondeu "sim" a pergunta anterior, como preferia aprender estes
instrumentos?

9) Esta a pensar seguir musica no ensino superior?

10) Acha importante a aprendizagem da requinta e do clarinete baixo no
ensino secundario?

11) Se "sim", porqué?

Tabela 1 — Perguntas do Questionario dos alunos
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Questoes

1)
2)
3)
4)
5)

6)
7)

Tem experiéncia pratica com o clarinete baixo?

Ja teve oportunidade de ensinar clarinete baixo?

Tem experiéncia pratica com requinta?

Ja teve oportunidade de ensinar requinta?

Na sua opiniao, considera importante a inclusao do clarinete baixo e da
requinta no ensino secundario?

Se respondeu "sim", porqué?

Em que ano do ensino secundario considera mais adequado introduzir

o clarinete baixo/requinta?

8) A escola onde leciona tem acesso a algum destes instrumentos para

9)

que os alunos possam tocar?
Se respondeu "nao", considera importante as escolas estarem

equipadas com estes instrumentos?

10) Na sua opinido, qual seria a melhor abordagem pedagégica para

introduzir estes instrumentos aos seus alunos?

11) Na sua opiniao, qual € o principal objetivo da implementacao destes

instrumentos no ensino secundario?

12) Sente-se preparado(a) para ensinar clarinete baixo?

13) Sente-se preparado(a) para ensinar requinta?

14)O que considera serem os principais obstaculos a implementacao do

ensino destes instrumentos no ensino secundario?

15) Que sugestdes daria para facilitar a implementacdo do ensino do

clarinete baixo e requinta no ensino secundario?

Tabela 2 — Perguntas do Questionarios dos Professores
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7.1. Analise e discussao dos dados

Tendo em conta o teor das perguntas, a analise dos resultados dos

questionarios foi realizada de duas formas:

¢ Analise estatistica (quantitativa)

¢ Analise de conteudo (qualitativa)

7.1.1. Questionario dos alunos

Questao 1
Que nivel de escolaridade frequenta?

A primeira questao tem como intuito identificar o nivel de escolaridade do
aluno (ensino secundario ou ensino superior). Desta forma, é possivel abranger
todos os alunos que se encontram a frequentar ou ja frequentaram o ensino

secundario, conseguindo assim, uma opinido mais formada e concisa.

Analisando o grafico da Figura 7, verifica-se que mais de metade dos
inquiridos frequenta o ensino superior (79,3%). Assim sendo, os restantes
inquiridos (20,7%) frequentam o ensino secundario.

Que nivel de escolaridade frequenta?
29 respostas

@ Ensino Secundario
@ Ensino Superior

Figura 7 — Resultados da Questéao 1
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Questao 2

Ja teve contacto com algum destes instrumentos? Requinta/Clarinete
Baixo

A questdo numero dois pretende averiguar se os alunos ja tiveram
experiéncia com a requinta e/ou o clarinete baixo. Esta pergunta, juntamente
com as duas seguintes, ajuda a compreender se, primeiro, os discentes ja
tiveram oportunidade de tocar estes instrumentos, e segundo, se o contacto que
os alunos tiveram com os mesmos, foi em contexto escolar ou noutro tipo de

ocasiao.

Segundo o grafico da Figura 8, podemos afirmar que a maioria dos
inquiridos (89,7%), ja teve contacto com a requinta e apenas uma pequena

percentagem (10,3%) responderam negativamente a questao.

Através do grafico da Figura 9, podemos igualmente verificar que a
maioria dos inquiridos (93,1%) ja teve contacto com o clarinete baixo, € a minoria

(6,9%) nao teve qualquer tipo de experiéncia com o instrumento.

Podemos assim constatar, que o clarinete baixo € o instrumento com que

os alunos tém mais contacto.

Jé teve contacto com algum destes instrumentos? Requinta:

)

29 respostas

® Sim
@® Nao

Figura 8 — Resultados da Questé&o 2
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Clarinete Baixo:

29 respostas

® Sim
@® Nao

)

Figura 9 — Resultados da Questédo 2

Questao 3

Caso a resposta a pergunta anterior seja POSITIVA, assinale em que
contexto teve oportunidade de tocar qualquer um dos instrumentos acima

referidos.

A questdo numero quatro tem como objetivo analisar em que contexto &
que os alunos, que responderam positivamente a pergunta anterior, tiveram

oportunidade de tocar requinta e/ou clarinete baixo.

De forma a simplificar a resposta, bem como a analise dos dados, foram
criados cinco tipos de resposta: “aulas de clarinete”; “orquestra sinfénica/sopros”;
‘banda filarménica”; “ensemble”; “masterclasse”. Aqui, os alunos podiam

selecionar mais do que uma resposta.

A partir da analise do grafico da Figura 10, constata-se que a opgéao
‘orquestra sinfonica/sopros’ foi a mais selecionada, representando 75,9% das
respostas, enquanto ‘masterclasse’ registou a menor adesdo, com apenas
10,3%. E igualmente importante realgar que a opgdo “aula de clarinete”
representa cerca de 55,2% das respostas.
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Caso a resposta a pergunta anterior seja POSITIVA, assinale em que contexto teve oportunidade de

tocar qualquer um dos instrumentos acima referidos.
29 respostas

Aula de clarinete —16 (55,2%)

Orquestra sinfonica/sopros 22 (75,9%)

Banda Filarménica 13 (44,8%)

Ensemble 19 (65,5%)

Masterclasse

3(10,3%)

0 5 10 15 20 25

Figura 10 -Resultados da Questéo 3

Questio 4

Caso a reposta a pergunta anterior seja NEGATIVA, gostaria de ter a
experiéncia de tocar clarinete baixo ou requinta?

A questdo quatro destinou-se aos alunos que responderam
negativamente a questado numero dois (3 alunos). O intuito desta pergunta era
averiguar se, apesar de nao terem tido a oportunidade de experimentar os

instrumentos, mantinham interesse em fazé-lo.

Tendo como base o grafico da Figura 11, observa-se que 66,7% dos
inquiridos manifestam interesse em experimentar estes instrumentos, ao passo

que 33,3% nao manifestam esse interesse.

Caso a reposta a pergunta anterior seja NEGATIVA, gostaria de ter a experiéncia de tocar clarinete
baixo ou requinta?

3 respostas

® Sim
@® Nzo

Figura 11 — Resultados da Questéo 4
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Questao 5
Se “sim”, porqué?

A quinta questdo visa compreender o motivo pelo qual os alunos que
responderam afirmativamente a questao quatro demonstram interesse em tocar
estes instrumentos. Entre as respostas obtidas, destaca-se a percecao de que a

diversificacao é benéfica para o desenvolvimento musical dos estudantes.

Uma das inquiridas referiu: “Acho que € sempre importante variar, até
porque nas orquestras ou bandas ha sempre oportunidade de tocar qualquer um

desses instrumentos.”

A segunda resposta salientou: “Na minha opinidao, seria uma mais-valia
para os estudantes e para o seu futuro, tanto académico como profissional terem

a oportunidade de explorar outros tipos de clarinetes.”

Questao 6
A sua escola/conservatoério tem clarinete baixo ou requinta?

A questdo numero seis procurou averiguar a disponibilidade destes
instrumentos nas escolas ou conservatoérios frequentados pelos inquiridos. De
acordo com os resultados, demonstrados pela Figura 12, a maioria dos
participantes (75,9%) afirmou que a sua instituicdo possui ambos os
instrumentos, indicando uma oferta instrumental relativamente completa. Por
outro lado, 17,2% dos inquiridos referiram que a sua escola dispde apenas de
clarinete baixo, enquanto 6,9% indicaram que nao existe nenhum dos dois
instrumentos na sua instituicdo. Estes dados permitem observar que, embora a
maioria tenha acesso a ambos os instrumentos, ainda existe uma percentagem
de alunos cujas escolas apresentam limitacbes na disponibilizacdo destes

recursos.
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A tua escola/conservatério tem clarinete baixo ou requinta?

29 respostas

@ Tem ambos
@ S6 tem clarinete baixo
S6 tem requinta

. @ Nzo tem nenhum

Figura 12 — Resultados da Questéo 6

Questiao 7

Acha pertinente para o seu percurso académico que a escola oferecesse

aulas destes instrumentos?

A sétima questao teve como objetivo compreender a percegéo dos alunos
quanto a relevancia da oferta de aulas de clarinete baixo e requinta no seu
percurso académico. Os resultados revelam uma opiniao favoravel: 96,6% dos
inquiridos (28 alunos) consideram pertinente que a escola disponibilize aulas
destes instrumentos. Assim, apenas 3,4% (1 aluno) respondeu negativamente,
e nenhum participante selecionou a op¢éao “nao tenho opiniao”. Estes dados
demonstram um consenso quase unanime quanto a importancia pedagégica da
oferta formativa nestes instrumentos, reforcando a sua valorizacdo no contexto

académico dos estudantes.
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Acha pertinente para o seu percurso académico que a escola oferecesse aulas destes

instrumentos?
29 respostas
® Sim
@® Nao
N&o tenho opiniao
Figura 13 — Resultados da Questéo 7
Questao 8

Se respondeu “sim” a pergunta anterior, como preferia aprender estes

instrumentos?

A oitava questao procurou identificar de que forma os alunos que
consideraram pertinente a oferta de aulas de clarinete baixo e requinta preferiram

aprender estes instrumentos.

Para facilitar a resposta e a posterior analise dos dados, foram definidos
quatro tipos de resposta: “Aulas individuais”, “Aulas coletivas”; “Apenas em
ensemble/orquestra” e “Workshops ocasionais”. Os alunos podiam selecionar

mais do que uma resposta.

A partir da analise da Figura 14, observa-se que a maioria dos alunos
(82,1% - 23 alunos) indicaram as aulas individuais como a modalidade ideal a
adotar. Apesar dessa predominancia, verificou-se igualmente interesse noutros
formatos de aprendizagem: 53,6% (15 alunos) mostraram preferéncia por aulas
coletivas, 37,7% (10 alunos) consideraram adequados workshops ocasionais e
17,9% (5 alunos) referiram que preferiiam aprender apenas através de

ensemble ou orquestra.
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Se respondeu "sim" a pergunta anterior, como preferia aprender estes instrumentos?
28 respostas

Aulas individuais 23 (82,1%)

Aulas coletivas 15 (53,6%)

Apenas em ensemble/orquestra 5(17,9%)

Workshops ocasionais —10 (35,7%)

Figura 14 — Resultados da Questédo 8

Questao 9
Esta a pensar seguir musica no ensino superior?

A nona questao procurou perceber a intencao dos alunos relativamente a
continuidade dos seus estudos musicais no ensino superior, informagao
particularmente relevante no contexto desta investigacdo, uma vez que permite
relacionar o interesse pelos instrumentos da familia do clarinete com as

perspetivas académicas dos inquiridos.

Tendo em conta o grafico da Figura 15, observa-se que 79,3% dos
participantes (23 alunos) ja frequentam o ensino superior, 13,8% (4 alunos)
afirmaram pretender seguir musica no ensino superior € apenas 6,9% (2 alunos)
responderam nado saber ainda qual sera o seu caminho. Por outro lado, nao

houve qualquer participante que tenha respondido “nao”.
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Estd a pensar seguir musica no ensino superior?

29 respostas

® Sim

@ Nzo

@ Nao sei

@ Ja frequento o ensino superior

Figura 15 — Resultados da Questédo 9

Questio 10

Acha importante a aprendizagem da requinta e do clarinete baixo no ensino

secundario?

A décima questdo procurou avaliar a percecao dos alunos sobre a
importancia da aprendizagem da requinta e do clarinete baixo no ensino
secundario. Esta questao surge na continuidade das anteriores, que incidiram
sobre a disponibilidade destes instrumentos nas escolas, a pertinéncia de

oferecer aulas especificas e as modalidades preferidas de aprendizagem.

Através do grafico da Figura 16, podemos afirmar que a opiniao dos
discentes foi quase unanime: 96,6% dos inquiridos (28 alunos) consideram
importante que estes instrumentos integrem o percurso formativo no ensino

secundario, enquanto apenas 3,4% (1 aluno) manifestou opinido contraria.

Acha importante a aprendizagem da requinta e do clarinete baixo no ensino secundario?
29 respostas

® Sim
® Nao

Figura 16 — Resultados da Questéo 10
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Questao 11
Se "sim", porqué?

A questao numero onze tem como objetivo identificar as razées pelas
quais os alunos consideram importante a aprendizagem da requinta e do
clarinete baixo no ensino secundario. Esta pergunta aprofunda os resultados da
questdo anterior, permitindo compreender de forma mais detalhada, os
beneficios pedagdgicos e musicais atribuidos a estes instrumentos no contexto

formativo.

De modo a otimizar o processo de resposta e a interpretacéo dos dados,
foram delineados quatro tipos de resposta: “Maior compreensao da familia
completa do clarinete”; “Desenvolvimento das competéncias orquestrais e
camaristicas”; “Diversificacdo de oportunidades profissionais”; “Melhor

preparacao de repertorio solistico especifico”.

Os resultados demonstram que os alunos reconhecem multiplas
vantagens, distribuidas por diversas areas do seu desenvolvimento musical. As
razdées mais referidas foram o “desenvolvimento das competéncias orquestrais
e camaristicas” e “diversificacao de oportunidades profissionais”, ambas com
89,3% das respostas (25 alunos). Além disso, 64,3% dos inquiridos (18 alunos)
referiram que a aprendizagem da requinta e do clarinete baixo permite uma
“‘maior compreensao da familia completa do clarinete”. Por fim, 53,6% (15
alunos) consideraram que esta aprendizagem contribui para uma “melhor
preparacao de repertorio solistico especifico”.

Se "sim", porqué?

28 respostas

Maior compreensao da familia

- 0,
completa do clarinete 18 (64,3%)

Desenvolvimento das
competéncias orquestrais e
camaristicas

25 (89,3%)

Diversificagao de oportunidades

e 25 (89,3%)
profissionais

Melhor preparagao de repertério

- 0,
solistico especifico o {paisk)

0 5 10 15 20 25

Figura 17 — Resultados da Questédo 11
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7.1.2. Questionario dos professores

Questao 1
Tem experiéncia pratica com o clarinete baixo?

A questdo numero um do questionario dirigido aos professores, procurou
identificar se estes possuem experiéncia pratica com o clarinete baixo — um dado
relevante para compreender o nivel de familiaridade pedagogica e performativa

dos docentes com este instrumento.

Os resultados, segundo o grafico da Figura 18, demonstram unanimidade:
100% dos professores inquiridos (10 docentes), afirmaram ter experiéncia

pratica com o clarinete baixo, ndo havendo qualquer resposta negativa.

Tem experiéncia pratica com o clarinete baixo?
10 respostas

® Sim
@® Nzo

Figura 18 — Resultados da Questédo 1 — Professores

Questao 2
Ja teve oportunidade de ensinar clarinete baixo?

A segunda questao, teve como objetivo averiguar se os professores ja
tiveram oportunidade de ensinar clarinete baixo, permitindo compreender até
gque ponto a sua experiéncia pratica, se traduz também na sua experiéncia

pedagdgica.
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Os resultados indicam que 70% dos inquiridos (7 docentes) ja lecionaram
clarinete baixo, enquanto 30% (3 docentes) afirmaram nao ter tido essa

oportunidade.

Jé teve oportunidade de ensinar clarinete baixo?
10 respostas

® Sim
® Nao

Figura 19 — Resultados da Questéo 2 — Professores

Questao 3
Tem experiéncia pratica com requinta?

Aterceira questao do questionario, pretende determinar se estes possuem
experiéncia pratica com a requinta, complementando a informacao recolhida
sobre o clarinete baixo. Este dado é relevante para compreender a abrangéncia
da formacgao dos docentes no que respeita a familia completa do clarinete.

Analisando o grafico da Figura 20, verifica-se que a maioria (90% - 9
professores) tém experiéncia pratica com a requinta, enquanto apenas 10% (1

professor) indicou ndo possuir essa experiéncia.

Tal como observado no caso do clarinete baixo, a maioria dos docentes
demonstra familiaridade com instrumentos auxiliares da familia do clarinete, o
que pode influenciar positivamente a forma como encaram a introducao da

requinta e do clarinete baixo no ensino. No entanto, a existéncia de um docente
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sem experiéncia pratica evidencia que esta preparagdo nao é totalmente

uniforme, o que pode ter impacto na oferta pedagoégica disponivel aos alunos.

Tem experiéncia pratica com requinta?
10 respostas

@® Sim
@® Nao

e

Figura 20 — Resultados da Questédo 3 — Professores

Questao 4
Ja teve oportunidade de ensinar requinta?

A quarta questao teve como objetivo perceber se os professores ja tiveram
oportunidade de ensinar requinta, permitindo complementar a informacgéao

recolhida sobre a sua experiéncia pratica com este instrumento.

Os resultados, segundo o grafico da Figura 21, mostram que 60% (6) dos
docentes ja lecionaram requinta, enquanto 40% (4) afirmaram nao ter tido essa

oportunidade.

Esta distribuicao revela que, apesar de a maioria dos professores possuir
experiéncia pratica com a requinta (como indicado na questao anterior), essa
experiéncia nao se traduz de forma uniforme em pratica pedagdgica, tal como
no caso do clarinete baixo. Assim, esta questao contribui para uma compreensao
mais ampla do papel da requinta no ensino, evidenciando que, embora seja
valorizada e dominada por muitos professores, a sua implementacao pedagadgica

ainda nao é plenamente consistente.
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Jé teve oportunidade de ensinar requinta?

10 respostas
® sim
® Nzo
Figura 21 — Resultados da Questédo 4 — Professores
Questao 5

Na sua opiniao, considera importante a inclusao do clarinete baixo e da

requinta no ensino secundario?

A questdao numero cinco procurou conhecer a opinidao dos professores
sobre a importancia da inclusdo do clarinete baixo e da requinta no ensino
secundario. Esta questao € central para a presente investigagcéo, pois permite
comparar a perspetiva docente com a percecao dos alunos, que anteriormente
manifestaram um forte consenso quanto a relevancia destes instrumentos no seu

percurso formativo.

Através da analise do grafico da Figura 22, observa-se que a opinido &
unanime: 100% dos docentes consideram importante a inclusdao destes

instrumentos no ensino secundario, ndo havendo qualquer resposta negativa.

Na sua opiniao, considera importante a inclusé@o do clarinete baixo e da requinta no ensino

secundario?
10 respostas

® Sim
@® Nao

Figura 22 — Resultados da Questédo 5 — Professores
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Questao 6
Se respondeu "sim", porqué?

Com a sexta questao, pretende-se perceber as razées pelas quais os
professores consideram importante a incluséo do clarinete baixo e da requinta
no ensino secundario. Nove dos professores responderam, justificando a sua

escolha com diversas perspetivas complementares:

Professor 1 - “Sendo que estamos a preparar alunos para ingressar na vida

profissional, sdo pedidas provas nesses instrumentos nas orquestras.”

Professor 2 - “Pode ser uma mais-valia para prestar provas de orquestra. Em
algumas situag¢des, ha possibilidade de tocar excertos, para além de clarinete

Sib e L&, de clarinete baixo e/ou requinta.”

Professor 3 - “O Processo Ensino-Aprendizagem &€ um caminho que visa a
preparacao dos alunos para o versatil e variado mundo da musica. Tudo o que
incluir a vasta familia do clarinete representa, na minha ética, uma oportunidade
de dotar os alunos de mais ferramentas para que possam escolher em
consciéncia, em funcdo do que gostam e se propdéem a fazer para o futuro.
Assim, sempre ajustado ao tempo do aluno — obviamente, os conteudos devem
beneficiar os alunos para o que a musica permite e nao afunilar exclusivamente
para a visdo da escola e do professor, que muitas vezes, por si s6, acaba por ser

limitador.”

Professor 4 - “Ensinar requinta e clarinete baixo no ensino secundario de musica
€ importante porque amplia a versatilidade e a compreenséao técnica e sonora
dos alunos clarinetistas, permitindo-lhes dominar toda a familia do clarinete,
desenvolver uma maior flexibilidade interpretativa e preparar-se melhor para
contextos orquestrais, de camara e profissionais onde essas variantes sao

frequentemente exigidas.”

Professor 5 - “Conhecimento mais abrangente da familia do clarinete,
possibilidade de conhecimento mais profundo de conceitos como respiragao,

articulagao, etc.”

Professor 6 - “Considero ser um 6timo complemento de formacgéo e julgo
importante para abordar, nomeadamente, o repertério de orquestra.”
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Professor 7 - “E importante um musico conseguir adaptar-se a varias exigéncias
e a variados repertérios. O incentivo de tocar outros instrumentos com outras
afinacoes, diferentes do que estamos habituados a tocar, ajuda a melhorar essa

parte do musico que € a adaptagao musical.”

Professor 8 - “Considero muito importante que os alunos tenham contacto com
os instrumentos auxiliares o quanto antes. Por norma comeco a introduzir o
clarinete em Mib, o clarinete baixo e também o clarinete alto antes do secundario.
No Conservatério onde leciono temos a sorte de ter estes instrumentos a nossa
disposicao e por isso aproveito para introduzir algum repertério na minha pratica

letiva.”

Professor 9 - “Faz parte da boa formagcdo de um musico clarinetista. Podera
eventualmente abrir novos caminhos. Num futuro, poderéo surgir boas

oportunidades para quem tem experiéncia no clarinete baixo e na requinta.”

As respostas dos professores revelam unanimidade quanto a importancia
de incluir o clarinete baixo e a requinta no ensino secundario. Destacam-se
beneficios pedagdgicos, como o desenvolvimento técnico completo e uma maior
compreensao da familia do clarinete, e vantagens profissionais, incluindo a
preparacao para provas de orquestra e contextos de musica de cédmara. A
introducao precoce destes instrumentos é vista como essencial para aumentar a
versatilidade dos alunos e prepara-los para futuros desafios académicos e

profissionais.

Questao 7

Em que ano do ensino secundario considera mais adequado introduzir o

clarinete baixo/requinta?

A sétima questdo tencionou identificar, segundo a perspetiva dos
professores, 0 momento mais adequado do percurso académico do aluno para
introduzir o clarinete baixo e a requinta no ensino secundario. Esta informacéao é
particularmente relevante para a estruturagédo curricular, sobretudo tendo em
conta que, nas perguntas anteriores, os docentes destacaram a importancia
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pedagodgica e profissional do contacto com estes instrumentos.

Dos dez professores inquiridos, 60% consideraram que a introdugcao
destes instrumentos nao deve estar associada a um ano escolar especifico, mas
sim depender do nivel técnico e musical de cada aluno. Por outro lado, 30% dos
docentes consideram adequado iniciar este estudo no 10° ano, entendendo que
esta fase marca o inicio do ensino secundario e representa um periodo oportuno
para diversificar competéncias e aprofundar a formacéao do clarinetista. Apenas
10% apontam para o 11° ano como o0 momento mais apropriado, possivelmente
por considerar que os alunos tém, nesta fase, uma base técnica mais
consolidada. Nenhum professor selecionou o 12° ano ou manifestou que estes
instrumentos nao deveriam ser introduzidos, reforcando a ideia de consenso

guanto a pertinéncia da sua inclusdo no percurso formativo.

Em que ano do ensino secundério considera mais adequado introduzir o clarinete baixo/requinta?

10 respostas

@ 10°ano
® 11°ano
12° ano
@ Depende do nivel do aluno
@ Nao deveria ser introduzido

Figura 23 — Resultados da Questédo 7 — Professores

Questao 8

A escola onde leciona tem acesso a algum destes instrumentos para que

os alunos possam tocar?

A questao numero oito procurou perceber se as escolas onde os
professores lecionam dispéem de clarinete baixo e/ou requinta para uso dos
alunos, um fator essencial para compreender a aplicabilidade pratica das

opinides anteriormente recolhidas.

Através da analise do grafico da Figura 24, verifica-se que 70% (7

professores) referem que a sua escola possui pelo menos um destes
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instrumentos, permitindo que os alunos tenham contacto direto com os mesmos
e possam desenvolver competéncias especificas. No entanto, 30% (3
professores) afirmaram nao ter acesso a nenhum destes instrumentos, o que
revela uma limitagao significativa para a implementacao de praticas pedagégicas

que envolvam o clarinete baixo e a requinta.

A escola onde leciona tem acesso a algum destes instrumentos para que os alunos possam tocar?
10 respostas

® Sim
® Nao

Figura 24 — Resultados da Questédo 8 — Professores

Questao 9

Se respondeu "nao", considera importante as escolas estarem equipadas

com estes instrumentos?

Para complementar a questdo anterior — que revelou que 30% dos
professores nao tém acesso, nas suas escolas, ao clarinete baixo ou a requinta
— procurou-se perceber se, na opiniao destes docentes, seria importante que

as instituicées estivessem devidamente equipadas com estes instrumentos.

Os trés professores que responderam negativamente a questao anterior
manifestaram unanimemente que consideram fundamental que as escolas
possuam estes instrumentos. Um dos docentes refere que tal seria importante
‘para que possam trabalhar com estes nas classes de conjunto e musica de
camara’, sublinhando a relevancia destes instrumentos para a pratica coletiva.
Outro professor destaca a questao econémica, afirmando que “sao instrumentos
bastante caros, o que dificulta a aquisicdo para a maioria dos alunos”,
acrescentando que a presencga destes instrumentos nas escolas “abriria o leque
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de oportunidades para todos os alunos de clarinete interessados em explorar
outras possibilidades”. Por fim, um terceiro docente considera essencial que “o
espolio seja 0 mais completo possivel”, reforcando a importancia de uma oferta

formativa abrangente que contemple toda a familia do clarinete.

Questao 10

Na sua opiniao, qual seria a melhor abordagem pedagoégica para introduzir

estes instrumentos aos seus alunos?

A décima questdao teve como objetivo compreender qual seria a
abordagem pedagdgica mais adequada para introduzir o clarinete baixo e a
requinta aos alunos do ensino secundario. Esta questao articula-se diretamente
com as anteriores, que evidenciaram uma valorizagcdo unanime destes
instrumentos e a necessidade de garantir condi¢des institucionais para o seu
ensino. Aqui, o objetivo foi identificar de que forma estes conteudos poderiam ser

integrados de modo eficaz no curriculo.

De modo a otimizar o processo de resposta e a interpretacéo dos dados,
foram delineados trés tipos de resposta: “como complemento obrigatério a
disciplina de clarinete”, “Como disciplina opcional’; Apenas em contexto de
orquestra/musica de camara”. Havia também a opcado “outro”’, onde os

professores tinham a liberdade de escrever a sua prépria resposta.
Aqui, os professores podiam selecionar mais do que uma resposta.

Entre os dez docentes inquiridos, seis defendem que a melhor opgao seria
introduzir estes instrumentos como complemento obrigatério a disciplina de
clarinete. Por outro lado, trés professores consideram mais adequado que a
aprendizagem seja oferecida como disciplina opcional. Outros trés docentes
apontam que a introducao deve ocorrer apenas em contexto de orquestra ou

musica de camara.

Na opcgao “Outro”, surgem ainda duas contribuicdes relevantes: um
professor refere que “na disciplina de instrumento € possivel abordar estes

contelidos desde que planificados com a devida coeréncia”; outro docente
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acrescenta que estes instrumentos “deveriam fazer parte dos programas de

clarinete”.

Na sua opinido, qual seria a melhor abordagem pedagdgica para introduzir estes instrumentos aos

seus alunos?
10 respostas

Como complemento obrigatério a 6 (60%)
disciplina de clarinete e

Come disciplina opcional 2 (20%)

Apenas em contexto de
orquestra/musica de camara

As duas Ultimas opgoes:
disciplina opcional e no context...

2 (20%)

1(10%)

Na disciplina de instrumento &

x p 1(10%)
possivel abordar estes contedd...
Considero também que deveria 1.(10%)
fazer parte dos programas de c... ’
0 2 3 4 5 6

Figura 25 — Resultados da Questdo 10 — Professores

Questao 11

Na sua opinidao, qual é o principal objetivo da implementaciao destes

instrumentos no ensino secundario?

A questao seguinte teve como finalidade identificar quais os principais
objetivos pedagdgicos associados a implementacdo do clarinete baixo e da
requinta no ensino secundario. Desta forma, é possivel compreender de forma
mais concreta quais as competéncias técnicas e artisticas que os professores
consideram prioritarias desenvolver. Os resultados, descritos no grafico da
Figura 26, evidenciam um consenso significativo: todos os dez professores

selecionaram a opcao “formacéao para contextos orquestrais e sinfénicos”.

Além disso, seis docentes indicam o “aperfeicoamento técnico” como um
dos objetivos fundamentais; quatro professores destacam igualmente o
“‘desenvolvimento de competéncias cameristicas” e, por fim, dois docentes
identificam a “preparacéao para repertoério solistico especifico” como um objetivo

relevante.
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Na sua opinido, qual é o principal objetivo da implementagao destes instrumentos no ensino

secundario?
10 respostas

Aperfeigoamento técnico

Formagao para contextos

e 10 (100%)
orquestrals e sinfonicos

Desenvolvimento de

Al o 4 (40%)
competenmas cameristicas

Preparagao para repertério
solistico especifico

Figura 26 — Resultados da Questédo 11- Professores

Questao 12
Sente-se preparado(a) para ensinar clarinete baixo?

A questdo numero doze procurou avaliar o grau de preparagdo dos
professores para ensinar clarinete baixo. Este dado é particularmente relevante,
uma vez que, apesar de os professores reconhecerem unanimemente o valor
pedagdgico e profissional do clarinete baixo no ensino secundario, a eficacia da
sua implementacdo depende diretamente da preparagdo e confianca dos
docentes.

Os resultados mostram uma distribuicdo equilibrada entre diferentes
niveis de preparacgao. Através da analise da figura 27, podemos verificar que
quatro professores (40%) afirmam sentir-se totalmente preparados para ensinar
clarinete baixo. Contudo, trés docentes (30%) referem sentir-se preparados,
embora necessitando de alguma formacéao adicional e outros trés professores
(30%) declararam sentir-se pouco preparados. Nenhum docente se identificou
como “nada preparado”.
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Esta distribuicdo demonstra que, embora exista um nucleo de professores
plenamente confiantes, a maioria reconhece a necessidade de reforcar
competéncias, apontando para a importadncia de formacgao continua e de
oportunidades de desenvolvimento profissional especificas para o clarinete
baixo.

Sente-se preparado(a) para ensinar clarinete baixo?

10 respostas

@ Totalmente preparado(a)

@ Preparado(a) com alguma formagao
adicional

Pouco preparado(a)
@ Nada preparado(a)

Figura 27 — Resultados da Questdo 12 — Professores

Questao 13
Sente-se preparado(a) para ensinar requinta?

A questdo seguinte pretendeu avaliar o nivel de preparacdo dos
professores para ensinar requinta, permitindo comparar estes resultados com a
questao anterior relativa ao clarinete baixo. Esta informacao é fundamental para
compreender se a formagao docente acompanha as exigéncias técnicas destes

instrumentos auxiliares e se existe equilibrio na preparacao para ambos.

Os dados, descritos no grafico da Figura 28, revelam que apenas 30%
dos professores (3 docentes) se sentem totalmente preparados para ensinar
requinta, um valor ligeiramente inferior ao clarinete baixo. Outros 30% afirmam
estar preparados, mas necessitando de alguma formacéao adicional. No entanto,
0 grupo mais representativo € o dos professores que se sentem pouco
preparados, correspondendo a 40% (4 docentes), o que evidencia que a requinta

apresenta, para muitos, desafios técnicos e pedagdgicos mais significativos. Tal
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como na questdo anterior, nenhum docente se identificou como “nada

preparado’.

Este conjunto de respostas mostra que, embora exista uma base de
professores com preparagcao adequada, a maioria sente necessidade de reforgar
a sua formacéao, sobretudo no que diz respeito a requinta. Estes resultados
sugerem a importancia de investir em formagao continua e em oportunidades
praticas que permitam aos docentes desenvolver maior seguranga e dominio

destes instrumentos auxiliares.

Sente-se preparado(a) para ensinar requinta?
10 respostas

@ Totalmente preparado(a)

@ Preparado(a) com alguma formagao
adicional

Pouco preparado(a)
@ Nada preparado(a)

Figura 28 — Resultados da Quest&o 13 — Professores

Questao 14

O que considera serem os principais obstaculos a implementacao do

ensino destes instrumentos no ensino secundario?

A décima quarta questao procurou identificar os principais obstaculos
apontados pelos professores a implementacao do ensino do clarinete baixo e da
requinta no ensino secundario. Esta analise é essencial para compreender nao
apenas a pertinéncia pedagdgica — amplamente reconhecida nas perguntas
anteriores — mas também as dificuldades estruturais e institucionais que
condicionam a sua aplicacao pratica.

De modo a otimizar o processo de resposta e a interpretacéo dos dados,
foram delineados sete tipos de resposta: “Custo elevado dos instrumentos”,
“Falta de professores especializados”, “Falta de repertério adequado”, “Falta de
interesse dos alunos”, “Limitacbes do curriculo atual’ e “Falta de apoio
institucional”. Havia também a opg¢ao “outro”, onde os professores tinham a

50



liberdade de escrever a sua prépria resposta. Aqui, os professores podiam

selecionar mais do que uma resposta.

Tendo em conta o grafico da Figura 29, conseguimos detetar consenso
absoluto relativamente a um dos fatores: todos os dez professores
(100%) apontam o custo elevado dos instrumentos como principal
obstaculo. Este dado reforgca a ideia, ja mencionada noutras
respostas, de que a aquisicdo destes instrumentos esta
frequentemente fora do alcance das instituicbes e dos préprios

alunos, limitando seriamente o acesso e a pratica.

Além disso, 40% dos docentes (4 professores) identificaram as limitagdes
do curriculo atual como outra barreira relevante. O mesmo numero de
professores (40%) refere ainda a falta de apoio institucional, indicando que a
implementacao depende nao s6 de recursos materiais, mas também de politicas
e decisées administrativas que nem sempre acompanham as necessidades da

formacgao dos alunos.

Outros obstaculos referidos incluem a falta de repertério adequado (30%
- 3 professores) e a falta de professores especializados (20% - 2 professores).
Um dos docentes desenvolve esta ultima ideia na op¢ao “Outro”, afirmando que
“ha falta de professores especializados exatamente pelos mesmos motivos, falta
de oportunidade de trabalhar com estes instrumentos em contexto da sua
formacao, também pelos mesmos motivos, acaba por ser um ciclo repetitivo”,
destacando assim um problema estrutural: a auséncia de oportunidades de

formacgao gera, por sua vez, falta de especialistas.

Importa notar que nenhum professor identificou a falta de interesse dos
alunos como um obstaculo, o que esta em consonancia com os resultados do
questionario dirigido aos estudantes, onde foi evidente a curiosidade e abertura

para aprender clarinete baixo e requinta.
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O que considera serem os principais obstaculos a implementacao do ensino destes instrumentos

no ensino secundario?
10 respostas

Custo elevado dos instrumentos 10 (100%)
Falta de professores especializ...
Falta de repertério adequado
Falta de interesse dos alunos
Limitagdes do curriculo atual

Falta de apoio institucional

Ha falta de professores especi...

Figura 29 — Resultados da Quest&o 14 — Professores

Questao 15

Que sugestoes daria para facilitar a implementacao do ensino do clarinete

baixo e requinta no ensino secundario?

A Ultima questao dirigida aos professores teve como objetivo recolher
sugestdes para facilitar a implementagcdo do ensino do clarinete baixo e da
requinta no ensino secundario. Depois de analisadas as percec¢des sobre a
importancia destes instrumentos, os obstaculos existentes e o nivel de
preparacao docente, esta pergunta permitiu reunir contributos praticos e

propostas concretas para o desenvolvimento futuro desta area formativa.

Uma das sugestdes mais recorrentes diz respeito a aquisicao de
instrumentos pelas escolas, reconhecida como condi¢cao essencial para que os
alunos possam ter acesso regular ao clarinete baixo e a requinta. Alguns
professores sublinham que, no passado, o préprio curso completo de clarinete
incluia naturalmente o estudo de diferentes instrumentos da familia, indicando
que retomar esta abordagem poderia reforcar a formacao integral dos
estudantes. Outro docente reforca que “o primeiro passo seria as escolas
adquirirem os instrumentos para disponibilizar aos alunos; o resto seria mais facil

de construir a partir dai”.

Varios professores destacam também a importancia de repensar o

momento e o contexto em que estes instrumentos sao introduzidos, defendendo
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qgue o contacto ndo deve limitar-se ao ensino secundario. Um dos docentes
argumenta que ha alunos que, pela sua maturidade fisica e musical, podem ser
introduzidos a requinta ou ao clarinete baixo ainda antes do secundario. Sublinha
igualmente que o ensino destes instrumentos deve refletir a diversidade de
caminhos musicais possiveis, evitando limitar a formagao apenas a perspetivas

tradicionais, como pedagogia ou orquestra.

Outro conjunto expressivo de sugestbes aponta para a necessidade de
formacao de professores, propondo a criacdo de cursos, workshops e
oportunidades de aperfeicoamento focadas em técnica, repertorio e pedagogia
dos instrumentos auxiliares. Neste ambito, um docente realgca a natureza ciclica
do problema, assinalando que “ha falta de professores especializados
exatamente pelos mesmos motivos, falta de oportunidade de trabalhar com estes

instrumentos em contexto de formacéo, criando um ciclo dificil de quebrar”.

Foram ainda sugeridas medidas complementares, como a partilha de
recursos entre escolas, o desenvolvimento de repertério pedagdgico adequado,
a integracao gradual destes instrumentos no curriculo, e estratégias para
estimular o interesse dos alunos, nomeadamente através de repertério atrativo,

oportunidades performativas e participagcédo em projetos de conjunto.

Alguns professores salientam também a necessidade de mudancas nas
mentalidades e nos programas curriculares, de forma a integrar de modo natural
o estudo destes instrumentos. A este respeito, um docente destaca que, embora
muitos conservatorios tenham hoje autonomia pedagodgica, os pregos elevados
dos instrumentos continuam a ser um entrave significativo. O mesmo professor
aponta ainda uma lacuna importante a nivel do ensino superior, afirmando que
“nao ha qualquer tipo de preparacao no Ensino Superior relativamente a estes
instrumentos, ao contrario do que acontece noutros paises europeus’,
guestionando como poderédo os estudantes aspirar a lugares de orquestra se
permanecem, em grande parte, autodidatas no estudo dos instrumentos

auxiliares.

Por fim, alguns docentes reforcam a necessidade de incluir estes
instrumentos nos programas oficiais de clarinete, bem como incentivar as

escolas a adquirir espolios mais completos, permitindo que os alunos trabalhem
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diretamente com estes instrumentos em contexto de aula e em articulagido com

repertério especifico.
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Conclusao da investigacao

A presente investigacao permitiu aprofundar a compreensao sobre o papel
da requinta e do clarinete baixo no ensino secundario, evidenciando a sua
relevancia na formacao integral do clarinetista e o impacto que a sua inclusédo
sistematica pode ter no percurso académico, técnico e profissional dos alunos.
A analise histérica e pedagoégica demonstrou que estes instrumentos,
tradicionalmente secundarizados, assumem hoje um papel estruturante no
repertério orquestral e cameristico, tornando-se imprescindiveis para a
preparacao de musicos capazes de responder as exigéncias interpretativas e

estéticas do panorama musical contemporaneo.

Os resultados obtidos a partir dos questionarios aplicados a alunos e
professores corroboram esta importancia. Verificou-se uma valorizacao
generalizada da introducdo destes instrumentos no ensino secundario,
destacando-se a sua contribuicdo para o desenvolvimento de competéncias
orquestrais, cameristicas e técnicas, bem como a ampliagdo das possibilidades
de empregabilidade futura. De igual modo, foi possivel constatar que, embora a
maioria dos docentes possua experiéncia pratica com estes instrumentos, uma
parte significativa reconhece nao dispor de formagao pedagogica suficiente para

0 seu ensino, revelando a necessidade de ac¢des formativas especificas.

Nao obstante o consenso sobre a importancia pedagdgica da requinta e do
clarinete baixo, a investigacdo identificou obstaculos estruturais que
condicionam a sua implementacdo, nomeadamente o elevado custo dos
instrumentos, a auséncia de espdélios instrumentais adequados, a insuficiéncia
de professores especializados e as limitacbes decorrentes dos curriculos
atualmente em vigor. Estas limitacées nao s6 dificultam o acesso dos alunos a
uma formacao diversificada, como perpetuam desigualdades entre instituicées

de ensino.

A analise conjunta dos dados aponta para a necessidade de uma intervencao
estratégica ao nivel institucional e curricular. Recomenda-se, assim, o
investimento na aquisicao de instrumentos, a reformulacdo dos programas de

clarinete de forma a integrar explicitamente a requinta e o clarinete baixo, e a
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criagéo de oportunidades de formacao continua para docentes. Adicionalmente,
a articulacao entre aulas individuais, praticas de conjunto e repertério especifico
devera constituir uma linha orientadora para uma abordagem pedagdgica

coerente e eficaz.

Em sintese, conclui-se que a integracdo estruturada dos instrumentos
auxiliares da familia do clarinete no ensino secundario € ndo apenas pertinente,
mas necessaria para a construcdo de uma formagdo musical abrangente,
atualizada e alinhada com as exigéncias profissionais do século XXI. A
implementacdo destas medidas permitira formar clarinetistas mais versateis,
tecnicamente preparados e artisticamente conscientes, contribuindo para o

fortalecimento da qualidade e da pertinéncia do ensino artistico especializado.
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Parte Il — Relatorio

1. Contextualizagcao escolar

O Conservatério Regional de Castelo Branco iniciou as suas atividades a
6 de dezembro de 1971, fundado pelo professor Carlos Gama. Obteve
autorizagdo de funcionamento em 1974, com a professora Maria do Carmo
Gomes, tendo-lhe sido atribuido, a 25 de maio de 1977, o Alvara do Ministério
da Educacgao n.° 2242, depois integrado nos termos do n.° 5 do artigo 28.° do
Decreto-Lei 553/80, de 21 de novembro, que permitiu a lecionagéo e a realizagéao
de exames com programas oficiais e abarcando gradualmente os varios graus
de ensino. Posteriormente foi constituido como Associacao Cultural, a 5 de
dezembro de 1986.

Tendo como objetivo principal o ensino da musica e da dancga, visava
sobretudo a formacao de professores e instrumentistas bem como o fomento da

formacao cultural da populagéao de Castelo Branco e respetiva area de influéncia.

Paralelamente as atividades pedagédgicas, e como complemento das
mesmas, tem sido levado a efeito um consideravel numero de audicbes e
concertos, dentro e fora da Escola, no Pais e no estrangeiro, nomeadamente em
Espanha, Holanda, Suica e Poldnia.

Entre 1993 e 2006, desenvolveu-se o Projeto “Crescer com a Musica” que
envolveu todas as escolas do 1.° Ciclo do Ensino Basico, publicas e privadas da
cidade de Castelo Branco. Este projeto foi extinto por deixar de ter
engquadramento legal, visto que o Ministério da Educacao implementou a reforma
de Organizagao Curricular e incluiu o ensino da musica como atividade de
complemento educativo. Também em 1993, fundou-se o Festival Internacional
de Mdusica de Castelo Branco, “Primavera Musical”’, que durou até ao ano de
2007, com o apoio da Camara Municipal de Castelo Branco, dos Ministérios da
Educacao e da Cultura, entre outras entidades, que, nas suas diversas edicdes
anuais, permitiu aos publicos da regido o acesso a grande arte musical nacional

e internacional.
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Atualmente, o Conservatério abarca quase todos os Cursos de
Instrumento, Canto, Composicao e Formacao Musical, desde a iniciacao até ao
secundario. Conta com um corpo docente formado na sua maioria por
professores que iniciaram a sua formacao nesta Escola e que detém, hoje,
habilitacdo de grau superior, bem como a profissionalizagdo no ensino

especializado de musica.

1.1.  Caracterizacao histérica e geografica da cidade de Castelo Branco

A cidade de Castelo Branco, esta localizada na regido Centro de Portugal e
integra a Comunidade Intermunicipal da Beira Baixa. E considerado, em termos
de extenséo territorial, o quarto maior distrito de Portugal, com uma area de
aproximadamente 1.438,19 quildbmetros quadrados, composto por dezanove

freguesias e com cerca de 56.000 habitantes.

Castelo Branco & destacada pela sua importancia cultural e histérica na
regiao e foi considerada em 2012, num estudo elaborado pela DECO, a segunda
capital de distrito do pais com melhor qualidade de vida. Também, em 2016, um
estudo da Bloom Consulting classificou Castelo Branco como a melhor cidade
do distrito para se viver, visitar e fazer neg6cios, e como a quarta de todo o
interior do pais.

Nos ultimos anos, o concelho de Castelo Branco tem demonstrado um
crescimento equilibrado, conseguindo acompanhar os avangos da atualidade

sem perder de vista as suas raizes, tradigdes e riqueza patrimonial.

A cidade destaca-se pela beleza dos seus espacgos naturais, como o Parque
Natural do Tejo Internacional, e por um vasto leque de pontos de interesse
cultural, entre os quais se encontram o Jardim do Paco Episcopal, o Parque da
Cidade, o Museu Francisco Tavares Proenca Junior, o Museu Cargaleiro e o

Centro de Cultura Contemporéanea.

A sua localizacao estratégica, com boas acessibilidades rodoviarias e
ferroviarias e a proximidade a fronteira com Espanha, tem contribuido para o

desenvolvimento industrial da regido. Castelo Branco afirma-se, assim, como um
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dos polos industriais mais relevantes do interior do pais, acolhendo empresas de
diferentes dimensdes e origens. Este dinamismo econdmico tem gerado mais
emprego, impulsionado a economia local e transformado a cidade num dos
principais centros de trabalho da Beira Interior. O crescimento de Castelo Branco
tem, por isso, um impacto positivo em toda a regido envolvente, tornando-a cada

vez mais atrativa.

1.2.  Histéria do Conservatorio

O Conservatorio Regional de Castelo Branco, € uma instituicdo de ensino
de musica localizado na cidade de Castelo Branco, em Portugal.

A origem da instituicdo remonta ao final do século XIX, com a fundacgao da
Sociedade Filarménica do Concelho de Castelo Branco, em 1891. Esta
associacao tinha como seu ideal incentivar a pratica musical e formar musicos
na regido. Rapidamente, a filarmoénica conquistou reconhecimento nacional,

marcando presenca em diversos eventos e festivais.

Com o passar do tempo, surgiu a necessidade de oferecer uma formacao
musical mais estruturada e especializada, o que levou a criagdao do
Conservatério Regional de Castelo Branco, em 1973. Desde entao, a instituicao
passou a disponibilizar cursos em varias areas da musica, incluindo instrumento,

canto, composi¢cao, musica coral e musica de camara.

Ao longo da sua historia, o Conservatério tem-se afirmado como uma
referéncia no ensino artistico, contribuindo para a formagéao de musicos que se
tém distinguido tanto a nivel nacional como internacional. Varios dos seus
antigos alunos foram premiados em concursos e festivais e integram hoje

prestigiadas orquestras e instituicdes musicais dentro e fora de Portugal.

Para além do ensino formal, o Conservatério promove regularmente uma
programacao cultural variada, com concertos, recitais e workshops abertos a
comunidade. Mantém ainda parcerias com diversas entidades culturais e
educativas, reforcando o seu papel na valorizagdo da musica enquanto

expressao artistica e instrumento de desenvolvimento pessoal e cultural.
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1.3.  Condigdes fisicas

O Conservatoério Regional de Castelo Branco reinaugurou o seu edificio sede
apos as obras de requalificacdo, em 24 de novembro de 2008, que vieram dotar
a Escola de melhores condi¢bes para o seu funcionamento. Apresenta agora um
maior numero de salas para as aulas e espagos dignos para os servicos
administrativos e pedagégicos. A sua area esta distribuida por trés pisos,
combinando a funcionalidade dos espagos com uma estética mais vanguardista
sem, contudo, perder os tracos histéricos da instituicao. Este edificio conta com
catorze salas de aula, dois auditérios, sala de direcao, secretaria, reprografia,
sala de professores, biblioteca de alunos, sala de arquivo. Além do edificio
central, o Conservatério conta também comove salas, um auditério e uma sala
de trabalho para alunos no edificio Il (antigos CTT), localizado junto ao edificio

principal.

O Conservatorio Regional de Castelo Branco esta dotado dos equipamentos

pedagégicos adequados ao ensino artistico nas diversas vertentes.

1.4. Recursos Humanos

Alunos

O CRCB dispde de uma oferta formativa muito abrangente, que vai
desde os trés anos de idade até ao final do secundario, tendo ainda em

funcionamento uma vertente de formacéao de adultos.
Professores

O Conservatoério dispde de um Corpo Docente estavel, motivado e detentor
de um elevado nivel de habilitagbes que tem permitido dar continuidade aos
projetos da instituicao alicercada nos principios basicos de uma educacgao de

rigor e qualidade.
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Pessoal Nao-Docente

O Conservatério Regional de Castelo Branco conta, neste momento, com oito

funcionarios

Assistente de Direcao

Técnica Superior—O CRCB conta com uma funcionaria responsavel pela
gestdo e monitorizagdo da plataforma de administragcdo pedagodgica, pelo
suporte técnico a Diregao Pedagogica, bem como pela gestdo da comunicagao

publica interna e externa da escola.

Auxiliares Administrativos

Para o trabalho de administracao escolar e gestao de processos, o CRCB
conta com uma Secretaria, com duas funcionarias: uma chefe dos servicos,
simultaneamente responsavel pela area financeira e uma funcionaria para

atendimento e secretariado.

Assistentes Educativos

O CRCB conta com duas Assistentes Educativas, as quais contribuem
ativamente para a boa gestdo pedagogica e administrativo-pedagogica. Estes
elementos desenvolvem, em horario alargado, varias atividades, as quais estao
especificadas no CCT celebrado entre a Confederacao Nacional da Educacgéao e

Formacao (CNEF) e a Federacao Nacional da Educacao (FNE).

Técnicos

O CRCB conta com trés Técnicos, os quais contribuem ativamente para a
boa gestdo pedagogica e administrativo-pedagogica. Estes elementos
desenvolvem, em horario alargado, varias atividades, as quais estdo
especificadas no CCT celebrado entre a Confederacao Nacional da Educacao e

Formacao CNEF) e a Federacao Nacional da Educacao (FNE).
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1.5.  Modelo de organizacao e gestao pedagodgica

o Orgaos de gestdo e administragao;
e Pessoal docente;

e Pessoal formador;

e Alunos;

e Formandos;

e Pessoal ndo docente;

e Pais e encarregados de educacao;
e Associag¢des de encarregados de educacgao;
e Associacoes de estudantes;

e \Visitantes;

e Trabalhadores externos;

e Entidades externas de formacao.

1.6. Atividades de caracter pedagégico

e Processos de avaliagdo — regulamentado em documentacao proépria, da
competéncia do Conselho Pedagogico;

e Audicées, concertos recitais — de caracter formal e da responsabilidade
do(s) respetivo(s) professor(es), grupos disciplinares e coordenadores de
Curso;

e IntercAmbio com outras instituicdes;

e Cursos diversos (masterclass, workshop, oficinas, ateliés, jornadas),
concursos, viagens de estudo, entre outras;

e Estagios de formacao e profissionais;

¢ Aulas extraordinarias, aulas de apoio, reposi¢ao e antecipacgao;

e Reunides;

e Sessbes de estudo acompanhado, tutorias, etc.

e Formacao em Contexto de Trabalho;
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¢ Integracao nas atividades culturais e artisticas da regiao;
e Orientacao profissional e vocacional dos alunos;

e Fomento do empreendedorismo no ambito das industrias criativas

1.7. Oferta Formativa

O CRCB tem por objetivos:

e Ministrar cursos de ensino de Musica e da Danga;

e Contribuir para uma melhor formacao cultural, profissional, artistica e
civica dos alunos;

¢ Promover o desenvolvimento da vida cultural e a dinamica de mercado de
trabalho artistico da Cidade de Castelo Branco e respetiva area de
influéncia, através de concertos, atividades extracurriculares e estreita
colaboragédo com o tecido cultural, institucional e empresarial da regiao;

e Prestar formacdo ao mais alto nivel artistico, técnico e profissional a
populacdo escolar da regido do pais, promovendo 0 seu sucesso no
prosseguimento de estudos a nivel superior;

e Promover o trabalho em articulagdo com as instituicbes econdmicas,
profissionais, associativas, sociais e culturais, da respetiva regido e ou
setor de intervencgao, tendo em vista a adequacao da oferta formativa as
suas necessidades especificas e a otimizagao dos recursos disponiveis;

e Contribuir para o desenvolvimento econémico e social do pais, em
particular da regido onde se localizam e dos setores de atividade, através

de uma formacao de qualidades dos recursos humanos

2. Caracterizacao da Classe de Instrumento

2.1. Classe de Clarinete

A classe de clarinete do Conservatério Regional de Castelo Branco é

composta por 15 alunos, todos pertencentes ao ensino basico.
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A pratica pedagogica orientada foi realizada com uma aluna do 3° grau. O
corpo docente € composto por apenas 1 professora que supervisiona os alunos.
No que diz respeito a carga horaria na disciplina de instrumento, e, segundo o
artigo 90 alinea b) e c) da portaria n0225/2012 de 30 de julho sdo 45 minutos

semanais.

2.2. Dossier pedagoégico de sopros do Conservatério de Castelo Branco

2.2.1. Objetivos gerais a desenvolver no 3° grau

A disciplina de clarinete tem como principal objetivo proporcionar aos alunos

uma formacao estavel no dominio de todas as técnicas do instrumento.

Sabendo desde ja que cada aluno possui caracteristicas Unicas, o professor
devera adaptar o programa as caracteristicas e necessidades de cada um de

modo a proporcionar uma boa formacéo e niveis de desenvolvimento elevados.

Objetivos:

¢ Iniciar as regras basicas para tocar clarinete;

e Desenvolver nogdes elementares do instrumento;

e Promover os habitos de rigor, trabalho, estudo e responsabilidade;

¢ [|niciar os alunos na dindmica de trabalho musical;

e Desenvolver o dominio de técnica da respiragéao;

e Apresentar e desenvolver a problematica dos diferentes tipos de
articulacao e afinacgao;

e Promover o interesse pelos principais géneros e formagdes musicais;

e Contribuir para o desenvolvimento das capacidades expressivas e
comunicativas;

e Desenvolver a capacidade de compreender e reagir a diregcao do
maestro quando se executa em Orquestra;

e Proporcionar um conhecimento e abordagem de géneros musicais
eruditos e nao eruditos;

e Proporcionar aos alunos a realizagao de grandes obras que envolvam o

maior numero possivel de instrumentistas;
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e Promover a apresentacgao publica do trabalho desenvolvido do trabalho
desenvolvido nas aulas;

e Reforgar o espirito de grupo de todos.

2.2.2. Objetivos especificos do 3° grau

e Tonalidades Maiores e Menores (Natural, harménica e melddica) desde
duas alteragdes —Articulagdes, terceiras dobradas e arpejos com inversao
de 3 notas e 4 notas;

e Escala cromatica;

o 20 estudos;

e 5 pecas do programa de clarinete do 3° grau.

3. Caracterizacao da classe de conjunto

3.1. Normas de funcionamento

Sao objetivos gerais das diversas disciplinas de classes de conjunto:

e Motivar o aluno para a expressao musical através da pratica da musica
de conjunto;

e Promover a consciéncia do grupo, a interacdo musical e a capacidade de
trabalhar cooperativamente;

e Desenvolver a capacidade auditiva;

e Desenvolver o sentido ritmico;

e Promover a compreensao auditiva de organizacbes melddicas e
harménicas;

e Desenvolver a leitura musical;

e Desenvolver a capacidade de memorizagao;

e Desenvolver a capacidade de improvisacgao;

e Fomentar o pensamento estético e artistico;
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e Compreender a musica nos diferentes contextos sociais, culturais e
musicais;

e Fomentar a autonomia do aluno e a sua capacidade criativa;

e Desenvolver o sentido de responsabilidade e boas praticas de postura e
comportamento em conjunto vocais e instrumentais;

e Contribuir para o desenvolvimento social e afetivo dos alunos;

e Articular a musica de conjunto com as restantes disciplinas cientificas e
artisticas;

e Integrar as TIC na pratica musical individual, como instrumento auxiliar de
autorregulacao e estudo;

e Adquirir saberes que permitam um melhor entendimento e sentido
apreciativo, assimilado pela vivéncia na pratica letiva e pela partilha com
os outros, como contributo para o fomento e aproximacdo de novos
publicos a musica. Interagir musicalmente na comunidade, participando

em eventos de ligagao.

3.2. Conteudos programaticos

e Jogos / exercicios ritmicos aplicados em escalas, com vista ao
desenvolvimento do sentido ritmico e da pulsa¢gao em grupo;

e Harmonizacdo de escalas, fomentado o sentido de harmonia e de
afinacéao de grupo;

e Exercicios / jogos de exploragéo sonora dos instrumentos;

e Abordagem de exercicios criativos, tais como: improvisacado de motivos
ritmicos e/ou melédicos; associacao de sons a emocgodes; composicao de
diferentes vozes como acompanhamento de melodias tradicionais;

e Composicao de textos originais para suporte de obras musicais criadas e
adaptadas;

e Abordagem de repertério diversificado, recorrendo a obras de varios

estilos e épocas, adequado ao nivel de desenvolvimento do grupo.

66



3.3.

Avaliagbes — provas e critérios de avaliagéo

DOMINIOS | %

PARAMETROS

INSTRUMENTOS/MEIOS

COGNITIVO /OPERACONAL
(Saber e Saber fazer)

Compreensdo/desempenho musical

o leitura e interpretagdo dos textos
literarios/musicais orquestrais
e/ou corais).

o dominio técnico do instrumen-
to/voz.

o dominio dos pré-requisitos técni-
cos que favorecem o desempe-
nho musical (coral/orquestral).

o conhecimento explicito do proto-
colo em contexto de sala de au-
la/concerto.

o dominio explicito das notacdo
musical apreendida.

o Teste formativo
Observagdo direta de:

o atividades de expressao
musical em contexto de

sala de aula e/ou concer-

to:

o grelha de observacdo ao
aluno

SOCIOAFETIVO
(Saber ser e Saber estar)

Empenho do aluno na aprendizagem

o ser pontual

o revelar habitos de estudo e de
trabalho auténomo.

o mostrar empenho e participagdo
nas atividades propostas

o realizar os trabalhos propostos
com regularidade

o manifestar atitudes de curiosida-
de e interesse.

o Avaliar criticamente o seu traba-
Iho

Organizagao do aluno na sua
aprendizagem
o Apresentar o material necessario
o Cuidados demonstrados com o
material

Relacionamento interpessoal e de
grupo
o respeitar as convicgoes e atitudes
dos outros
o manifestar atitudes de coopera-
¢a0, sentido de liberdade e res-
ponsabilidade.
o __respeitar a comunidade escolar.

Grelha de observacado
Grelha de autoavaliagdo

Tabela 3 — Critérios de avaliagao — Conservatorio Regional de Castelo Branco
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4. Desenvolvimento da pratica supervisionada

Todas as aulas assistidas e lecionadas, para a realizacdo da Pratica de
Ensino Supervisionada, ocorreram na sala Vianna da Mota, pelas 14:50h e

tinham duracao de 45 minutos.

A aluna, estava inscrita no 3° grau de clarinete e as suas aulas eram
realizadas e supervisionadas pela professora Claudia Macedo.
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4.1.

Instrumento

Planificagao de dia 15 de outubro de 2024:

Objetivos Conteudos | Recursos Metodologias | Materiais | Avaliagao | Tempo
Pedagogicos
Aprendizagem | Postura Escaladela | Trabalho da Lapis Estudoem | 70
maior - capacidade casa (40%) | minutos
Coeréncia e Percepcao | exercicios. sonora Borracha escalas
Flexibilidade ritmica e Observacao
melodica Unidade 18 Clarinete | direta 15
Adaptabilidade do manual " (50%) minutos
Capacidade | Aprende Partituras estudo
Estabilidade sonora tocando o Valores e
clarinete de Atitudes 20
Legado e Peter (10%) minutos
Stacatto Wastall". peca.
Petit Concert
de Milhaud -
1.
Andamento.

Tabela 4 — Planificagdo — Aula de Clarinete — Dia 15 de outubro de 2024

Reflexao de dia 15 de outubro de 2024:

A aula iniciou com a pratica das escalas de La Maior, incluindo os

respetivos arpejos e exercicios, sempre com variagdées na articulagao.

Observou-se que a aluna apresentava dificuldades técnicas em diversos

parametros, nomeadamente coordenacgao dos dedos e articulagéo. Para

melhorar a execugao, foi solicitado que tocasse mais devagar, de forma a ouvir

melhor cada nota e trabalhar a precisao.

Durante o estudo e a obra abordados, a aluna demonstrou fragilidades
generalizadas, resultantes principalmente da falta de estudo individual e de
timidez. Apesar das tentativas de executar corretamente as notas, a aluna ainda

apresentava insegurangas técnicas, o que compromete a fluidez da execucgao.

O ponto mais critico identificado foi a falta de sonoridade, que a professora

destacou como prioritario para corregdo. Outros aspetos, como ritmo e precisao
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das notas, foram abordados repetidamente, pois continuam a apresentar

inconsisténcias.

Planificagcao de dia 25 de margo de 2025:

Objetivos Conteudos | Recursos Metodologias | Materiais | Avaliagao | Tempo
Pedagogicos
Aprendizagem | Postura Andante Trabalho da Lapis Estudo em | 710 minutos
Cantabile de | capacidade casa (40%) | Aquecimento
Coeréncia e Percepcao | Mozart sonora Borracha
Flexibilidade ritmica e Observacgao | 35 minutos
melodica Clarinete | direta peca.
Adaptabilidade (50%)
Capacidade Partituras
Estabilidade sonora Valores e
Atitudes
Legado e (10%)
Stacatto

Tabela 5 — Planificagdo — Aula de Clarinete — Dia 25 de margo de 2025

Reflexao de dia 25 de margo de 2025:

A aula concentrou-se inteiramente na obra Andante Cantabile de Mozart.

Durante a sessao, a aluna apresentou dificuldades no legato, principalmente

devido a falta de ar, o que afetou a fluidez das frases musicais.

A nivel de leitura, tanto de ritmo quanto de notas, a execugcdo mostrou-se

estavel, sem grandes dificuldades. A professora aproveitou a aula para trabalhar

a musicalidade, incentivando a aluna a expressar as frases de forma mais

marcada e interpretativa, ao que a aluna conseguiu reagir de forma relativamente

rapida, demonstrando boa sensibilidade musical.
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Planificagao de dia 13 de maio de 2025:

Objetivos Conteudos | Recursos Metodologias | Materiais | Avaliagao | Tempo
Pedagogicos
Aprendizagem | Postura Escala de Trabalho da Lapis Estudoem | 710
mib maior e capacidade casa (40%) | minutos
Coeréncia e Percepcao | dé menor - sonora Borracha escalas
Flexibilidade ritmica e exercicios. Observacgao
melodica Escala Clarinete | direta 15
Adaptabilidade cromatica. (50%) minutos
Capacidade Partituras estudo
Estabilidade sonora Estudos n.2 e Valores e
3 dos 21 Atitudes 20
Legado e estudos de J. (10%) minutos
Stacatto Lancelot. peca.
Concerto de
Pokorny- 1.
Andamento

Reflexao de dia 13 de maio de 2025:

Tabela 6 — Planificagdo — Aula de Clarinete — Dia 13 de maio de 2025

A aula iniciou com as escalas de Mib Maior e D6 Menor e da escala

cromatica, focando em diferentes articulagées e exercicios. Seguiu-se o trabalho

nos Estudos n.° 2 e 3 dos 21 Estudos de J. Lancelot, onde a aluna continuou a

consolidar técnica, controle do ar e articulacao.

Na obra, Concerto de Pokorny — 1° Andamento, o trabalho manteve-se

lento e metddico, enfatizando a leitura correta das notas, a precisao ritmica e a

assimilacao de passagens mais desafiantes.

Durante a aula, observou-se que a aluna ainda apresentava dificuldades

na consisténcia técnica, especialmente em passagens que exigem uma

articulagao mais fluida e controlo do ritmo. Foi reforcada a importancia da pratica

regular e focada em casa para consolidar o progresso alcancgado.
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4.2.

Planificagao de dia 16 de outubro de 2024:

Classe de Conjunto — Orquestra Sinfénica

Objetivos Conteudos | Recursos Metodologias | Materiais | Avaliacao | Tempo
Pedagdgicos
Aprendizagem | Postura A Noel Trabalho de Lapis Estudo em | 15 minutos
Festival — Afinacao. casa (40%) | aquecimento.
Coeréncia e Percepcao | Lloyd Larson. Borracha
Flexibilidade ritmica e Trabalho de Observacgao | 15 minutos
melodica som em Instrumento | direta Contextualizacao
Adaptabilidade conjunto. (50%) histérica da obra.
Afinacao Partituras
Estabilidade Trabalho Valores e 60 minutos peca.
Som de técnico da Atitudes
Conjunto obra por (10%)
secgdes e em
conjunto.

Tabela 7 — Planificagdo — Aula de Orquestra Sinfénica — Dia 16 de outubro de 2024

Reflexao de dia 16 de outubro de 2024:

A aula comegou com um aquecimento técnico, incluindo escalas e

arpejos. Em seguida, discutindo o contexto historico e elementos principais da

obra a ser trabalhada. A analise inicial da partitura destaca temas e variacdes,

terminando com um ensaio de sec¢bes focado nas partes mais desafiadoras.

Nesta aula o naipe que apresentou mais dificuldades nas passagens foi o naipe

dos violinos, uma vez que exigia alguma compreensao musical e técnica que os

alunos mais novos ainda nao estavam tao aptos para o fazer.
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Planificagao de dia 19 de fevereiro de 2025:

Objetivos Conteudos | Recursos Metodologias | Materiais | Avaliacao | Tempo
Pedagdgicos
Aprendizagem | Postura Via Alba— Trabalho de Lapis Estudo em | 20 minutos
Gongalo Afinacgao. casa (40%) | aquecimento.
Coeréncia e Percepgao | Lourengo Borracha
Flexibilidade ritmica e Trabalho de Observacgao | 70 minutos
melodica som em Instrumento | direta peca.
Adaptabilidade conjunto. (50%)
Afinacao Partituras
Estabilidade Trabalho Valores e
Som de técnico da Atitudes
Conjunto obra por (10%)
secgdes e em
conjunto.

Tabela 8 — Planificagdo — Aula de Orquestra Sinfénica — Dia 19 de fevereiro de 2025

Reflexao de dia 19 de fevereiro de 2025:

A aula foi dedicada a performance e interpretacdo musical. O maestro
iniciou a aula dirigindo-se a orquestra, apresentando a nova obra que seria
interpretada. Durante a introdugéo, foram discutidos aspectos importantes da
peca, como a dinamica, a expressividade e as intengées musicais, de forma a

preparar os musicos para a sua execugao.

Seguiu-se uma leitura inicial da obra, permitindo que os membros da
orquestra tivessem o primeiro contacto com o material. Esta leitura serviu para
identificar as dificuldades técnicas e interpretativas que poderiam surgir ao longo
da execucgdo. Alguns alunos demonstraram desafios na leitura, devido a
novidade da peca e a complexidade de certos trechos. No entanto, esta primeira
abordagem permitiu ao maestro perceber os pontos que necessitavam de maior
atencao e orientagdo nas proximas sessées, promovendo uma aprendizagem

gradual e uma melhoria progressiva da performance coletiva.
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Planificagao de dia 14 de maio de 2025:

Objetivos

Conteudos

Recursos
Pedagdgicos

Metodologias

Materiais

Avaliacao

Tempo

Aprendizagem

Coeréncia e
Flexibilidade

Adaptabilidade

Estabilidade

Postura
Percepcgao
ritmica e
melodica

Afinacao

Som de
Conjunto

Concerto
Em La
Maior para
Piano e
Orquestra—
Carlos
Seixas

Gipsy
Overture—
Merle
Isaac

Aleluia -
G. F
Haendel

Missa
Brevis
(Kyrie) —
Jacob
Haan

Ta Na
Solbici —
Samo
Vovk

Chaga —
Manuel
Cruz

Moda da
Tosquia —
Arlindo de
Carvalho

Trad. —
Ronda
Raiana.

Trabalho de
Afinagao.

Trabalho de
som em
conjunto.

Trabalho
técnico da
obra por
secgdes e em
conjunto.

Lapis
Borracha
Instrumento

Partituras

Estudo em
casa (40%)

Observacgao
direta
(50%)

Valores e
Atitudes
(10%)

10 minutos
aquecimento

80 minutos
ensaio das
obras

Tabela 9 — Planificagdo — Aula de Orquestra Sinfénica — Dia 14 de maio de 2025
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Reflexao de dia 14 de maio de 2025:

A aula da orquestra teve como foco principal a preparacao para o concerto
final. Durante a sessao, realizou-se o ensaio geral das obras que seriam
apresentadas, integrando também as formacbes corais que se iriam juntar a
orquestra. O ensaio incluiu ajustes detalhados em dinamicas e tempo, bem como
o treino das entradas e saidas do palco, essenciais para a fluidez e

profissionalismo da apresentacao.

Ao longo da aula, a orquestra demonstrou um elevado nivel de coeséo e
musicalidade, evidenciando o trabalho desenvolvido ao longo do ano. Ainteragao
entre musicos e maestro foi marcada por atencdo as indicacbes e pela
capacidade de adaptacao as orientacées dadas. No final da sessao, o maestro
congratulou a orquestra pelo empenho e dedicagdo demonstrados,
reconhecendo o progresso significativo alcangado ao longo do ano e reforgando

a motivagao para o concerto final.
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5. Conclusao

O estagio realizado ao longo do ano letivo no Conservatério Regional de
Castelo Branco constituiu uma oportunidade determinante para o
desenvolvimento das minhas competéncias pedagdgicas e para a consolidagao
do meu percurso formativo enquanto futura docente de clarinete. A participagao
constante nas aulas assistidas permitiu-me observar de forma sistematica a
dinamica do ensino especializado, compreender a organizacao metodoldgica da
disciplina e reconhecer a importancia da adaptacao das estratégias educativas
as necessidades especificas de cada aluno.

Através da observacao direta e da pratica supervisionada, foi possivel
analisar diferentes abordagens de resolugao de dificuldades técnicas, formas de
planificagdo das aulas, métodos de construcdo do repertério e estratégias de
motivacdo e acompanhamento individualizado. Esta experiéncia evidenciou a
relevancia de uma intervencao pedagdgica estruturada, progressiva e coerente,
capaz de promover o desenvolvimento musical dos estudantes de forma

equilibrada.

O acompanhamento continuo da docente orientadora revelou-se
igualmente fundamental para uma compreensao aprofundada dos processos de
ensino e aprendizagem no contexto do Conservatério. O parecer constante, a
reflexao conjunta sobre as opcgbes pedagodgicas e a analise das aulas
contribuiram de forma significativa para o aperfeicoamento da minha pratica,
permitindo-me adquirir maior seguranga, autonomia e consciéncia critica sobre

o papel do professor no ensino artistico especializado.

Assim, a pratica de estagio constituiu um espaco de crescimento
profissional, possibilitando a integracdo dos conhecimentos tedricos adquiridos
ao longo do curso com a realidade concreta da sala de aula. A experiéncia
acumulada ao longo do ano letivo reforcou a minha convicgcao sobre a
importancia de um ensino rigoroso, diversificado e sensivel as especificidades
individuais, fundamentos essenciais para a formacao de alunos tecnicamente
competentes, musicalmente expressivos e motivados para prosseguir o seu

percurso artistico.
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Anexos

1. Questionario efetuado a alunos

>

A pertinéncia da introducao da requintaedo *
clarinete baixo no ensino secundario

O presente questiondrio integra a investigagcao desenvolvida no ambito da minha tese de mestrado, que tem
como tema “A pertinéncia da introducdo da requinta e do clarinete baixo no ensino secundario”. O objetivo
deste estudo é compreender as percepgoes, experiéncias e opinides dos estudantes relativamente ao ensino
destes instrumentos, de forma a avaliar o seu contributo para o desenvolvimento técnico, artistico e
pedagdgico dos alunos de clarinete.

A participacdo neste questionario é voluntaria e anénima, sendo todas as respostas tratadas de forma
confidencial e utilizadas apenas para fins académicos. A colaboragao dos participantes é fundamental para o
aprofundamento do tema e para a construcédo de propostas que possam enriquecer o ensino do clarinete no
contexto escolar.

Desde ja, agradego a tua disponibilidade e contributo para esta investigacao.

Que nivel de escolaridade frequenta? *

Ensino Secundario

Ensino Superior

Ja teve contacto com algum destes instrumentos? *

Requinta:

Sim
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Clarinete Baixo: *

Sim

Caso a resposta a pergunta anterior seja POSITIVA, assinale em que contexto teve oportunidade de
tocar qualquer um dos instrumentos acima referidos.

Aula de clarinete

Orquestra sinfénica/sopros
Banda Filarménica
Ensemble

Masterclasse

Caso a reposta a pergunta anterior seja NEGATIVA, gostaria de ter a experiéncia de tocar clarinete
baixo ou requinta?

Sim

Se "sim", porqué?

Texto de resposta longa

A tua escola/conservatoério tem clarinete baixo ou requinta? *

Tem ambos
S6 tem clarinete baixo
S6 tem requinta

N&o tem nenhum

80



Acha pertinente para o seu percurso académico que a escola oferecesse aulas destes
instrumentos?

Sim
Nao

N&o tenho opinido

Se respondeu "sim" a pergunta anterior, como preferia aprender estes instrumentos?

Aulas individuais
Aulas coletivas
Apenas em ensemble/orquestra

Workshops ocasionais

Qutra:

Esta a pensar seguir musica no ensino superior? *
Sim
Néo
Néo sei

Ja frequento o ensino superior

Acha importante a aprendizagem da requinta e do clarinete baixo no ensino secundario? *

Sim
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Se "sim", porqué?
Maior compreensao da familia completa do clarinete
Desenvolvimento das competéncias orquestrais e camaristicas
Diversificagdo de oportunidades profissionais
Melhor preparagdo de repertério solistico especifico

Outra:
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2. Questionario efetuado a professores

A pertinéncia da introducao da requinta e do
clarinete baixo no ensino secundario

O presente questiondrio integra a investigagao desenvolvida no ambito da minha tese de mestrado, que tem
como tema “A pertinéncia da introducdo da requinta e do clarinete baixo no ensino secundario”. O objetivo
deste estudo é compreender as percepcoes, experiéncias e opinides de professores e estudantes
relativamente ao ensino destes instrumentos, de forma a avaliar o seu potencial contributo para o
desenvolvimento técnico, artistico e pedagdgico dos alunos de clarinete.

A participagd@o neste questionario é voluntaria e anonima, sendo todas as respostas tratadas de forma
confidencial e utilizadas apenas para fins académicos. A colaboragao dos participantes é fundamental para o
aprofundamento do tema e para a construgdo de propostas que possam enriquecer o ensino do clarinete no
contexto escolar.

Desde j4, agradeco a tua disponibilidade e contributo para esta investigagao.

Tem experiéncia pratica com o clarinete baixo? *
Sim

Nao

Ja teve oportunidade de ensinar clarinete baixo? *
Sim

N&o

Tem experiéncia pratica com requinta? *
Sim

Nao

Ja teve oportunidade de ensinar requinta? *
Sim

N&o
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Na sua opinido, considera importante a inclusdo do clarinete baixo e da requinta no ensino "

secundario?

Sim

Se respondeu "sim", porqué?

Texto de resposta longa

Em que ano do ensino secundario considera mais adequado introduzir o clarinete
baixo/requinta?

10° ano
11° ano
12° ano
Depende do nivel do aluno

Na&o deveria ser introduzido

A escola onde leciona tem acesso a algum destes instrumentos para que os alunos possam  *

tocar?

Sim

Se respondeu "ndo", considera importante as escolas estarem equipadas com estes instrumentos?

Texto de resposta longa
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Na sua opinido, qual seria a melhor abordagem pedagdgica para introduzir estes
instrumentos aos seus alunos?

Como complemento obrigatério a disciplina de clarinete
Como disciplina opcional

Apenas em contexto de orquestra/musica de camara

Outra:

Na sua opinido, qual é o principal objetivo da implementagdo destes instrumentos no ensino
secundario?

Aperfeicoamento técnico
Formagao para contextos orquestrais e sinfénicos
Desenvolvimento de competéncias cameristicas

Preparagdo para repertério solistico especifico

Sente-se preparado(a) para ensinar clarinete baixo? *

Totalmente preparado(a)
Preparado(a) com alguma formagao adicional
Pouco preparado(a)

Nada preparado(a)

Sente-se preparado(a) para ensinar requinta? *

Totalmente preparado(a)
Preparado(a) com alguma formacéo adicional
Pouco preparado(a)

Nada preparado(a)
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0 que considera serem os principais obstaculos a implementagéo do ensino destes
instrumentos no ensino secundario?

Custo elevado dos instrumentos
Falta de professores especializados
Falta de repertério adequado

Falta de interesse dos alunos
Limitagdes do curriculo atual

Falta de apoio institucional

Outra:

Que sugestdes daria para facilitar a implementagéo do ensino do clarinete baixo e requinta no
ensino secundario?

Texto de resposta longa
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