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Resumo

O presente relatorio incide sobre a unidade curricular de “Pratica de Ensino
Supervisionada”, desenvolvida na Escola de Artes da Sociedade Artistica Musical dos
Pousos e sobre a unidade curricular “Projeto de Ensino Artistico” intitulado “Cria¢do
de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica”. Ambas
unidades curriculares integraram o Mestrado em Ensino de Musica desenvolvido na
Escola Superior de Artes Aplicadas, do Instituto Politécnico de Castelo Branco, no ano
letivo de 2019/2020.

Na primeira parte do documento é apresentada a unidade curricular de “Pratica de
Ensino Supervisionada”. Esta contém a caracterizacdo geografica, contexto historico,
tipo de ensino, projeto educativo, plano anual de atividades e as atividades,
extracurriculares, realizadas ao longo do ano letivo. Contém as metodologias e os
objetivos gerais das disciplinas lecionadas e um perfil dos alunos e da turma realizado
através de inquéritos. Para finalizar a primeira parte sao apresentados relatorios e
planificacdes de duas aulas por periodo, assim como, uma reflexdo de cada disciplina
lecionada e uma reflexdo geral da unidade curricular mencionada.

Na segunda parte é apresentado, através da unidade curricular de “Projeto de
Ensino Artistico”, o projeto “Criacao de Repertério de Ensemble de Guitarras para o
Ensino Basico de Musica”. Este projeto teve como principal foco a criagdo e encomenda
de repertoério de ensemble de guitarras a fim de ser inserido a partir do 22 ao 52 grau
nos cursos de ensino basico de musica. Para validacao, aplicabilidade e orienta¢do dos
conteudos técnicos foi utilizado o programa arpejos e escalas de guitarra ABRSM do 12
ao 52 grau. Através da recolha das partituras, foi realizado uma analise técnica e formal
das obras que determina, através do programa mencionado, se os naipes estdo
adaptados as exigéncias técnicas dos graus.

Um dos objetivos do presente trabalho foi, através da criacdo e encomenda de
repertério de ensemble, melhorar a motivacdo dos alunos, reforcar a
interdisciplinaridade e também desenvolver o nivel de performance dos grupos. No
entanto, o repertério original ndo representa um fim em si préprio. E desta forma que
surgem os capitulos sobre “Motivacao”, “Beneficios da pratica de musica de conjunto e
o “Papel do professor na classe de conjunto”. O professor deve conhecer os mecanismos
motivacionais dos alunos, entender de que forma é que a musica de conjunto promove
as mais diversas aptiddes assim como conhecer estratégias para ensaios mais

eficientes.

Devido a escassez de artigos cientificos relacionados sobre a problematica “escassez
de repertorio original para ensemble de guitarras em Portugal”, surge o capitulo
“Entrevistas”. O capitulo apresenta a entrevista realizada a trés profissionais da area,
que visa discutir a problematica acima mencionada, entre outros temas relevantes.

O relatério termina com a apresentacdo das “Limitacdes e motivacdes da
investigacdo”, uma “Reflexdo geral da investigacdao”, “Conclusdo final”, toda a
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“Bibliografia” que sustenta o projeto e os “ANEX0S” que contém as obras criadas para
ensemble de guitarras.

Palavras-chave

Ensemble, ensino, repertorio, guitarra, motivagao.
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Abstract

This report focuses on the “Supervised Teaching Practice” curricular unit,
developed at the music school Sociedade Artistica Musical dos Pousos and on the
“Artistic Teaching Project”, course unit entitled “Creating a Guitar Ensemble Repertoire
for Teaching Basic Music”. Both units are members of the Master’s in Music teaching
developed at the Escola Superior de Artes Aplicadas, Instituto Politécnico de Castelo
Branco, in the academic year 2019/2020.

In the first part of the document, the curricular unit of “Supervised teaching
practice” is presented. It contains the geographical characterization, historical context,
type of teaching, educational project, annual activity plan and activities, apart from the
classroom context, which we carried out throughout the year. It contains the
methodologies and general objectives of the subjects taught, and a profile of the
students and the class carried out through surveys. To conclude the first part, reports
and plans of two classes per period are presented, as well as a reflection of each subject
taught and a general reflection of the mentioned course unit.

In the second part, it is presented through the curricular unit of “Artistic Teaching
Project”, the project “Creation of Guitar Ensemble Repertoire for Basic Education”. This
project had as focus, the creation and commissioning of a guitar ensemble repertoire
with the final objective of being inserted from the 2nd to the 5th degree of basic music
education courses. For validation, applicability, and orientation of the technical
contents, the ABRSM arpeggios and guitar scales program from the 1st to the 5th grade
was used. Through the collection of the scores, a technical and formal analysis of the
works is carried out, which determines, through the mentioned guitar program,
whether the suits are adapted to the technical requirements of the degrees.

One of the objectives of this work is to create and order an ensemble repertoire,
improve students' motivation, reinforce interdisciplinarity and also develop the level
of performance of the groups. However, the original repertoire does not represent an
end in itself. It is in this way that the chapters on “Motivation”, “Benefits op Practicing
group music” and “The role of the teacher in the group Class” appear. The teacher must
know the motivational mechanisms of the students, understand how the group music

promotes the most diverse skills, and know strategies for more efficient rehearsals.

Due to the scarcity of related scientific articles on the problematic “scarcity of
original repertoire for guitar ensemble in Portugal”, the chapter “Interviews” appears.
The chapter presents the interview conducted with three professionals in the field that

aims to discuss the above-mentioned issue among other relevant topics.

The report ends with the presentation of the “Limitations and motivations of the
investigation”, a “General reflection of the investigation”, “Final conclusion”, the entire
“Bibliography” that supports the project and the “Annexes” that contain the works

created for the guitar ensemble.
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Criacdo de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

Introducao

O presente relatério foi realizado no ambito das disciplinas “Pratica de ensino
supervisionada” - Parte I, e “Projeto do ensino artistico” - Parte II, do Mestrado em
Ensino da Musica - Instrumento e Classe de Conjunto, realizado da Escola Superior de
Artes Aplicadas, em Castelo Branco.

A primeira parte do relatério inicia com a caracterizagdo geografica e histérica da
freguesia dos Pousos e a caracterizacao da Escola de Musica e Artes na Sociedade
Artistica e Musical dos Pousos (SAMP), escola onde decorreu o estagio durante o ano
letivo de 2019/2020. Neste capitulo é apresentado o seu projeto educativo, a
apresentacao do regulamento interno, plano anual de atividades e as atividades
extracurriculares realizadas durante o estagio.

Por razdes de incompatibilidade de horarios nao foi possivel comparecer a disciplina
de classe de conjunto de “ensemble de guitarras”. Assim, a disciplina de classe de
conjunto acompanhada ao longo do ano letivo foi a de Coro, da turma 62 A da escola
parceira da instituicdo SAMP, a Escola Dr. Correia Mateus.

Nos pontos seguintes sdo apresentadas as duas disciplinas constituintes do estagio:
Instrumento (Guitarra) e Classe de conjunto (Coro). A apresentacdo da primeira
disciplina contém os objetivos gerais do 42 grau, conteudos e critérios de avaliacdo. Na
disciplina de Classe de Conjunto é apresentado a sua metodologia, os objetivos gerais da
disciplina e critérios de avaliagdo. Para uma melhor contextualizagdo e conhecimento do
seu perfil, os alunos foram submetidos a um questiondrio.

Para finalizar a primeira parte é apresentado o quadro geral de aulas observadas e
lecionadas em formato de tabela, um exemplo por periodo de uma aula observada e
lecionada, uma reflexao final de cada disciplina, e a reflexao final sobre a Pratica de
Ensino Supervisionada realizada durante o ano letivo de 2019/2020.

A segunda parte do relatério contém o Projeto de Ensino Artistico intitulado “Criagao
de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica”. Divide-se em
8 pontos: “Problematica e questdes de investigacdo”, “Objetivos e metodologias de

» o« » o« » o«

investigacdo”, “Motivacdo”, “Papel do professor na classe de conjunto”, “Beneficios da
»n  u » «

pratica de musica de conjunto”, “Entrevistas”, “Programa de guitarra do 12 ao 52 grau”,
“Repertorio original para ensemble de guitarras”.

Nos capitulos “Problematica e questdes de investigacao” e “Objetivos e metodologias
de investigacdo” sdo apresentadas as ideias que originaram este projeto, as questdes de
investigacdo, os objetivos e metodologias utilizadas.

Para a fundamentacao tedrica do trabalho, decidimos abordar temas relevantes para
a musica de conjunto como: a “Motivacdo”, “Papel do professor na classe de conjunto” e
os “Beneficios da musica de conjunto”. Nestes temas sdo tratados diversos conceitos
dentro da motivacdo como a “Motivacao intrinseca e extrinseca”, “Estado de fluxo”,
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» o«

“Teoria da Autodeterminacdo”, “Crencas de autoeficacia”, “Autorregulacao”, “Motivacao
intrinseca em musica”, “Autoeficdcia e autorregulacdo em musica”, “Motivacao na
educacao - Papel do professor” e o “Papel do professor de instrumento”. Ainda sobre a
fundamentacdo tedrica sdo tratados os capitulos: “Beneficios da musica de conjunto” e o
“Papel do professor na classe de conjunto”.

O tema apresentado sobre a “Criacdo de Repertoério de Ensemble de Guitarras para o
Ensino Basico de Musica” pretende dar resposta a um problema encontrado ao longo da
formacdo autor: escassez de repertério original para o ensemble de guitarras em
Portugal. Por ndo haver material cientifico que corrobore a problematica, decidimos
usar as entrevistas de modo a perceber qual seria a opinido de profissionais com
experiéncia na direcao deste tipo de grupo.

Neste ponto sdo abordadas trés entrevistas com a numerac¢do das perguntas e uma
breve biografia dos entrevistados. Sao abordados diversos temas de relevancia como,
“Ensemble de guitarras ou orquestras de guitarras?”, “Aparecimento dos ensembles de
guitarra”, “Beneficios de se tocar num ensemble de guitarras”, “Repertorio original para
ensemble de guitarra em Portugal”, “Maestro na direcdo do ensemble de guitarras” e no

final, contém uma reflexdo e conclusao sobre os temas.

Em margo de 2020 foi pedido a trés compositores que criassem uma obra para
ensemble de guitarras com o objetivo de ser aplicado no ensino basico de musica. Para
a sua aplicacdo, o mesmo teria de estar de acordo com os contetidos técnicos de um
programa de guitarra. Enquanto as obras estavam a ser compostas pelos compositores,
o autor do trabalho desenvolvia mais quatro obras sob a orientacdo do professor
Gongalo Lourenco, orientador deste projeto.

E a partir deste ponto que se d4 a apresentacio e anélise do repertério de ensemble
de guitarras com base no programa para guitarra. Assim, surgem os capitulos:
“Programa de guitarra do 12 ao 52 grau” e “Repertorio original para ensemble de
guitarras”, cujo primeiro servirad de base para a avaliacdo da aplicabilidade do segundo.
A partir de uma andlise com varios parametros, sdo analisadas as obras e cada naipe das
mesmas. Escolhemos os programas de guitarra ABRSM do 12 ao 52 grau para verificar a
sua aplicabilidade nas dificuldades técnicas exigidas para cada grau.

Devido a crise sanitaria resultante do aparecimento do virus covid-19, todas as
classes de conjunto foram suspensas ou continuaram em regime online no periodo de
marg¢o de 2020 até ao final do ano letivo. Desta forma o nosso projeto de ensino artistico
nao foi aplicado durante a “Pratica de Ensino Supervisionada”, que visava a apresentacao
das pecas compostas pelos compositores, num estagio de ensemble de guitarras que iria
decorrer no final do ano letivo da Escola de Artes e Musica SAMP. Assim, o repertdrio
criado para o ensemble de guitarras deixou de ter a parte de performance das pecas e
recolha de informacgao a partir da acdo, e passou somente a ser avaliado de forma teérica
a partir do programa mencionado.
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1. Intervenientes no estagio profissional decorrido no ano letivo
2019/2020

No ano letivo 2019/2020, a Escola de Artes da Sociedade Artistica e Musical dos
Pousos proporcionou-nos a possibilidade de realizar o estagio profissional com o intuito
de se cumprir a unidade curricular de “Pratica de Ensino Supervisionada”, unidade esta
que se integra no plano de estudos do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior
de Artes Aplicadas de Castelo Branco.

Apresentamos todos os professores envolvidos no estagio curricular e as escolas
intervenientes:

Escolas intervenientes
Escola Superior de Artes Aplicadas
Sociedade Artistica e Musical dos Pousos

Escola Basica e Secundaria Dr. Correia Mateus

Professores da Escola Superior de Artes Aplicadas:

Professor Pedro Ladeira - Professor da unidade curricular de “Pratica de Ensino
Supervisionada”

Professor Doutor Miguel Carvalhinho - Professor Supervisor

Professores da Sociedade Artistica e Musical dos Pousos
Professor Bruno Homem - Diretor Pedagégico da SAMP
Professor Marco Ferreira - Professor Cooperante de Instrumento

Professora Carolina Van Halderen - Professora Cooperante de Classe de Conjunto
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2. Sociedade Artistica e Musical dos Pousos

Figura 1: Foto da instituicao - SAMP (fonte: samp.pt, acedido em maio de 2020)

2.1. Ensino

Na Escola de Artes SAMP, os alunos poderao frequentar cursos nos Regimes:

Iniciacao: (ensino oficial) destina-se a alunos que frequentam a escola regular no 1°
ciclo e, paralelamente, todas as aulas do curriculo musical da Escola de Artes SAMP.

Articulado: (protocolo com o Agrupamento de Escolas Dr. Correia Mateus de Leiria):
destina-se aos alunos que desejam prosseguir os seus estudos académicos com a
componente vocacional de musica. O ensino da musica na Escola de Artes é articulado
com o ensino regular onde os alunos sdo dispensados de algumas disciplinas.

Livre: Qualquer instrumento ou disciplina podem ser frequentados sem a
obrigatoriedade de cumprir programas ou realizar exames.

Para além das valéncias mencionadas, a escola oferece também um programa
dedicado a primeira infancia que se intitula “Berco das Artes”.

Berc¢o das artes

O Bergo das Artes é o programa ancora da Escola de Artes e é dedicado a criangas
entre as 3 semanas e os 6 anos de idade. Num ambiente em que a partilha de afetos e
emocoes se alarga a familia e ao grupo, procura o desenvolvimento equilibrado das
aptiddes expressivas de cada crianga, através da Musica, Danga e Teatro. As sessdes
decorrem semanalmente durante todo o periodo escolar, e sdo conduzidas por dois
profissionais de areas distintas.

O Berco das artes é estruturado através de 7 categorias (ver figura 2):
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Carmins - 0 a 12 meses | Musica e Danca
- 12 a 24 meses | Musica e Danca
- 24 3 36 meses | Musica e Danca
- 3 anos | Musica e Danga | Instrumento e Teatro
Verdes - 4 anos | Mlsica € Danga | Instrumento e Teatro
Vermelhos - 5 anos | Formacao Musical e Instrumento | Teatro e/ou Danca

- 6 anos | Oficina Instrumental | Formacao Musical | Teatro e/ou Danca

Figura 2: Fases do berco das artes dos 0 aos 6 anos (fonte: samp.pt, acedido em maio de 2020)

2.2. Contexto historico

A Sociedade Artistica Musical dos Pousos é uma instituicdo de utilidade publica que
se fundou no ano de 1873. Na primeira dire¢do da instituicao destaca-se a presidéncia
de Bardo de Viamonte, que fazia parte dos partidos “Regenerador e Progressista”, uma
figura importante no panorama politico da época. Foi também governador civil do
distrito de Leiria por duas vezes.

A SAMP tem desempenhado um papel de relevo a nivel regional em algumas das suas
areas de ensino, e também pelo niimero significativo de artistas que dela tém saido. Na
instituicdo destaca-se a Filarmoénica, varias formagdes corais e instrumentais e o seu
papel ativo no ambito da Formacao, Musicoterapia e Terapias Expressivas.

2.3. Projeto Educativo

O projeto educativo mais recente da Escola de Artes SAMP ¢ constituido por doze
partes, a primeira, o organigrama da SAMP com todos os seus constituintes,
apresentando também toda a comunidade e local das suas instalagdes. Como segunda
parte, temos a caracterizagdo da freguesia, o seu forte movimento filarmoénico,
atividades musicais, e por todos os sectores econdmicos e escolas de ensino. Como
terceiro ponto, temos presente os objetivos principais e os objetivos especificos. No
quarto ponto, estratégias de desenvolvimento e no quinto ponto, temos a referéncia a
conservacao das bandas filarmoénicas. No sexto ponto, temos a descricdo de toda oferta
e organizac¢do curricular da escola: “Ber¢o das artes”, “Piccolini”, “Filarménicos P&F”,
“Ensino Preparatério”, “Ensino Basico e Secundario” e “Ensino Livre”. Como sétimo
ponto temos os alunos e a sua ingressdo na escola e no oitavo ponto contém as
“Atividades de complemento pedagoégico” que sdo referidas como essenciais para o
crescimento da escola: formacdo de professores, espetaculos, concursos de alunos,
cursos de férias, espetaculos multidisciplinares, visitas de estudo e intercambios. No
nono ponto, o tema sdo os professores em que o objetivo a curto prazo é ter 100% dos
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professores com habilitacdo profissional, com vinculo laboral sem termo e de horario
completo. No décimo ponto temos o plano anual de atividades que deve ser realizado
pelo concelho pedagdgico e deve concretizar os objetivos definidos no Projeto Educativo
e deve conter: formacdo profissional dos recursos humanos, atividades de complemento
curricular, visitas de estudo, concursos, programas de concertos e outras atividades
culturais e as audi¢des finais. Como décimo primeiro ponto é apresentado o regulamento
interno da escola. Este deve ser elaborado pelo concelho pedagogico, aprovado pela
direcdo e é homologado pelo departamento do Ensino Secundario.

O projeto educativo 2017/2018 da Escola de Artes da SAMP esta presente no anexo
A

2.4. Regulamento Interno

No ano letivo de 2019/2020, o Regulamento Interno da Escola de Artes SAMP
constam os seguintes pontos: (I) - Orgdos de direcdo da Escola, (II) - Outras sec¢des da
escola (secretaria), (III) - Legislacdo em vigor (despachos e portarias referente aos
cursos oficiais), (IV) - Cursos, (V) - Disciplinas e carga horaria, (VI) - Participacdo dos
pais nas aulas, (VII) - Admissdao de novos alunos, (VIII) - Matriculas e marcagao de
horarios, (IX) - Alunos, (X) - Aluguer de instrumentos, (XI) - Faltas, (XII) - Avaliagao e
certificacdo, (XIII) - Audi¢bes, (XIV) - Restri¢des de matricula, (XV) - Informacgées, (XVI)
- Atendimento aos encarregados de educacao, (XVII) - Salas de estudo, (XVIII) - Duragao
do ano Letivo, (XIX) - Funcionarios, (XX) - Pagamentos, (XXI) - Protecao de dados
pessoais, (XXII) - tnico.

Destacamos o ponto V referente as disciplinas e carga horaria. Dentro do ponto V
existe a alinea 4, que se refere ao curso basico do 32 ciclo em regime articulado, onde
consta a carga horaria do aluno que acompanhamos durante o ano letivo:

e 90’ - Instrumento (com dois alunos ou em blocos individuais de 45").

e 100’ - Formagdo Musical (ou em dois blocos de 507).

e 90’ - Classe de Conjunto.

e 50’ - A atribuir pela Direcao Pedagdgica as disciplinas coletivas em cada ano
letivo e de acordo com as necessidades de cada turma.

Ainda sobre o ponto V, destacamos a alinea ndmero 2 que se refere as disciplinas e
carga horaria da turma de 22 ciclo, que acompanhamos durante este ano letivo:

- 90’ - Instrumento (com dois alunos ou em blocos individuais de 45").
- 100’ - Formacgao Musical (ou em dois blocos de 50°).
- 100’ - Classe de conjunto (ou em dois blocos de 50°).

- 50’ - A atribuir pela Direcao Pedagdgica as disciplinas coletivas em cada ano letivo
e de acordo com as necessidades de cada turma.
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2.5. Plano anual de atividades 2019/2020

No atual plano de atividades da Escola de Musica de Artes SAMP temos presente
varios pontos essenciais: 1.1 - as diretrizes (informacdes sobre os eventos); 1.2 -Eventos
(datas de eventos do ano letivo) 1.3 - Datas e horas dos eventos dos pequenos artistas;
1.4 - as Audigdes, informacoes e épocas; e no ponto 1.5 - as “Sessdes Ber¢o das Artes” na
Fnac.

No segundo ponto encontramos os “Recursos Humanos - Formacgao Profissional”
contendo: seminarios de professores, residéncias regulares, formagdo de professores,
“22 congresso do Ensino Artistico Especializado” e a formacao de professores, como por
exemplo, “Musicos de fraldas”. No terceiro ponto sdo apresentadas as provas globais e
avaliac¢oOes finais, assim como as respetivas datas de realizagdo. No quarto ponto esta
presente a “Criacdo Artistica” como as atividades “Rebelde do Lapedo” e “Plasticidade
Sons em Movimento”. No quinto ponto estao presentes atividades que convidem alunos
a participar na escola: “Berco de Portas Abertas”, “Escola de artes de Portas Abertas”, “A
Samp vai a escola” e “Seminario Piccolini”. No sétimo ponto constam os estagios de
orquestra: “Estdgio de Orquestra de Cordas - Interrup¢do de Natal”, “Estagio de
Orquestra de Sopros - interrupc¢ao de Pascoa”, 30 de margo a 5 de abril. No dltimo ponto,

é apresentada a calendarizagao de todas as atividades ao longo do ano letivo.

O plano de atividades da Escola de Artes da SAMP encontra-se no anexo B.
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2.6. Atividades realizadas durante o estagio na Escola de Artes SAMP

2.6.1 Estagio de orquestra de guitarras

Nos dias 19 e 20 de dezembro de 2019 foi realizado o estagio de orquestra de
guitarras SAMP. Este evento contou com a participacdo de todos os alunos da classe de
guitarra e com os professores Marco Ferreira, David Ferreira e Pedro Ferreira (professor
estagiario).

Os ensaios decorreram no dia 19 e 20 de dezembro com a seguinte planificagao:

Tabela 1: Planificacdo dos ensaios do estagio de orquestra de guitarras do dia 19 e 20 dezembro

Quinta-feira Sexta-feira
(18 de dezembro) (19 de dezembro)

Ensaios em naipe
ensaios tutti

+ | Ensaios em naipe + ensaios tutti

Pausa para almogo

Ensaios em naipe + | Ensaio geral
ensaios tutti

Concerto — No auditério Bardo de
Viamonte

Pecas apresentadas no concerto do estagio de orquestra de guitarras:

- Japanese Knotweed - Jane Bentley

- El rossinyol - Tradicional Cataldo (arranjo: Joanathan Leathwood)
- New world symphony (arranjo para ensemble - Antonini Dvorak

- Chanson du Moyen Age - Francis Kleynjans

- Silent Night - Arr. Franz Xaver Gruberng

- Toreador Song (Carmen Bizet) - Georges Bizet
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O professor cooperante do estagio, Marco Ferreira, ofereceu-nos a oportunidade de
poder dirigir a orquestra de guitarras e escolher as obras para apresentar no concerto
final. Agradecemos ao professor Marco Ferreira pela oportunidade.

! g 70 10 7

Figura 4: Foto tirada no segundo dia de ensaios no dia 19 de dezembro de 2019 (elaboracao pelo autor)
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2.6.2.“Recital de guitarra por Pedro Ferreira”

No dia 15 de janeiro pelas 21h, através de um pedido da direcdo pedagogica,
realizdmos na Escola de Artes SAMP, um recital de guitarra inserido na atividade “Escola
de Artes SAMP de portas abertas”.

Foram interpretadas de varias épocas da histéria da musica:

e Tocatta (Sandy’s portrait suite) — Sergio Assad
e Rondo Il - Dionisio Aguado

e Policromia Vidrada - Inés Badalo

e Koyunbaba - Carlo Domeniconi

O evento decorreu com um numero consideravel de publico no auditério principal
da escola - Auditdrio Bardo de Viamonte.

Figura 5: Cartaz de divulgacao do recital (fonte samp.pt
acedido em marco de 2020)
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2.6.3.“Loy isa goy” (Canon israelita) - arranjo com varios instrumentos

» » o) 000/215

Figura 6: Faixa Musical de apoio ao estudo do canon "Loy isa goy" (elaboracao pelo
autor)

Como ultima atividade a destacar no estagio, apresentamos o arranjo do canon
israelita “Loy isa goy”, realizado no dia 9 de maio de 2020. Este arranjo foi realizado
como material de estudo do coro do 62 A da Escola Basica Dr. Correia Mateus.

O arranjo pode ser ouvido no link: “https://www.youtube.com/watch?v=7v md1-

EyPw&fbclid=IwAROmgErpQf s9whgqMVbIRf6CIhTO0ljU7ZoZSWEGB 4XaxjB f4Ca0-fSwo”.

3. Disciplina de Guitarra (4° grau)

3.1. Objetivos gerais (4° grau):

No curriculo do 42 grau de guitarra da Escola de Musica da SAMP, constam os
seguintes objetivos gerais:

-Dominio técnico/musical em todas as posi¢oes;
-Dominio nas mudangas de posic¢do;
-Dominio em tocar em varias notas em simultaneo, melodia e acompanhamento;

-Realizacdo de técnicas de digitagdes de mao direita e esquerda, fraseados e
dinamicas.
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3.2. Conteudos

Escalas:

-No minimo trés escalas menores (Naturais, harmdénicas, mel6dicas), com duas ou 3
oitavas;

-No minimo trés escalas maiores com duas ou 3 oitavas;
-Escala Cromatica com duas ou 3 oitavas.
Acordes:
-Estudo de varios acordes: maiores, menores, diminutos e aumentados;

-Exercicios: Exercicios de arpejos (mao direita), Exercicios de ligados descendentes
e ascendentes.

-Exercicios de mudanca de posicao;
-Exercicios de trilo e tremolo com diferentes digitacdes da mao direita.

Repertorio:

-Uma pecga de época barroca ou renascentista;
-Uma peca de época classica;
-Uma pecga do séc. XX;
-Uma peca obrigatéria;
-Um a seis estudos;
Pecas (sugestoes):
-Lobos, Heitor Villa - Preliidio n°4;
-Tarrega, Francisco - Ldgrima;
- Poulenc, Francis - Sarabande;
- Sanz, Gaspar - Pavanes e Espanoleta.
Estudos (sugestoes):
-Aguado, Dionisio - Studi pert Chitarra (Suvini Zerboni) - N243, 45, 49;
-Brouwer, Leo - Estudos Sencillos (Max Esching) - 111, VII, IX, X, XI, XIII;
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3.3. Critérios de avaliacao (Avaliacdo continua):

-Assiduidade: 5%

-Comportamento: 10%

-Interesse e Motivacdo: 10%

-Realizacdo do Trabalho de Casa: 25%
-Evolugao no Periodo da Aula: 25%
-Capacidade de Memorizacao de Pecas: 5%
-Capacidade de Leitura Musical: 15%
-Participacdo em Atividades da Escola: 5%

Nota: todos os alunos terdo que participar pelo menos numa audig¢ao por periodo.

A nota final é obtida através da média entre a Avaliacdo Continua dos trés periodos
(50%) e a Prova de Passagem (50%).
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4. Aluno de Instrumento

4.1. Perfil do aluno

Tabela 2: Informagoes gerais do aluno Pedro Ferreira

A

14

Leiria, Pousos

49 grau, 82 ano

14h30m

Com o intuito de conhecer melhor o perfil do aluno da disciplina de guitarra,
realizamos um inquérito online. O aluno “A” tem 14 anos, vive nos Pousos e frequenta o
42 grau do ensino basico de musica. Nao participou nas aulas do “Berc¢o das Artes”, mas
fez a iniciacdo de guitarra. Quando confrontado com a questdo “De 0 a 10 classifica o teu
gosto pela musica”, este colocou 7.

Ao longo do ano foi um aluno que teve bastantes varia¢cdes na sua produtividade.
Durante os primeiros meses, foi um aluno que nao esteve muito bem: o seu estudo foi
bastante fraco e s6 se empenhou realmente na semana antes da 12 audicao, justifica-se
desse modo obtenc¢do de negativa no primeiro periodo.

Entendendo que o aluno teve problemas técnicos de guitarra ao longo do ano,
decidimos colocar esta questdo no inquérito: “Consideras o estudo das escalas e
exercicios técnicos importantes para o estudo do instrumento? Justifica a tua resposta.”
Perante isto o aluno escreveu “Sim, pois melhora as nossas capacidades e a nossa
memdria na posicao das notas”. Tendo em conta esta resposta podemos concluir o
seguinte: o aluno da valor as escalas e a técnica, mas no final apenas escreve “posicao
das notas” o que revela que a atencao do aluno relativamente as escalas e aos exercicios
técnicos é unicamente na mao esquerda.

Na questdo seguinte: “Ha 5 anos que estudas musica. Conta-nos, pelo menos, 3
acontecimentos musicais (concertos, audi¢des, visitas de estudo...) que te marcaram.”,
procuramos fazer com que o aluno recordasse bons momentos durante a sua
aprendizagem musical. As respostas foram as seguintes:
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“Poder estar numa orquestra a tocar com outras pessoas.”
Quando mudei de guitarra fiquei mesmo muito contente

“Nao conseguir ir anenhum estagio porque tinha o pulso partido foi talvez o mais
marcante pois gostava de experimentar!!!”

Figura 7 - Respostas do aluno A ao questionario (Elaboracao pelo autor)

Perante estas respostas concluimos que a maioria das boas experiéncias do aluno foi
na classe de conjunto e ndo nas aulas individuais.

Passamos a descrever as suas notas durante os dois periodos de avaliagdo:

Tabela 3: Notas das duas audicoes realizadas em 2020

29 de novembro de 2019 ‘ 19 de fevereiro de 2020

'Notas das audigées | 2 + 4 -

4.2. Pecas e escalas abordadas ao longo do ano

Pecas:
-Nostalgia - Cesar Hartoc
-Estudo n? VI - Leo Brouwer

-Minuet em Sol Maior - Bach

Escalas:

-La Maior;

-Si menor natural;

-Si menor Harmonica;

-Mi Maior.
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5. Quadro geral de aulas observadas e lecionadas - aluno de

instrumento

Tabela 4: Quadro geral das aulas observadas e lecionadas do ano 2019/2020

3/10/19

Tipo de
intervencao

Observada

Sumario

12 periodo

Estudo n? Il e III de Leo Brouwer

08,/01/20

Observada

9/10/19 Observada Escala de L4 maior e Nostalgia - Cesar
Hartoc

16/10/19 Observada Escala de La maior e Nostalgia - Cesar
Hartoc

30/10/19 Observada Escala de La maior e Nostalgia - Cesar
Hartoc

20/11/19 Observada Escala de L4 maior e Nostalgia - Cesar
Hartoc e preparacgao para a audi¢ao

27/11/19 Observada Preparacao para a audi¢do

04/11/19 Lecionada Leitura a 19 vista, Arpejos de mao direita,
Leitura da obra: Andante em D6 Maior -
Fernando Sor

11/12/19 Observada Exercicios de mao direita - Abel Carlevaro

22 periodo

Escala de LA maior e estudo n? VI - Leo

Brouwer

15/01/20 Observada Leitura a 12 vista e estudo n? VI - Leo
Brouwer

22/01/20 Observada Escala de Mi Maior e Estudo n? VI - Leo
Brouwer

29/01/20 Lecionada Arpejos de mao direita
Estudo n? VI - Leo Brouwer

04/02/20 Observada Escala de si menor natural, improviso em si
menor natural e estudo n? VI de Leo
Brouwer

12/02/20 Observada Leitura a 12 vista, Escala de Si menor e
estudo n? VI de Leo Brouwer

19/02/20 Lecionada Arpejos de cordas soltas. Estudo n2 VI

(Preparacgao para a audicao)
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T 11/03/20

Observada

Leitura da obra “Minueto em Sol Maior” de
Bach

32 periodo

14 15/04/20 Observada Escala de Si menor e Minueto em Sol Maior
de Bach
1L 22/04/20 Observada Escala de Si menor e Minueto em Sol Maior
de Bach
1B 29/04/20 Observada Escala de Si menor e Minueto em Sol Maior
de Bach
20 6/05/20 | Lecionada Escala de La maior e Minueto em Sol Maior
(com a | de Bach
presenca do
professor
supervisor)
21 13/05/2 | Observada Avaliacdo do 3¢ periodo, Escolha de escalas
0 e das pecas para a prova
22 20/06/2 | Observada Informacgdes sobre a prova final, preparacao
0 para a prova final
23 06/06/2 | Lecionada Escala de La Maior, si menor natural e si
0 (com a | menor harmdnica. Nostalgia - Cesar Hartoc
presenca do
professor
supervisor)
24 17/06/2 | Observada Andlise da prova final
0
25 24/06/2 | Observada Escolha da pega para estudar nas férias e
0 autoavaliagdo final
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6. Relatérios de aula, planificacoes e reflexées do aluno de Instrumento

6.1. Exemplo de aula observada - 1° periodo
Aulan?1(3/10/19)

Tipo de aula: Observada
Sumario: Estudo n? Il e n? Il de Leo Brouwer

Relatorio de aula

Recursos
Pedagodgicos

Informativo

Estudo n2 11
- Leo
Brouwer

Estudo n2 II1
- Leo
Brouwer

Conteudos

Revisao de
digitacoes,
dinamicas,
postura da mao
direita.

Estratégias/ Metodologias

O professor procurou ajudar o aluno na postura correta da
mao direita. De seguida reviu dindmicas e as digitagoes.

20

Dificuldades

O aluno revelou alguns
problemas na posicao
da mao direita.

Observacoes

Nada
acrescentar.
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6.2. Exemplo de aula lecionada - 1° periodo

Aulan?7(04/11/19)
Tipo de aula: Lecionada

Sumario: Leitura a 12 vista, arpejos de mao direita e leitura da obra: Andante em D6 Maior - Sor.

Planificacao:

Recursos Objetivos Conteudos
Pedagodgicos

Leitura a
primeira
vista ABRSM
(1-8 grade)

Hubert Melhorar a | Posicilo da mao

Kappel - técnica direita
Arpejos

Andante em
DO Maior -
Sor

21

Estratégias/ Metodologias

- Fazer os arpejos focando a
atencdo exclusivamente na
mao direita

- Observar o ataque dos dedos
da mao direita.

Tempo Materiais e Avaliacao
previsto recursos
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Relatodrio de aula:

Recursos Conteudos
Pedagoégicos

Leitura a
primeira vista
ABRSM

(1-8 grade)

Gl Ea €88 Postura, Posicao e
- Arpejos ataque da mao
direita

Andante em D6
Maior - Sor

Reflexao da aula:

Estratégias/ Metodologias Dificuldades Observacoes

Recolhendo alguns arpejos simples | O aluno ndo revelou | Nada a acrescentar.
do livro, o professor procurou ajudar | dificuldades na execugao

o aluno na postura, posi¢do e ataque | dos arpejos.

da mao direita.

Relativamente a primeira aula que demos ao aluno A, julgamos ter ido ao encontro dos problemas essenciais: fraca leitura e ma posicao
da mao direita. Escolhemos um livro de leitura a primeira vista apresentando exercicios bastante progressivos na leitura, e usdmos alguns
arpejos simples para melhorar a posicdo da mao direita. Sendo a primeira aula da nova pega do Andante em D6 Maior de Fernando Sor,
oferecemos algumas ideias de interpretagdo assim como algumas digitacdes.
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6.3. Exemplo de aula observada - 2° periodo

Aulan?9 (08/01/20)
Tipo de aula: Observada
Sumario: Estudo n%6 - Leo Brouwer

Relatorio de aula:

Recursos Pedagogicos Conteudos Estratégias/ Metodologias Dificuldades Observacgoes

Livro de escalas trinity
- Si menor

Estudo nr.6 - Leo Leitura da obra, | O professor procurou ajudar o aluno | Nada a acrescentar. Nada
Brouwer ritmo e digitagdes. na leitura da obra, e a estabelecer acrescentar
digitacoes.
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6.4. Exemplo de aula lecionada - 2° periodo

Aulan®12(29/01/20)
Tipo de aula: Lecionada

Sumario: Arpejos de mao direita e estudo n? VI - Leo Brouwer.

Planificacao:

Recursos Objetivos
Pedagogicos

Hubert
Kappel -
Arpejos pag.

54 e 56

DO GLNTERT Interpretagdo
- Leo
Brouwer

Conteudos Estratégias/ Metodologias Tempo
previsto

Musicalidade, - Percurso harmoénico da obra;
Harmonia - Nuances de dindmicas;

- Estrutura;

- Estabelecimento de digitacdes.

24

Materiais e
recursos

Avaliacao
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Relatorio de aula:

Recursos Conteudos Estratégias/ Metodologias Dificuldades Observacoes

Pedagogicos

lhlaeei€nd ) Postura, posicdo das | Retirando alguns arpejos simples do livro, 0 | O aluno ndo revelou Nada a apresentar
- Arpejos maos, ataque da mao | professor procurou ajudar o aluno na | dificuldades na

direita e antecipagdo postura, posicdo e ataque da mao direita. execucdo dos arpejos.

DG LN IR Leitura da  obra e | O professor deu algumas dicas importantes | Nada a apresentar Nada a apresentar
LIS GV S8 interpretacdo. para a elaboragao da obra. Contextualizacao
histérica do compositor, objetivo do estudo
e exercicios para mao direita.

Reflexao:

Apesar da segunda aula lecionada ter sido mais simples ao nivel da estrutura, continudmos a estabelecer as prioridades a trabalhar
com o aluno. O primeiro deles foi posicdo da mao direita e melhoria na sua capacidade leitura. Como o aluno ja tinha iniciado a leitura da
obra, tomamos a liberdade de lhe dar alguns conhecimentos sobre a conce¢ao da obra nao dando prioridade, desta vez, a melhorar a sua
leitura a primeira vista.
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6.5. Exemplo de aula observada - 3° periodo

Aulan®17 (15/04/20)
Tipo de aula: Observada
Sumario: Escala de Si menor e Minueto em Sol Maior de Bach

Relatorio de aula:

Recursos Conteudos Estratégias/ Metodologias Dificuldades Observacoes
Pedagogicos

Plataforma:
Hangout da
Google

Bl eI ERE Posicdo . da mao | O professor primeiramente demonstrou a escala. a | Nada a apresentar
A el BRI esquerda e digitagdo | De seguida ajudou o aluno na posicao correta da | apresentar
Si menor natural mao esquerda assim como nas digitacoes.

Minueto em Sol
maior - Bach
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6.6. Exemplo de aula lecionada - 3° periodo

Aulan® 20 (6/05/20)
Tipo de aula: Dada pelo professor de estadgio com a presenca do professor supervisor
Sumario: Escala de 14 maior, estudo n® VI - Leo Brouwer e “Minueto em Sol Maior de Bach”

Planificacao:

Recursos Objetivos Conteudos Estratégias/ Metodologias Tempo Materiais e Avaliacao
Pedagoégicos previsto recursos
Trinity -
Escala de la
maior

GG LR B Interpretagdo | Musicalidade, | - Percurso harmoénico da obra;
- Leo Harmonia - Nuances de dinamica;
Brouwer - Estrutura;
- Estabelecimento de digitagdes.

sol maior de
Bach

Minueto em

27
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Relatorio de aula:

Recursos
Pedagodgicos

Conteudos

Estratégias/ Metodologias

Dificuldades

Observagoes

JElEi0vi e Nada a apresentar Nada a apresentar Nada a | 42 aula via internet
Hangout da apresentar devido ao surto de
Google covid-19 pelo
mundo
v BRI T Posicdo de mao | Foram revistas as posicoes das duas maos e arevisdo de | Nada a | Nada a apresentar
Maior esquerda, digitacdes. | algumas digitacdes. De seguida o professor usou a escala | apresentar
para fazer vdarios ritmos para aumentar a sua
expressividade
GG R Interpretacao e | Foram aplicadas algumas ideias de interpretacdo da | Nada a | Nada a apresentar.
- Leo digitacoes obra, nomeadamente o estabelecimento da sua | apresentar
Brouwer estrutura. Foram também revistas algumas digitacdes
na mao direita e na mao  esquerda.
IS B [nterpretacao e | O aluno executou a primeira parte da obra com alguma | Nada a | Nada a apresentar
SO BUETN G Y digitacoes fluidez. Foram revistos alguns aspetos do proprio | apresentar
Bach compasso 3/4, tendo como foco os tempos fortes. De
seguida foram revistas algumas digitacbes da mao
direita.
Reflexao:

Apesar das dificuldades eminentes das aulas via internet, como falhas de internet e problemas com a conexao no Zoom. Procuramos
ajudar o aluno nos problemas de falhas na técnica e interpretacdo. Come¢dmos a aula com a escala de 14 maior com alguns ritmos nao
habituais para o aluno. Com isso, tentdmos criar nuances de dindmica nas escalas para melhorar a sua expressividade e musicalidade.
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Foram aplicadas algumas ideias de interpretacdo da obra, assim como foram revistas algumas digitacoes. De seguida o aluno tocou a
primeira parte do “Minuet em Sol Maior” e foram apresentadas algumas ideias de interpretacdo assim as acentuag¢des naturais do préprio
compasso 3/4.Julgamos ter atingido os objetivos propostos.
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7. Reflexao final - aluno de Instrumento

Ao longo do ano letivo 2019/2020 acompanhamos o aluno A nas aulas de
guitarra individuais fazendo um total de 24 aulas durante os 3 periodos. As aulas
foram assistidas nas instalacdes da SAMP, e a partir de marco em regime online.

Nas aulas lecionadas tentdmos ir ao encontro das dificuldades do aluno: fraca
leitura, ma posi¢cdo da mao direita e dificuldades interpretativas. A partir do material
de leitura a primeira vista e de exercicios tentamos colmatar esse problema.

A critica do professor supervisor a nossa prestacao nas aulas lecionadas foi
relativa a comunicagao. A comunica¢do em geral foi realizada de forma muito rapida
e desse modo as ideias, por vezes, ndo muito claras. A partir da critica, fomos
tentando melhorar ao longo do ano.

Consideramos que foi um ano letivo pouco positivo nos primeiros dois periodos,
e melhor no ultimo periodo para o aluno A. Pois comegou com negativa no primeiro
momento de avaliacao, e terminou o ano letivo com 4.

Pensamos que este aluno poderia ter-se empenhando mais no seu estudo diario.
Muitas foram as aulas durante do ano sem produtividade devido a falta de estudo
do aluno, mesmo em algumas aulas que aconteciam antes das audigdes.
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8. Disciplina de Classe de Conjunto

A Escola de Artes SAMP comtempla as seguintes modalidades de Classe de
Conjunto: Classe de Coro, Grupos Instrumental, Musica de Camara, Banda
Filarmonica, Coro SAMP, Orquestra SwingSamp e Coro de Camara.

Cada classe de conjunto pode ter o seu préprio regulamento em func¢ao dos seus
objetivos. A carga horaria minima é de uma hora semanal, podendo ir até quatro
horas semanais. Nas classes de conjunto da Banda Filarmoénica, Coro Samp e Coro
de Camara, é possivel ter cargas hordrias e regimes de trabalho adaptados a cada
um dos projetos.

8.1. Metodologia

O objetivo primordial de classe conjunto é oferecer ao aluno uma formacdo
musical estdvel com um plano de trabalho agendado para cumprir um nimero
definido de apresentag¢des publicas em audi¢des ou concertos. Dependendo das
classes, é possivel encontrar diversos niveis dentro do mesmo grupo musical.

O aluno é convidado a integrar um grupo de musica de camara, grande ou
pequeno e durante as primeiras aulas é definido, escolha do repertério, e os
objetivos para esse ano letivo. E durante o processo normal de ensaio que o
professor vai oferecendo todo o conjunto de regras e técnicas inerentes a Musica de
Conjunto.

8.2. Objetivos gerais

e Desenvolver no¢oes elementares de musica de conjunto;

e Iniciar os alunos nas dinamicas do trabalho musical em grupo;

e Apresentar e desenvolver a problematica da afinacao;

e Iniciar regras basicas de tocar sob direcao;

e Promover o interesse pela escolha do repertorio;

e Promover habitos de ensaio;

e Proporcionar realizacdes que motivem os alunos para o estudo e
conhecimento do repertério;

e Desenvolver a capacidade de compreender e reagir a direcdo do maestro;

e Desenvolver o dominio de técnica vocal;

¢ Promover os principais géneros e formag¢des musicais de conjunto;

e Contribuir para o desenvolvimento das capacidades expressivas dos
intérpretes;
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e Proporcionar um conhecimento de outros instrumentos, que nado os tocados
pelo aluno;

e Proporcionar aos alunos a realizacao de grandes obras que envolvam o
maior numero possivel de classes;

e Proporcionar a apresentac¢do publica do trabalho desenvolvido na Escola de
Artes;

e Reforgar o espirito de grupo entre todos os agrupamentos de instituicao.

8.3. Objetivos especificos

Classe de coro: As classes de coro sdo constituidas por um maximo de 20 alunos
e tém o objetivo de proporcionar a pratica de musica vocal como elemento
estruturante da formacao de qualquer instrumentista e a produc¢do de programas
corais/instrumentais com repertorio de referéncia.

Coro de Camara: O coro de cdmara tem como objetivo proporcionar aos alunos
interessados o desenvolvimento de repertdrio coral de maior exigéncia. O nimero
maximo de elementos € definido pelo maestro.

Banda Filarmoénica: Este grupo tem como objetivo proporcionar aos alunos a
realizacdo de repertorio especifico para orquestra de sopros. Serve igualmente para

proporcionar aos alunos interessados uma temporada de atividades musicais
regulares ao longo do ano.

Grupo instrumental: Destina-se a alunos com idades e niveis heterogéneos. Neste
grupo toca-se maioritariamente obras escritas ou adaptadas do professor para a

classe.

Musica de camara: Recebe alunos com nivel técnico e musical avangado, em duo
ou trio outras formacoes, interpretando assim repertério especifico para cada
formacao.

Orquestra SwingSamp: A 0SS é um agrupamento residente SAMP em forma de
Big-Band, e dedica-se exclusivamente ao Swing e Jazz em geral. Recebe alunos de
nivel avancado e esta sujeito a regulamento proprio.
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8.4. Critérios de avaliacdo da disciplina de classe de conjunto

A avaliacao na disciplina de classe de conjunto é realizada da seguinte forma:

NF = Nota Final

P1 = Nota do 12 periodo
P2 = Nota do 22 periodo
AC= Avaliacao Continua

(Seguindo a legislacdo em vigor, a SAMP ndo realiza prova de passagem).

Férmula a aplicar na avaliagao de cada aluno:

NF=
P1+P2+AC

3

Figura 8 - Formula de avaliacao

9. Turma de classe de conjunto - 6° A

9.1. Perfil da turma do 2° grau (6° A):

O estagio foi realizado na turma do 62 A na Escola Basica de 22 e 32 ciclos Dr.
Correia Mateus, durante o ano letivo 2019/2020 as segundas-feiras das 14h30m as
15h15m.

Com o intuito de ampliar o nosso conhecimento individual do perfil dos alunos,
os mesmos foram submetidos a um inquérito.

12 12
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Grafico 1: Localidade dos alunos
Grafico 2: Idade dos alunos
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Como podemos observar nos graficos da pagina anterior, as idades dos alunos
variam entre os 11 anos e os 12 anos, e vivem maioritariamente nos Pousos, local
onde se situa a SAMP.
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Grafico 3: Instrumentos que os alunos estudam

No grafico acima observamos que as classes de instrumentos predominantes sao
as classes de guitarra e flauta transversal, ainda assim, considera-se que existe
variedade de instrumentos na turma.

15 10
8
10
6
5 4
2
0 - 0 : .
Sim Nado .
Sim

g . N ,
Grafico 2: Frequentou aulas de iniciagao na SAMP? Grafico 5: Frequentou aulas no “Berco de Artes da

SAMP?
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As perguntas “Frequentou aulas de iniciagio na SAMP” ou “Frequentou o berco

das artes SAMP?”

fica claro que os alunos desta turma frequentaram em maior

numero a iniciacdo do que o Bergo de Artes SAMP.

@ Portugués

@ Educacio Fisica
O Classe de conjunto
@ Natemstica

@ Ciéncias Maturais
@ Historia

@ Fisico-Cuimica

@ Instrumento

@ Varias: instrumento, educacio
fizica e matematica

Grafico 6: Disciplinas preferidas

Nota: a disciplina de “Historia” e “Varias” tém 5,6% cada, ou seja, apenas um voto

para cada.
4
3
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Grafico 7: Profissao que desejam desempenhar no futuro
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Ao longo do ano letivo apercebemo-nos da vontade e do interesse que os alunos
tinham pela disciplina de classe de conjunto, por isso quando realizamos o inquérito
ja previamos os resultados parecidos aos graficos acima.

Saliento a disciplina de classe de conjunto como a favorita entre os mesmos para
além das profissoes escolhidas como compositor, musico e professor de musica.

Questao: “Na tua opinido, o ensino a distancia é uma boa op¢ido para o
futuro? Justifica a tua resposta.”

Perante a situacdo dos problemas de saude publica que afetaram o mundo no
ultimo ano e a mudanca radical que houve no ensino, decidimos dedicar a ultima
pergunta a opinido dos alunos sobre o ensino a distancia.

Quando confrontados com esta pergunta, os alunos ndo hesitaram na sua maioria
em criticar o tipo de ensino que foi aplicado. Passo a descrever os pontos mais
relevantes na opinido deles:

e Falta de contacto com os professores e os amigos;

e Falta da supervisao por parte do professor durante aula;

e Dificuldade de aprendizagem e duvidas tiradas maioritariamente pelo chat;
e Falta de produtividade durante a aula;

e Problemas de internet recorrentes.

Com estas respostas ficam claros os problemas inerentes ao ensino a distancia.
Estes problemas agravam-se quando as disciplinas sdo de musica. No caso da
disciplina de coro, esses problemas sdo notoérios, pois ainda ndo é possivel cantar
em tempo real com a tecnologia existente.
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10. Quadro geral de aulas observadas e lecionadas - turma de

Classe Conjunto

07/10/19

de

Tipo
intervengao

Sumario

12 periodo

Observada

little light of mine

I wanna sing, The first noel e This

06/01/20

21/10/19 Observada Aula de avaliagao

11/11/19 Observada I wanna sing e the first noel

04/11/19 Observada This little light of mine

09/11/19 Observada Ubi caritas

25/11/19 Lecionada - | Ubi caritas, This little light of mine e
Substituicdo the first noel

2/12/19 Lecionada Ubi caritas, this little light of mine e

the first noel
09/12/19 Observada Coreografia da Musica “this little

Observada

light of mine”

Leitura da obra: “Sarasponda”

13/01/20 Observada Interpretacao da peca:
“Sarasponda”

20/01/20 Observada Leitura da obra: “Cirandeiro”

27/01/20 Observada Interpretacao da obra: “Cirandeiro”

13/02/20 Observada Atividade musical no infantario

17/02/20 Observada Leitura da obra: “I'll make the
diference”

02/03/20 Observada Interpretacao da obra: “I'll make the
diference”

9/03/20 Observada Autoavaliagdo

16/03/2020

18/03/2020)

Ndo houve aula
(suspensdo das
aulas em
Portugal devido
ao surto de
covid-19)

Tarefa semanal: Andlise dos videos
sobre as particularidades da voz.
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32 periodo

‘41 20/04/20 | Observada Canon: “Loy isa goy” (tradicional
israelita)
ki 27/04/20 | Observada Canon: “Loy isa goy” (tradicional
israelita)
‘ 12 04/05/20 | Observada Canon: “Loy isa goy” e “Shallom”
A0 11/05/20 | Lecionada (com | Canon: “Loy isa goy” (tradicional
a presen¢a do | israelita)
professor
supervisor)
40 18/05/20 | Observada Aula de avaliagao
4l 1/06/20 Observada “Make tume papa” (canon africano)
‘ 441 08/06/20 | Observada “Make tume papa” (canon africano)
‘ 7421 15/06/20 | Observada Make tume papa” (canon africano)
‘ 450 | 22/06/20 | Observada Autoavalia¢do
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11. Relatoérios das aulas observadas, planificacées e reflexdes

11.1. Exemplo de aula observada - 1° periodo

Data: Aulan?1 (07/10/19)
Tipo de aula: Observada
Sumadrio: “I wanna sing”, “The first noel” e “This little Light of mine”.

Relatorio de aula:

Recursos Conteudos Estratégias/ Metodologias Dificuldades Observacoes
Pedagoégicos

Exercicios de
técnica vocal

Exercicios de ativacdo | Inspiracdo, sustentacdo e | Nenhuma dificuldade
do diafragma, | expiracdo = com  diferentes | relevante.

respiracdo e vocalizos duragdes e consoantes;
Utilizacao de diferentes
intervalos com a boca fechada.
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“I wanna sing”

ol g i 5 Texto e Interpretacdo Ensaio da letra por cada voz; Nenhuma dificuldade | Os alunos revelaram
first noel” relevante. bastante  entusiasmo
pela nova peca.

Interpretacdo da 12 parte da
peca;

“This little line
of mine”
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11.2. Exemplo de aula lecionada - 1° periodo

Aulan®7 (2/12/19)
Tipo de aula: Lecionada.
Sumario: “Ubi caritas”, “This little light of mine”, “the first noel”

Planificacao:
Recursos Objetivos Conteudos Estratégias/ Metodologias Tempo @ Materiaise | Avaliaca

Pedagdgico previst recursos o
S 0

Exercicios
de técnica
vocal

Exercicios de | Inspiracdo, sustentacdo e expiragdo com
ativacdo  do | diferentes duragdes e consoantes;

dlafr_agrria, Utilizacdo de diferentes intervalos com a boca
respiragao e | ¢ 4o 4-
vocalizos '

Ativacao do diafragma.

“Ubi
caritas”
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“This little
light of

mine”

Melhorar
interpretacao

a

Passagem,
Afinacao,

Rever partes de afinacao dos divisis da segunda
parte da obra retirando o texto.

15’
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Relatorio de aula:

Recursos

Pedagodgicos

Conteudos

Estratégias/ Metodologias

Dificuldades

Observacoes

Exercicios de
técnica vocal

“Ubi Caritas”

Passagem,
Afinacao,

Exercicios de | Descontracdo dos membros inferiores e superiores; Nenhuma dificuldade
descontragao 2 : X - relevante.
1 6 Massagem dos musculos inerentes a pratica do canto
muscular
(Pescogo, ombros e bochechas;
Descontracdo da lingua e labios;
Exercicios de | Inspiracdo, sustentacdo e expiracdo com diferentes | Alguns alunos
ativacao do | duragdes e consoantes; revelaram alguma
diafragma e« . : confusao e em
) & - Utilizagdo de diferentes intervalos com a boca fechada. .
respiracao e entender as melodias e
vocalizos Ativagdo do diafragma. vocalizos ditados pelo
< : o : rofessor, por este ter
Interpretacgao, A peca foi passada de inicio ao fim. O professor falou na p ' P .
. . A o uma voz masculina e
Afinagdo, Frase importancia davogal aberta para que a afinagdo ndo desca. .
. . ~ de estarem habituados
Musical, 0 professor trabalhou a frase, as suas inflexdes e pontos de
~ . C a receber esta
performance. tensdo. No final, foi criado um momento de performance | | ~
. informacdo por parte
em que o professor desligou as luzes e os alunos cantaram s
C ' de uma voz feminina.
a peca de inicio ao fim.
Passagem e | Amusica foi cantada de inicio ao fim com acompanhamento
Afinacao de guitarra. O foco de trabalho foi a 22 parte da obra, tendo

especialmente atencdo a divisao de vozes.

Nenhuma
observacao
relevante.

“Ubi caritas”:
Tratando-se

de uma peca
religiosa, a

ideia das
luzes
desligadas

trouxe a aula
um momento
sereno.

Nenhuma
observacao
relevante.
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Reflexao:

A aula foi estruturada e pensada seguindo o habitual: Parte de aquecimento e técnica vocal e de seguida as pecas a serem trabalhadas.
A nossa critica-pessoal é relativa a comunicagdo, apesar desta vez ter sido melhor, foi por vezes muito rdpida e ndo percetivel para os
alunos.
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11.3. Exemplo de aula observada - 2° periodo
Aulan?9 (06/01/2020)

Tipo de aula: Observada

Sumadrio: Leitura da nova pega “Sarasponda”.

Relatdrio de aula:
Recursos Conteudos Estratégias/ Metodologias Dificuldades Observacoes
Pedagodgicos

Exercicios de
técnica vocal

Exercicios Inspiragdo, sustentacdo e expiracdo com diferentes | Nenhuma

ativacao duracdes e consoantes; dificuldade
relevante.

dlafr_agnla, Utilizacao de diferentes intervalos com a boca fechada.
respiragao
vocalizos

Entrega de
nova pega:
“Sarasponda”
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11.4. Exemplo de aula observada - 3° periodo
Aulan®18(27/04/20)

Tipo de aula: Observada.

Sumadrio: “Loy isa goy” (canon tradicional israelita)

Relatorio de aula:

Recursos Conteudo Estratégias/ Metodologias Dificuldade Observacoes
Pedagdgico s S
S

Aqueciment
oe

Exercicios
de técnica
vocal

Vocalizos | Boca fechada: D6-ré-dé (em meio-tom); Nada

. . 2 -2 g 22 s a2 apresentar. apresentar.
Relaxamento facial e vocalizo: Do, ré, mi, fa, sol, mi, do. p p

Arpejos maiores (Zia -i -a) em meio-tom descendentes e ascendestes.

Shallom -
canon
(Israel)
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ik¢:l:zilis Canon em | Fazer canon israelita em familia ou canon a solo com a gravacao da | Nada a | Entrega: Por
video até Sexta-

para casa ([RENIER professora. apresentar. 0
Feira as 15h.

11.5. Exemplo de aula lecionada - 3° periodo
Aulan220 (11/05/20)

Tipo de aula: Dada pelo professor de estagio
Sumario: “Loy isa goy”

Planificacao:

Recursos Objeti Conteudos Estratégias/ Metodologias Tempo Materiaise @ Avaliacao
Pedagogicos vos previsto recursos

Exercicios
de técnica
vocal

Exercicios | Inspiracdo, sustentacdo e expiracdo com diferentes
de ativacdo | duragdes e consoantes;

do

diafragma,
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respiracdo | Utilizacdo de diferentes intervalos com a boca
e vocalizos | fechada.

Ativacao do diafragma.

“Loy is goy”
- Canon
Israelita
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Relatorio de aula:

Recursos Conteudos Estratégias/ Metodologias Dificuldades Observacoes
Pedagogicos
LUiedinaiig s Exercicios  de | Descontragdo dos membros inferiores e superiores; Nada a | Nada a
< desconltra(;ao Massagem dos musculos inerentes a pratica do canto (Pescoco, apresentar. apresentar.
Exercicios de |tminesa ombros e bochechas);
técnica vocal ~ : i
cCHca Vocd Descontragdo da lingua e labios e da zona bocal.
Ativacdo do | Ativacdo do diafragma com as consoantes F, ou S e X. Nada a | Nada a
Diafragm . . . . resentar. resentar.
alragma, Escalas maiores em graus conjunto; Arpejos maiores. apresenta apresenta
Vocalizos
Atk gn — Interpretagdo | Em primeiro lugar, o professor passou a musica de inicio ao fim | Nada Nada a
Canon 2 vezes. Consoante as duvidas dos alunos o professor foi  apresentar; | apresentar.
israelita repetindo partes individuais.
Letra e texto | De seguida o professor ouviu cada um individualmente. Nada Nada a
apresentar. | apresentar.
Tarefa Interpretacdo | Gravar o canon “Loy isa goy”. Regras: telemdvel na vertical, bater | Nada a | Entregar até
semanal a palma antes comegar a ouvir e usar fones. apresentar. sexta-feira as
15h.

Reflexao:

Apesar das circunstancias da videochamada conseguimos realizar a estrutura da aula que a professora Carolina costuma fazer:
aquecimento, técnica vocal, interpretacao. Na primeira parte, foi realizado o aquecimento habitual e na segunda parte foi visto o canon
“Loy isa goy” em grupo e em individualmente. Relativamente a autocritica, pensamos que o aquecimento nao foi completamente fluido, e
em termos de discurso penso que conseguimos melhorar a dicgao.
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12. Reflexao final - Classe de Conjunto

Durante o ano letivo de 2019/2020 assistimos as aulas do 62A com a professora
Carolina Van Halderen na Escola Basica de 22 e 3¢ ciclo Dr. Correia Mateus em Leiria
no horario semanal das segundas-feiras das 14.30h as 15h15m. De um total de 25
aulas foram lecionadas 3 aulas, uma em cada periodo, sendo que a ultima foi
assistida pelo professor supervisor.

Nas aulas lecionadas procuramos estabelecer uma estrutura idéntica a usada
pela professora cooperante, aquecimento corporal, técnica vocal e interpretacao.
Por vezes acompanhamos algumas musicas com a guitarra de forma a demonstrar o
lado harmoénico da guitarra, desconhecido ainda para muitos dos alunos.

Nao sendo a disciplina de classe de conjunto onde temos mais formacao, assim
como a tocar piano, fizemos os possiveis para aprender as musicas assim como
estudar técnica vocal ao longo do ano. Ainda assim, em algumas aulas utilizamos a
guitarra promovendo o objetivo: “Proporcionar um conhecimento de outros
instrumentos, que ndo os tocados pelo aluno”.

Julgamos ter realizado as aulas com uma estrutura logica, seguindo o método da
professora Carolina e em conformidade com o plano curricular da disciplina. As
criticas a que fomos sujeitos durante as aulas supervisionadas foram relacionadas
com a parte da comunicagao rapida e alguma desorganizacao de conteudos, algo que
fomos resolvendo ao longo do ano.

Desde as primeiras aulas do ano percebemos que o trabalho de classe conjunto
realizado na SAMP ¢é concretizado com muito profissionalismo. Apesar do
confinamento geral a partir de marco, julgamos que foi um ano bastante positivo
para a turma. Os alunos foram muito empenhados e interessados em colaborar com
o trabalho desenvolvido ao longo do ano.

Destaco o meu arranjo para guitarra “The first noel” criado para acompanhar os
alunos na primeira audi¢cdo do primeiro periodo, e o arranjo “Loy isa goy” como
material didatico no 32 periodo.

50



Criacao de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

13. Reflexao final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada:

Fazendo um balanco geral do meu estagio na Escola de Artes da Sociedade
Artistica e Musical dos Pousos, concluo que foi um ano extremamente positivo para
a minha aprendizagem enquanto professor de guitarra e de classe conjunto, pois
pude observar novos métodos de trabalho nomeadamente na area de instrumento.

As dificuldades do estagio foram sobretudo nas aulas de classe de conjunto. Por
ser uma area diferente da que o autor estd habituado a lecionar - o coro - foi
necessario procurar, junto da professora cooperante, conhecer varias técnicas de
vocalizo para aplicar nas aulas. Também foi necessario aprender as harmonias e
acompanhamentos das obras no piano. Ndo sendo o piano o instrumento principal,
foi-nos exigente ter de aprender a tocar todas obras.

A dificuldade maior nas aulas de guitarra foi conseguir dar uma visdo
interpretativa ao aluno. O aluno transmitia poucos contetidos na sua interpretacao,
e ao mesmo tempo, tinha varias dificuldades técnicas e de leitura, o que nao lhe
permitia um envolvimento mais profundo com a musica. A estratégia usada foi
encontrar um equilibrio entre os trés campos mencionados: interpretagao, técnica
e leitura.

Desta forma, tentdmos trabalhar técnica e leitura na primeira parte da aula, e na
segunda parte da aula, a componente da interpretacdo. Na primeira parte, a partir
de exercicios simples (de cordas soltas), praticar a postura, ataque e antecipagdo da
mao direita. O segundo objetivo nas aulas, foi praticar a leitura a primeira vista. A
leitura do aluno revelou-se bastante lenta o que justificou a ineficacia e falta de
estudo durante grande parte do ano letivo. O terceiro objetivo foi trabalhar a
interpretacdo. A auséncia de dinamicas era evidente, o que ndo lhe permitia ir mais
longe na sua interpretacdo. A partir da analise de harmonia, parte melddica e
estrutura, tentdmos desenvolver essa componente no aluno no decorrer do ano.

Nas aulas lecionadas tentamos ir ao encontro da estrutura que os professores ja
realizavam. Primeiro, a execuc¢do do aquecimento e parte técnica e de seguida, a
parte interpretativa. As criticas que nos subtemos foi sobretudo a comunicagao.
Ambos os professores criticaram alguma desorganizacdo ou discurso rapido, o que
impedia o entendimento das ideias por parte dos alunos. Tentamos ao longo do ano
contrariar essa tendéncia.

Da experiéncia que vivenciei na Escola de Artes SAMP, destacamos a boa relagao
com os professores cooperantes, direcdo pedagdgica e equipa de producdo que
estiveram sempre disponiveis para ajudar. Destacamos também as atividades
extracurriculares realizadas como foi o “Estdgio de Orquestra de Guitarra” em
dezembro e o recital de guitarra solo em janeiro.
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Parte Il - Projeto de Ensino Artistico
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1. Problematica e questées de investigacao

O projeto de ensino artistico intitulado “Criacdo de Repertério de Ensemble de
Guitarras para o Ensino Basico de Musica”, apresenta uma série de pecas originais
para ensemble de guitarras, compostas por varios compositores portugueses, com
o intuito de serem inseridas e aplicadas no ensino basico de musica.

A ideia de criacdo de repertoério surge através da participacdo recorrente em
grupos de ensemble de guitarras durante a formagdo do autor. Perante a analise do
tipo de repertdrio interpretado ao longo dos anos, um problema tornou-se evidente:
a interpretacdo de pecas originais (escritas especificamente para o ensemble de
guitarras) foi praticamente nula.

O “Ensemble de Guitarras”, também designado por “Orquestra de Guitarras”, é
um grupo ou disciplina formado por alunos de guitarra de uma determinada escola
de musica, academia ou conservatério. Dado a popularidade desta formagdao em
Portugal, a nossa primeira questdo de investigacdo realiza-se da seguinte forma: “Os
ensembles de guitarra em Portugal estdo a interpretar musica escrita originalmente
ou maioritariamente arranjos?”.

Os arranjos de musica, ainda que realizados de forma idiomatica ao instrumento,
ndo podem ter o mesmo resultado em comparagdo com o seu repertdrio original.
Por exemplo: realizar um arranjo da 52 sinfonia de Beethoven para ensemble de
guitarras, ndo tera o mesmo resultado se realizado com uma orquestra de cordas.
Por esse motivo, entendemos que o repertério original pode elevar os niveis de
qualidade performativa. O mesmo, especialmente se for inspirado em técnicas
especificas do instrumento (percussoes, beliscar as cordas na zona dos afinadores,
harménicos naturais, uso de tambora...), pode ter um impacto positivo no
envolvimento, no interesse pela disciplina e consequentemente, na motivacao geral
da turma e do aluno.

Assim, a nossa segunda questdo de investigacdo apresenta-se deste modo: “De
que forma podemos motivar os alunos pelo interesse na disciplina de classe de
conjunto e melhorar as performances dos ensembles de guitarra nas escolas de
musica?”
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2. Objetivos e metodologias de investigacao

Como principal objetivo pedagégico, pretendemos que o repertério seja
motivante. Interpretar pecas de compositores portugueses vivos podera ser um
bom caminho para que os alunos se identifiquem com o repertério que lhes é
apresentado. Quando se da os primeiros passos na aprendizagem de musica, existe
dificuldade em entender os elementos basicos de uma partitura. Um titulo em
portugués podera criar uma imagem interpretativa e fazer diferenca na
aprendizagem e motivacao do aluno.

Dado um trabalho no Ambito do Mestrado em Ensino, decidimos focar-nos nos
primeiros anos de aprendizagem musical, mais especificamente, no ensino basico de
musica. Para a sua aplicac¢do, escolhemos um programa de guitarra que pudesse ter
as caracteristicas necessarias para a elaboragdo de um repertério adaptado a varios
niveis de ensino. Assim, o livro de escalas e arpejos de guitarra da associagio ABRSM
(Associated Board of the Royal Schools of Music) do 12 ao 52 grau (edi¢ao de 2008),
serviu como base de criagao.

Apds a recolha das obras compostas pelos compositores, o segundo objetivo foi
analisar cada naipe de forma a perceber, se o que foi criado, estd adaptado as
exigéncias técnicas de cada grau. Para além da melhoria técnica que o repertorio
pode desenvolver individualmente nestes parametros, sdo promovidos valores
como interdisciplinaridade entre o instrumento e a classe de conjunto.

Para a fundamentacgdo teoérica do trabalho apresentamos os temas relativos a
“Motivacao”, “Beneficios da musica de conjunto” e o “Papel do professor”. O nosso
objetivo com estes capitulos é sobretudo apresentar um pequeno guia para o
professor de classe de conjunto. O repertdrio original nao é suficiente para aumentar
os niveis de performance e motivacao, se o lider principal, ndo conhecer os fatores
motivacionais, a importancia da disciplina e mecanismos e estratégias para

maximizar a eficiéncia nos ensaios.

Devido a falta de artigos cientificos sobre a problematica “escassez de repertorio
de ensemble de guitarras em Portugal”, um método importante na recolha de
informacdo foram as entrevistas. Este método fez com obtivéssemos o acesso a
informacdo ndo documentada como, a problemadatica mencionada, a percecao
temporal do ensemble de guitarras e também na discussdo de outros temas
relevantes para o grupo. Através de entrevistas estruturadas (Sousa, Batista, 2014),
Pedro Rufino, Augusto Pacheco e José Mesquita Lopes foram os professores de
guitarra escolhidos.

Assim, o projeto apresenta-se como uma investigacdo aplicada, pois é
conduzida através da aplicacdo e avaliagio de uma teoria (do repertoério de
ensemble de guitarras) com intuito de resolver problematica em questdo (escassez
de repertorio original para ensemble de guitarras) (Carmo & Ferreira, 2005).
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0 método utilizado para a recolha de dados caracteriza-se por ser um estudo-
caso, pois é particular - foca-se num programa (programa para guitarra ABRSM); E
descritivo - pois o produto final é resultante da problematica (criacdo do repertorio
de ensemble); E heuristico - porque conduz a compreensio do fenémeno que esta a
ser estudado (entrevistas); E indutivo - tem como base a indugio do investigador
(escassez de trabalho cientifico sobre o tema); E holistico - tem em conta a realidade
na sua globalidade, e d4 uma maior importancia aos processos do que aos produtos,
a compreensdo e a interpretacdo (avaliacdo segundo o programa de guitarra e o
repertorio criado) (Carmo & Ferreira, 2005).
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3. Motivacao

A motivacdo tem origem na palavra em latim “movere”, refere-se em psicologia
a condicdo do organismo que influencia a direcio do comportamento. E por essa
razdo, um impulso interno que leva a acao (Rudolf, 2003).

Atualmente o termo motivacdo é uma das palavras mais usadas pelos
professores e educadores para justificar quer o insucesso ou sucesso por parte dos
alunos (Ribeiro, 2011). Segundos os autores Lens W., Matos L. & Vanteenkiste M.
(2008), a motivacao é “um processo psicolégico no qual interagem as caracteristicas
da personalidade (por exemplo, motivos, razdes, habilidades, interesses,
expectativas e perspetivas do futuro) e as caracteristicas ambientais percebidas”

(pag.17).

A maioria dos psicélogos define motivacao como um processo que tenta explicar
fatores de ativacdo, direcdo e manutencdo da conduta, face a um determinado
objetivo. Alguns modelos tradicionais de aprendizagem assumidos por autores
como Ausubel, Piaget ou Driver atribuem as dificuldades dos alunos sobretudo a
caracteristicas estruturais e funcionais a eles intrinsecas, dominantemente
cognitivas. As propostas de supera¢do destes modelos incidem, por isso sobre a
cognicdo que visam o desenvolvimento de situacdes de ensino mais estruturadas e
mais adequadas ao nivel cognitivo real dos alunos. Desta forma a dimensao afetiva
era desse modo excluida ignorando a jung¢do entre cognicdo e afetividade (Ribeiro,
2011).

As recentes teorias da motivacdo como a de Albert Bandura, leva em
consideracdo a cognicdo. Grande parte do nosso comportamento é determinado
pelo nosso pensamento e perce¢ao individual. Somos como cientistas: observamos
o mundo, observamos varias hipoteses, testamo-las, e vemos se a atividade é
possivel de concretizar. A acdo do individuo de prever e antecipar o que vai
acontecer ramifica-se em dois grupos de pessoas: as que acreditam que tém controlo
nas suas proprias vidas e as pessoas que dependem de fatores exteriores (Susan
Hallam, 2012).

3.1. Motivacao intrinseca e extrinseca

Os humanos tendem a ser organismos proactivos motivados a expandirem as
suas capacidades e interagir eficientemente com o ambiente que os rodeia. Diversos
autores sugerem a conce¢cdo de motivacdo humana com a necessidade de ter
competéncia. A motivacdo divide-se em dois grupos elementares: o motivo para
alcancar o sucesso, que reforga o ego, e 0 motivo para evitar o insucesso, que evita o
medo de perder (Halam, 2002).
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A motivagdo intrinseca é descrita por diversos autores como a “origem interna”.
Estes individuos vém-se como a causa do seu préprio comportamento tendo
consciéncia do que sdo e o do que fazem. (Hallam, 2002). Também Filomena Ribeiro
(2011) defende que a motivagao intrinseca é descrita como o controlo na a¢do a
partir do sujeito em si e dos seus proéprios interesses e disposi¢des. Por isso a
motiva¢do intrinseca da-se em situagdes em que nao had necessariamente uma
recompensa deliberada e relaciona-se com tarefas que satisfazem por si s6 o sujeito.
Também os autores Lin, McKeahie e Kim (2002) confirmam que motivacdo
intrinseca acontece quando uma tarefa é agradavel e satisfatoria por si sé.

Na motivacdo extrinseca o controlo da conduta é decidido pelo meio exterior,
sendo que os fatores motivacionais ndo se colocam nem ao sujeito nem a tarefa.
Neste tipo de motivagdo, o esforco é realizado apenas para se receber uma
recompensa ou evitar qualquer tipo de punicdo ou castigo. Neste tipo de situagdes o
sujeito preocupa-se com o seu “eu” (Ribeiro, 2011), (Lina, McKeachieb, Kimc, 2002)
e Susan Hallam (2002). Um dos exemplos de motivacdo extrinseca é a escola
convencional - os alunos esfor¢am-se para transitarem de ano em parte por
receberem uma recompensa ou para agradar aos pais e amigos.

Em suma, os alunos movidos pela motivacdo intrinseca tendem a realizar as
tarefas escolares com o objetivo de desenvolver as suas competéncias, por sua vez
os alunos movidos pela motivacdo extrinseca, tendem a realizar as tarefas com a
preocupacao de demonstrar os seus niveis de competéncia. No primeiro conceito, os
alunos usam as metas de aprendizagem para atingir os objetivos e no segundo
conceito os alunos usam as metas de rendimento (Ribeiro, 2011).

3.2. Estado de fluxo

Acontece recorrentemente jovens nao motivados passarem muito tempo nas
salas de aula a realizarem atividades em que nado estdo realmente interessados ou
motivados. Para os alunos, a motivacdo é determinante, ndo s6 no tempo que os
alunos despendem a estudar, mas também, na obtencdo de satisfacdo imediata.
(Lens, Matos, Vanteenkiste, 2008).

Caso as atividades sejam demasiado faceis, podem tornar-se aborrecidas ou
desinteressantes e caso sejam demasiado dificeis podem gerar ansiedade e
desmotivacdo. As atividades devem por isso ser realizadas sob um equilibrio entre
esses dois polos. Quando existe satisfacdo continua de uma atividade, da-se o nome
estado de fluxo (Hallam, 2002).

Sobre este ponto, Cardoso diz que este estado de concentracdo maxima acontece
quando o individuo envolve todos os seus recursos cognitivos: “Os alunos atingem
o “estado de fluxo” quando conseguem um equilibrio entre a sua capacidade que
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acreditam ter para resolver determinada tarefa e o grau de desafio que essa tarefa
envolve” (Cardoso, 2007, pag. 6).

Ainda sobre defini¢do do termo, (Carvalho, 2016) defende que o estado de fluxo
ocorre “quando uma pessoa encara um conjunto de metas que exigem respostas
apropriadas, assim como quando as habilidades de uma pessoa estdo totalmente
envolvidas em superar um desafio que esta no limiar de sua capacidade e controlo”

(pag.12).

3.3. Teoria da autodeterminacao

Para um melhor entendimento da motivacdo humana é necessario recorrer a
“Teoria da Autodeterminacdo” desenvolvida por Ryan & Decy com estudos
realizados entre 1975, 1980, 1985 e 1991. Esta teoria contempla o entendimento da
motivacdo humana a partir da verificacdo das necessidades psicolégicas inatas,
como a autonomia, competéncias e necessidade de pertenga.

Tabela 5: Modelo de autodeterminacgido (adaptado de Ryan & Deci, 2000)

Forma Sem Motivacdo extrinseca Motivacao
motivacional motivacao Intrinseca
Estilos Nao Regulacao Regulacao Regulacao Regulacao Intrinseco
ori regulatorio interiorizada . integrada

regulatérios Externa Identificada
Comportamento Nao determinado Autodeterminado
Processos Auséncia Recompens Aprovacao Valorizacao da | Sintese de | Divertimento,
regulatérios de: as . atividade, regulacoes prazer e
relevantes competénci | externas, Soc1al,' €80, | importancia identificadas/c | satisfagdo

a, punicoes envolvimento pessoal onscientes

contingénci

a ou

intencao

Segundo os autores da teoria da autodeterminacao, verifica-se que desmotiva¢ao
e motivacao encontram-se nos extremos opostos. A teoria da autodeterminagdo
demonstra que os individuos nascem com vontades inatas para a aprendizagem,
mas que, de acordo com o ambiente em que nascem, tais elementos podem ser
reforcados ou fragilizados de acordo com as 3 necessidades psicoldgicas basicas
segundo Deci & Ryan - Competéncia, autonomia e pertenca (Araujo, 2010).
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Segundo Araujo (2010), vale a pena afirmar que a motivacdo extrinseca, ao
contrario do que se concebe no senso comum, nao é uma motivagdo negativa. O
individuo pode vivenciar 3 tipos de motivacdo extrinseca: externa, interiorizada ou
integrada. Na tabela 5 acima podemos observar como funcionam estes tipos de
motivacao.

Na tabela 5 leva-nos a conclusdo de que é importante ndo excluir totalmente a
motivacdo extrinseca. Deve haver por parte dos professores a fomentagdo da
motivacdo integrada (regulacdo identificada, integrada e intrinseca) a partir de um
processo de identificacdo das exigéncias e valores externos (Araujo 2010).

3.4. Crencas de autoeficacia

A teoria da autoeficacia faz parte de um conjunto de teorias provenientes da
“Teoria Social Cognitiva da Personalidade” realizada por Albert Bandura. Para o
autor, a crenc¢a de autoeficacia pode ser considerada como um julgamento da
capacidade pessoal do individuo para enfrentar uma certa situagdo (Araujo, 2010).

Foi determinado que a espectativa futura de uma a¢do provém de um refor¢o
motivacional do comportamento. Albert Bandura, na sua teoria, defende que o papel
da autoeficacia é determinante para que os objetivos sejam alcan¢ados ou nado -
quando as pessoas decidem realizar a tarefa a partir duma espectativa (se serao
capazes ou ndo de a finalizar) da-se o nome de autoeficacia (Hallam, 2001).

Os autores Le Blanc, Ouweneel, Schaufeli, (2013) defendem que a autoeficacia
tem provado ser mais eficiente em prever o comportamento das pessoas do que
qualquer outro tipo de motivacdo. Se os alunos acreditarem que tém os recursos
cognitivos e emocionais necessarios, o facto de acreditarem que irdo conseguir
realizar a tarefa, a probabilidade de realizarem com sucesso é consideravelmente
maior.

Segundo Pajarez e Orlaz (2008), citado por Aratjo (2010):

“Fortes crencas de autoeficacia promovem as realizacées humanas e o bem-
estar de intocaveis maneiras. Os individuos confiantes abordam tarefas dificeis
como desafios a serem dominados, em vez de ameacas a serem evitadas. Tém por
isso, maior interesse e absorcdo nas atividades: estabelecem objetivos dificeis
para si mesmo e mantém um forte compromisso com esses objetivos. Também
recuperam a confianca mais rapidamente apds fracassos atribuindo assim o
mesmo a esforcos insuficientes, conhecimentos deficientes ou aptidées que
podem ser adquiridas. As crengas de autoeficacia ajudam a determinar quanto
esforco as pessoas dedicardo a numa determinada atividade. Quanto maior o
sentido de eficacia, maior o esfor¢o de persisténcia e a resiliéncia (pag.108)".
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A teoria de Bandura sugere que as crengas de autoeficicia s6 sao realmente
significativas quando existe uma certa incerteza no resultado, mas ao mesmo tempo,
a existéncia de um forte sentindo de desafio. A teoria vai mais longe e afirma também
que o sentimento de autodeterminacdo é necessario para que ocorra a motivacao
intrinseca. Por isso, mesmo que a atividade seja desafiante e o sujeito entenda que
tem as competéncias necessarias para realizar a tarefa, esta ndo tera elevados niveis
de motivacdo intrinseca se nao for autodeterminada (Hallam, 2001).

Um dos estudos realizados sobre as crencas de autoeficacia e o desempenho
escolar foi realizado por Schunk. O autor conclui que alunos com crengas mais
robustas de autoeficacia conseguem melhores resultados, na solu¢do de problemas
de matematica e em tarefas de leitura, do que outros alunos com crengas mais fracas.
Outra das conclusdes a que se chegou com o estudo foi que as crengas de autoeficacia
tém um efeito positivo ao nivel da performance nas aprendizagens (Bzuneck, n.d.).

3.5. Autorregulacao

As crengas de autoeficacia s6 serao eficazes se os alunos aplicarem as
aprendizagens autorreguladas. Alunos autorregulados caracterizam-se segundo
Bzuneck (n.d.) como “[...] aprendizes ativos que gerem de maneira eficaz e flexivel o
seu proprio processo de aprendizagem e de motivacdo. Estabelecem metas para si
proprios, dirigindo os seus esfor¢cos para atingi-las monitorizando a sua proépria
motivacdo em func¢do das tarefas” (pag.4). Segundo os autores Araujo (2010) e
Hallam (2001), autorregulacdo é a capacidade de organizacdo da aprendizagem do
individuo, com o uso de estratégias cognitivas e de motivacdo, por isso, sujeitos
autorregulados sdo ativos no seu processo de aprendizagem, contém atitudes
independentes e sdo geralmente movidos pela motivagdo intrinseca.

Sobre este ponto, Hallam (2001) defende que a autorregulacao de objetivos e
comportamentos compreende uma relacdo afetivo-cognitivo em que a pessoa
analisa, antecipa e prepara a acao para poder perceber se ird ter bons resultados no
futuro.

3.6. Motivacao intrinseca e extrinseca em musica

Um dos exemplos de motivacdo intrinseca e extrinseca em musica €
demonstrado na conclusao de um estudo realizado no ensino superior numa escola
do Brasil. O estudo demonstra que a motivacao gerada por certos instrumentistas é
consideravelmente mais intrinseca em oposicdo a outros alunos. Os primeiros
tendem a apreciar mais o processo de aprendizagem, focar-se mais na sua propria
evolucdo no instrumento e de gostar mais de tocar em conjunto com os colegas. Por
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outro lado, certos alunos demonstram bastante foco na motivacao extrinseca, como
por exemplo, empenhar-se para obter uma maior classificagdo na nota final, ganhar
concursos ou agradar ao professor de instrumento (Bézenac e Swindells, 2009).

Outro estudo realizado a alunos de musica foi realizado por Figueiredo (2009)
citado por Aradjo (2010). Seguindo o modelo de autodeterminagdo, o autor
desenvolveu um estudo para avaliar a autonomia de vinte alunos do curso superior
de instrumento (Bacharelato em Guitarra) da cidade de Curitibano, no Brasil. O
objetivo da pesquisa era perceber o nivel motivacional em que os alunos se
encontravam tendo como base 3 categorias de analise:

1. O estudo do instrumento,
2. A performance artistica
3. Pratica de ensino.

Os resultados obtidos pelo estudo indicaram que a performance artistica foi a
atividade na qual se observou maior motivacdo - “Os estudantes de musica
encontravam-se mais motivados com este tipo de atividade, com caracteristicas
motivacionais proximas qualitativamente da motivacao intrinseca, em detrimento
das atividades de estudo do instrumento musical e do ensino do instrumento”
(Araujo, 2010, pag.25).

3.7. Autoeficacia e autorregulacao em musica

Cavalcanti (2009) citado por Aratjo (2010), realizou um estudo sobre as crencas
de autoeficacia em alunos de curso superior de instrumento numa instituicao
publica de ensino superior na cidade de Curitiba, no Brasil. Por questiondrios, a
investigadora procurou identificar a for¢ca das crencas de autoeficacia nas
capacidades pessoais dos 36 alunos de 4 anos do curso de musica. As conclusdes que
a investigadora chegou foram:

e Os alunos do 12 ano do curso apresentam crencas de autoeficicia menores
do que os restantes estudantes do 22, 32 e 42 ano. Em contrapartida, os alunos
do 42 ano do curso revelaram maiores graus de motivagao;

e Os alunos de 32 e 42 ano demonstram uma maior confianca na
autorregulacdo na sua aprendizagem e na pratica instrumental.

A autora conclui por isso que a capacidade de compreender o processo de
autorregulacdo da sua aprendizagem pode otimizar o resultado nos seus estudos.
No caso dos alunos de musica, um maior conhecimento do processo de
autorregulacdo, pode significar sessdes de pratica mais eficientes, melhor
desempenho beneficiando assim as crencas que o estudante ja possui (Araujo,
2010).
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Outro estudo de Cereser e Hentschkle (2009) citado por Aradjo (2010), foi
realizado para estudar o grau de motivacdo de professores de musica no ensino
basico numa escola do Brasil.

Tiveram como metodologia, a elaboragdo de um questionario para a verificacdao
das crencas de autoeficidcia com o intuito de obter os principais requisitos para as
crengas de autoeficacia nos professores de musica do ensino basico. Nesta pesquisa
participaram 15 professores de educagio basica.

Com resultado desta pesquisa, foram reconhecidos 5 pontos de avaliagdo das
crencas de autoeficacia para aos professores do ensino basico de musica: capacidade
de ensinar musica, de gerir o comportamento dos alunos, de motivar os alunos, de
considerar as diferencas dos alunos e de lidar com mudangas e desafios. A este
modelo elaborado pelas autoras deu-se o nome de “Escala de Autoeficacia do
Professor de musica”. Desde a realizacdo do estudo, esta escala vem sendo utiliza
pelas mesmas com o intuito de avaliar o nivel de crencas de autoeficacia nos
professores de musica (Araujo, 2010).

As autoras afirmam ainda que é importante perceber se os professores revelam
crengas de autoeficacia: docentes com crencas de autoeficacia elevadas persistem
na aprendizagem dos alunos, procuram desafios, sdo abertos a novos desafios e
estdo satisfeitos com a profissao de docente (Aradjo, 2010). Também confirmado
com o autor Ribeiro (2011), a motiva¢do ndo deve ser limitada apenas ao aluno, o
professor também deve ser um modelo de pessoa motivada (Ribeiro, 2011).

3.8. Motivacao na educacao - Papel do Professor

Para o Francisco Cardoso (2007), o papel do professor também é importante
para a construgdo ou modificacdo do que os alunos acreditam ser a verdade acerca
deles proprios - essas modificagdes, uma vez implementadas, produzem mudancas
na velocidade e na qualidade das aprendizagens futuras. O professor tem um papel
importante na motiva¢do do aluno, por isso, é desejavel que promova na sala de aula
um ambiente afavel, transmitindo ao aluno um sentimento de bem-estar para que o
aluno se sinta integrado e sinta que as suas duvidas sejam tidas em conta (Ribeiro,
2011).

Os professores devem criar, nas salas de aula, um ambiente de aprendizagem que
tenha como objetivo uma motivacao de alta qualidade. Para isso devem ajudar os
mesmos a adquirirem aprendizagens e metas intrinsecas. (Lens, Willy, Matos,
Lennia, Vansteenkiste, Marten, 2008) Para Hallam (2010), os professores que usam
métodos extrinsecos para obter maior motivagdo, tendem a nao ter resultados tao
significativos.
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3.9. Papel do professor de instrumento

Referente ao papel do professor de instrumento em musica, Cardoso (2007. Pag.
4,5,6) afirma existirem quatro mecanismos essenciais para a regulagdo motivacional
dos alunos de instrumento:

- Definir expetativas elevadas para os alunos - Varios estudos demonstram que
os alunos reagem positivamente as expetativas que os professores estabelecem para
eles. Sobre este ponto Cardoso defende que é preciso ter em conta que estas
expetativas devem ser realistas, pois caso contrario podem produzir ansiedade,
emoc¢des negativas e um decréscimo na autoestima (2007).

- Ajudar os alunos a atingir niveis elevados de eficacia na aprendizagem - Os
alunos devem centrar a sua aten¢do no que é necessario para dominar a tarefa, em
vez de entender que é necessario capacidades e talentos inatos para realiza-la.
Quando os alunos tendem a atribuir sucesso a estes requisitos, nao definem bem as
metas e consequentemente podem fracassar. O professor também deve reforcar
criticas construtivas de forma clara e concisa quando falham e quando sdo bem-
sucedidos. Quando os alunos sao bem-sucedidos deve-se evitar elogiar o talento ou
a inteligéncia dos alunos, em vez disso, deve-se reforcar o esforco despendido e as
estratégias usadas pelo aluno. Por dltimo, o professor deve repetir experiéncias de
aprendizagens positivas com o aluno. Repetir por exemplo a performance de uma
peca em conjunto com o aluno que esta relativamente bem, refor¢a a autoestima do

aluno e uma sensacao de autoeficacia.

- _Ajudar os alunos a desenvolver motivacdo intrinseca - Para obterem a
motivacao intrinseca, os professores devem dar tarefas que os alunos possam
alcangar e que tenham uma medida apropriada de desafio. Quando os alunos sentem
que as tarefas de aprendizagem nao sao faceis nem muito dificeis acham agradaveis
e como consequéncia podem desenvolver motivagado intrinseca.

- Ajudar os seus alunos a serem capazes de empregar mecanismos de regulacdo
motivacional - Para isso, deve-se colocar os alunos em situagdes onde terdao de
realizar as proprias escolhas. Levar os alunos a tomar uma decisdo fara com que
tenham maior responsabilidade pela aprendizagem, aquisi¢cdo e desenvolvimento
de competéncias. Um exemplo: perguntar aos alunos o que fazer em determinada
seccao na partitura ou como resolver um problema especifico, ajudara os alunos a
colocarem em pratica os mecanismos de regulagdo motivacionais.
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Sobre o mesmo assunto, o autor Harder (2008) descreve alguns pontos
essenciais a serem tidos em conta pelos professores de instrumento:

- Direcionar a aquisicdo de habilidades a performance - Os fatores sociais e a
motivacdo estdo diretamente relacionados com o facto de o aluno manter ou nao
constantes atividades relacionadas com a aquisicdo de habilidades, tais como a
pratica. Diferentes estudos vém demonstrando que “os professores de instrumento
gastam menos tempo a trabalhar com o aluno aspetos expressivos do que em
habilidades técnicas” (pag.2).

- Reforcar fatores de personalidade que promovam a empatia - O professor deve
conter quatro caracteristicas necessarias para que obtenha sucesso no ensino: ser
agradavel, entusiasmante, encorajador e paciente. O autor afirma citando (Bastien,

1995) que um professor bem-sucedido, sente geralmente satisfacdo em trabalhar
com pessoas de idades variadas.

- Ensinar como mestre-discipulo - O professor deve dominar diversos
conhecimentos relativamente ao instrumento, acustica, interpretacdo musical e
conhecimento geral de musica. Por outro lado, deve adaptar os seus conhecimentos
as especificidades do aluno e ter em conta as necessidades potenciais do aluno.

- Utilizar um modelo de aula centrado no aluno - O autor citando Hallam (2001)
afirma que os professores que adotam uma maior participagdo verbal, tendem
aumentar o interesse dos alunos pelas aulas. Estes revelam atitudes mais positivas
e um aumento no tempo dispensado na pratica do instrumento.

4. Beneficios da pratica de musica em conjunto

“A pratica de conjunto instrumental pode ser uma eficiente estratégia para o
educador musical, pois, envolvendo diversas forma¢des musicais, favorece o
trabalho em diversos contextos educacionais e com alunos de diferentes faixas
etarias e niveis de conhecimento musical. Por meio dessa pratica grupal, o ensino
fundamental torna-se dinamico e prazeroso...” Zuraida Bastido (2012, pag.3)

Nos tempos que vivemos, todos os estudantes de musica das academias ou
conservatorios de musica tém acesso a aulas de conjunto: seja de coro, orquestra ou
ensemble. Este capitulo ira focar-se nos seus beneficios a nivel psicolégico, social e
técnico.

A musica de conjunto torna-se um elemento essencial na educa¢do musical de
qualquer estudante. James Latten (2001) defende que todos os instrumentistas
devem ter a oportunidade de participar num ensemble ou numa classe de conjunto
como parte basica das suas experiéncias musicais durante o ano letivo. O autor
citado e John Griffing (2004) afirmam que a musica de conjunto é determinante na
decisao dos alunos se tornarem musicos profissionais.
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John Griffing (2004) escreveu um artigo apresentando com os varios beneficios
da musica em conjunto, que resultou num ano de pesquisa e de discussao com mais
de trinta musicos profissionais de varios pontos do mundo. O autor conseguiu
elaborar uma lista dez beneficios da pratica de musica em conjunto. Nos seguintes
topicos apresentamos alguns dos beneficios presentes no artigo assim como o
cruzamento de ideias semelhantes de outros autores.

A musica de conjunto é fundamental na decisao dos estudantes de musica
ambicionarem ser musicos profissionais

A violinista Suzanne Ornstein disse que “Tive a minha primeira exposicao a
musica de conjunto numas férias de verdao. No grupo em que participei, tocamos o
primeiro andamento do quinteto em dé maior de Schubert. Fiquei completamente
estupefacta com experiéncia e sei por isso que a musica de conjunto teve uma
grande influéncia em querer tornar-me violinista profissional” (2004, pag.1).

Outra violinista, Patricia Ahern, disse: “Musica de conjunto sempre foi o género
musical que esteve mais perto do meu coracao, e foi a grande razao para me tornar
musico” (2004, pag.1)

A musica de conjunto desenvolve boas aptidoes musicais

A audicao, o tempo, a precisdo do ataque e o ritmo é uma das primeiras aptidoes
musicais que se obtém na participacdo em mausica de conjunto. Segundo o autor
James Latten (2001), é nos pequenos ensembles que se pode trabalhar melhor o
balanco, ritmo e precisdo no ataque. Para Trapkus (2018), as aptiddes mais
importantes que se obtém na participacdo num ensemble sdo a audicdo, lideranga,
aprender a seguir um maestro e a aprendizagem de interpretacdo em grupo.

Para os autores, Latten (2001) e Griffing (2004) o desenvolvimento da audicao
parece ser uma aptiddo unanime na participacdo num ensemble. O primeiro autor
afirma que as habilidades auditivas podem ser desenvolvidas por colocar um
ouvinte com pouca experiéncia em contacto com uma série de vozes contrastantes.
0 segundo autor afirma que o ato de tocar e ouvir simultaneamente ensina o aluno
a ouvir mais do que a si préprio e a entender como é que a sua parte funciona na
musica

Para o autor Trapkus (2018), a participagdo num grupo de musica de conjunto é
extremamente importante para desenvolver boas técnicas como alguns dos
componentes mais importantes em musica como ouvir, liderar, seguir e a construir
uma interpretacao musical.
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A musica de conjunto desenvolve independéncia musical

Para o Oliver Sacks (2016), a independéncia musical que os alunos adquirem na
participagao num grupo musical, € uma componente importante para o autor. Como
o maestro necessita de conhecer todas as vozes para que a musica acontec¢a, também
cada instrumentista deve conhecer. Os alunos em contexto de ensaio podem dar
especial atengdo as partes instrumentais dos seus colegas:

“Knowing whats voice(s) to accentuate and wich lines of dialogue have what
role at any point in the music becomes second nature to the chamber musician
through development of musical relationships between not only the instruments,
but also the musicians themselves” (pag.28).

A musica de conjunto desenvolve valores como a responsabilidade, pois sem o
contributo dos alunos, a musica ndo pode acontecer. Na pesquisa de Griffing (2004),
a violoncelista Gilmore Shoup disse-lhe: “I was given more responsability by being
one on a part, wich helped me grow as a player” (pag.61). Em conformidade com o
ponto anterior, o violinista Penny Kruse disse “Chamber music was a vehicle for
learning to play and think independently as a musician. No one was there to keep
me from getting lost on my individual part” (pag. 61).

A musica de conjunto promove aptidées de lideranca

Nos sistemas educacionais é unanime que se devem preparar as proéximas
geracdes em termos de lideranca. A musica de conjunto pode contribuir para esta
aptidao.

Para Griffing (2016), “chamber music develop leadership abilities in students.
They learn quickly that a piece succeeds or fails based on their personal mastery
their part and their commitment to an interpretation” (pag.61). Também para Elen
Criss (2010), uma classe de conjunto forte acontece quando o professor delega
tarefas importantes em alguns membros. Cada naipe tera o seu lider que partilha as
suas ideias e propostas com os restantes colegas (2010).

Para a maestrina Neidlinger (2010), é importante que existam chefes de naipe
para a musica de conjunto. Os restantes devem ouvir e tomar as suas préprias
decisoes, ainda que a dltima palavra seja a do maestro:

“Every member of section must listen to the principal and eventually learn
how to match note length, articulation, phrase decisions, and so on. Input from
the conductor may be required to clarify these decisions, but the studen schould
make the initial effort” (pag.23).
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A musica de conjunto trabalha aptiddes interpessoais

Os alunos de musica de conjunto nao se podem limitar apenas tocar a sua parte
individual bem. O autor John Griffing (2004) defende que deve existir uma partilha
dos pensamentos e ideias individuais que cada um tem com a musica. Os alunos
contribuem para o processo da construcdo da peca com as suas aptiddes musicais,
mas para que isso aconteca, devem existir relacdes interpessoais. Por vezes as obras
que os musicos tém para tocar sdo tdo dificeis e desafiantes, que para se chegar ao
resultado da interpretacdo, os alunos tém de aprender sobre eles préprios e de como
trabalhar em conjunto.

Sobre este tema James Latten (2001) acredita que o trabalho em conjunto no
contexto musical fard com que se desenvolva aptiddes interpessoais. Os professores
devem dar a oportunidade aos alunos para desenvolver capacidades como a
comunicacdo, trabalho em equipa, planeamento interpretativo, analise e
planeamento de ensaio. Desta forma, os alunos irdo desenvolver estratégias
apropriadas para comunicar com o ensemble de modo a respeitar mutuamente os
colegas.

5. Papel do professor na classe de conjunto

“Por vezes, os professores nunca chegam a atingir o potencial das classes de
conjunto devido a falta de liderangca e de suporte que ddo, ou mesmo pelo
envolvimento em demasia nas decisdes sobre o ensaio e da propria interpretacdo
da musica” (Margaret Berg, 2008, pdg. 48).

E necessario que os professores estruturem as aulas para poderem obter bons
resultados. Este capitulo apresenta estratégias, ferramentas e técnicas de ensaio
para o professor aplicar nas aulas de musica de conjunto.
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5.1. Estratégias de Ensaio

Quando se trata de formar os grupos ou naipes num ensemble, os professores de
musica parecem instintivamente definir os naipes assegurando que no naipe 1,
ficam os alunos mais avang¢ados e nos naipes seguintes ficam os menos avangados,
assumindo que todos ficam numa posicdo confortavel. No entanto algumas
pesquisas sugerem que esta nao é a nica op¢ao: colocar os alunos menos avancados
em par com os mais avangados pode resultar num modelo de inspiracao para os
menos experientes (Trapkus, 2018). Sobre esta ideia, 0 autora Margaret Berg (2008)
diz:

“By observing peers to perform the same piece, students can learn about the
divergent nature of musical interpretation, the effects of individual players
technical strengths and weakness on the performance of a piece” (pag.48).

Segundo Berg (2008), para um ensemble funcionar de forma eficiente é
necessario que o professor defina a estrutura dos ensaios bem como as estratégias
a adotar. Em baixo citamos trés atividades/estratégias que segundo o autor irdo
complementar o conhecimento dos alunos sobre uma pe¢a musical:

1. Observar as suas partes: antes de tocarem a peca musical pela primeira vez, os
alunos devem observar a tonalidade, tempo da pega, o compasso, tempo em relacdo
aos ritmos mais rapidos, dindmicas, ritmos mais exigentes, repeticdes e as suas
partes melddicas.

2. Elaborar questdes gerais sobre a peca musical resultara numa boa discussao
sobre temas importantes:

- Porque é que o compositor escreveu esta peca?

- Ja reparaste que ? (Nesta pergunta podem ser incluidas a “articulacdo”,
“dinamicas”, “partes importante de outro naipe”, com o objetivo de chamar a
atencao do aluno para alguma parte especifica da peca).

- A partir da observagdo, conseguem descrever o caracter da peca e os temas
contrastantes?

- Qual é o ambiente e os sentimentos que devem ser expressos na nossa
performance?

- Existe alguma sec¢do que precisa de ser mais ensaiada?

3. Analisar a estrutura musical: Os alunos devem saber identificar a forma da
peca. Desta forma conseguirdo determinar mais facilmente o caracter e o ambiente
das varias sec¢oes. Tendo assimilado esta parte, os alunos podem discutir e
sublinhar quando aparece a melodia, contra melodia e 0 acompanhamento durante
cada seccao.
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Sobre este tema, o autor Latten (2001) defende que os alunos devem avaliar a
sua performance, bem como a dos outros alunos. Este tipo de atividade cria
interesse na qualidade da musica, performance, composi¢cdo e o proprio ego dos
alunos. A habilidade de, construtivamente comentar e discutir com o aluno que esta
ao lado, fara com que se identifique as boas qualidades e os erros da performance
bem como o respeito pelas ideias do proximo: “Perception, and reflection allows
students to develop listening skills, constructive peer criticism, respect for others
opinions and the ability to verbalize their thoughts in regard to a piece of art or
music” (pag.47).

Ainda sobre estratégias, Latten (2001) diz que, para que os alunos se sintam
ainda mais empenhados no grupo, o professor deve dar algumas tarefas como:
procurar a origem da peca e o seu compositor, descobrir a histéria de algum
ensemble para entenderem a importancia da musica de conjunto ao longo dos
séculos, assim como importantes compositores que escreveram para ensemble.

5.2. Descentralizar a acao do professor

No artigo “Structuring and effective chamber music class” de Trapkus (2018), o
autor defende que nas orquestras tradicionais, os alunos habituam-se a seguir as
ideias do maestro de como a musica deve soar, mas nunca ganham experiéncia para
desenvolver as suas proprias ideias musicais. O ensemble promove a oportunidade
essencial para desenvolver esta habilidade - permitir que os alunos tomem decisdes
importantes sobre as ideias musicais, ird permitir que explorem melhor o valor da
teoria e da historia da musica.

Como citado no inicio deste capitulo, Berg (2010) refere que por vezes existe
pouco apoio por parte do professor ou pelo contrario, demasiado envolvimento na
parte da tomada de decisbes - este facto pode impedir que os alunos se tornem
musicos independentes. Por essa mesma razao, o autor sugere uma atividade para
contrariar este facto:

- Para cada sec¢ao existe um lider dentro do naipe onde lhe é delegado a
oportunidade de decidir e liderar a musica em questdes de articulacdo, dindmicas e
ritmo.

Desta forma, a atividade deixa de estar completamente centrada e dependente
do professor ou chefe de naipe e passa a ser da responsabilidade de todos (Berg,
2010).

Ainda sobre este tema, Elen Criss (2010) diz: “Coaches or band directors who
want to promote higher levels of cohesion, ask players to have a say in the decisions
concerning the director of the group” (pag. 32). Com esta frase podemos concluir
que o professor deve encorajar todos os membros nas decisdes e objetivos do grupo.
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Estes modelos podem encorajar todos os membros a contribuir para decisdes
importantes descentralizando assim a acao do professor.

5.3. O professor como refor¢o positivo no ensaio

“Without the elements of a cohesive team, a young concert band or orchestra
will not perform as well. A school conductor who accentuates only the technical
components of the music is ignoring of his or her ensemble: the philosophy of
teamwork” Elen Criss, (2010, pag.31, 32).

A autora citada acima com o artigo “Teamwork in the Music Room”, defende que
para o sucesso de uma equipa de desporto é necessario que exista um espirito forte
para se alcangar objetivos em comum. Para os ensembles escolares esta filosofia ndo
pode ser eliminada ja que o objetivo é idéntico: “Musical ensemble depend on the
development of cohesion to achieve synergy in the form of excelent sound and
enjoyable performance” (2010, pag. 31).

Margaret Berg (2008) defende que no ensemble deve existir uma comunicagao
positiva por parte do professor. Por exemplo, ao invés de dizer frases como “Tu ndo
estavas no tom! Tu nunca tocas essa passagem no tom!”, estas podem ser
substituidas por “Precisamos de trabalhar esta sec¢ao pois ndo estavamos no tom.
Podemos tocar devagar para podermos trabalhar a afinagdo?”. O professor deve
demonstrar desta forma uma critica construtiva.

5.4. Estratégias e técnicas para um ensaio eficiente

5.4.1. Ritmo e afinacdo por Margaret Berg

Segundo Berg (2011), os professores devem conhecer estratégias que possam
utilizar perante um determinado desafio em situacao de ensaio. A lista abaixo
apresenta 2 técnicas para desenvolver o ritmo e afinagado:

- Ritmo: Contar ou bater palmas exemplificando o ritmo de um naipe especifico,
com caracter e dinamicas. Esta estratégia ajuda o ensemble a entender as
subdivisdes e pulsacdo num determinado contexto;

- Afinacdo: Fazer escalas em grupo e triades na tonalidade da pega assim como
ensaiara afinacdo de determinados acordes. A estratégia de afinacdo “tonica -
terceira - quinta” pode ser usada: Primeiro inicia a ténica, de seguida a terceira e
por final a quinta do acorde;
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5.4.2. Preparacao e planeamento, importancia do discurso, erro de correcao
e autoavaliacao por Joseph Manfredo

Para Manfredo (2006), maestro na universidade de Illinois, existem quatro
topicos importantes que os professores devem ter em consideracdo para realizar
ensaios eficientes e produtivos com ensembles.

Em primeiro lugar, deve-se ter em consideracdo a prepara¢io e o
planeamento. O professor ndo se deve limitar apenas a adquirir as partituras e
aplica-las, deve também planear objetivos para os ensaios. Para o autor, ndo se deve
exceder trés conceitos musicais por ensaio. O autor justifica este ponto:

“If students are to master any concept, they need substancial time to
experience in-depth learning. Limiting the number of concepts within a single
rehearsal allows students to address and experience those concepts in a variety
of ways throught the period” (Manfredo, 2006, pag. 43).

O professor para identificar os objetivos referidos acima, deve ter o
conhecimento geral da partitura: elementos de composicdo, estrutura, harmonia e
instrumentacao assim como nos elementos expressivos, dinamicas, estrutura, estilo
e caracter. Também deve ter em consideracdo as questdes técnicas e dedilhacoes.
Uma correta preparacdo e planeamento permitira ao professor ensaiar de forma
mais eficientemente e demonstrar mais confianca e habilidade nas questdes técnicas
de ensaio (Manfredo, 2006, pag. 44).

Também sobre este tema, David Branson (n.d) com o artigo “Engaging rehearsals
to ennhance music” defende que para os alunos aprenderem e crescerem
musicalmente, o ensaio deve ser eficiente e conter multiplas atividades. Estes sdo os
principios que os professores devem ter em consideragdo quando preparam sessdes
de musica de conjunto:

- Planear cada ensaio: delinear objetivos e atividades para cada ensaio;
- Planear atividades em conformidade com os objetivos do ensaio;

- Promover produtividade no ensaio. Quando o professor esta a ajudar ou ensaiar
um determinado naipe deve delinear outras atividades para restantes naipes como:
imaginar as suas partes, cantar as suas partes mentalmente, ou simplesmente ouvir
o naipe que esta a ser ensaiado e dar uma critica construtiva;

- Promover o conhecimento geral da partitura. Quando o professor explica
teoricamente uma determinada sec¢do ou passagem aprofunda o interesse e
envolvimento na interpretagdo musical.

Outro ponto de relevancia é a importancia do discurso. Diversas pesquisas
sugerem que o tempo de comunicagdo no ensaio entre os professores e alunos
menos experientes € muito maior do que entre professores e alunos experientes
(Manfredo, 2011).
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A interacdo entre estes dois deve ser eficiente, curta, clara e sem ambiguidades.
O professor deve dar menos importancia a comentarios especificos e fazer mais
apreciacodes positivas e negativas sobre a performance. Comunicagdo visual e um
estilo proprio de ajuda, fortalece a comunicagdo. O professor deve focar-se em
comentarios claros e que sejam em conformidade com o objetivo do ensaio, para que
os alunos possam entender melhor a sua relevancia (Manfredo, 2006).

O discurso do professor deve ser substancialmente menor relativamente ao
periodo de performance dos alunos:

- Discurso do professor: Comentarios com periodos de 10 a 20 segundos;
- Performance dos alunos: Performances de 20 segundos a 2 minutos.

Com este modelo, os alunos tornam-se mais participantes e aprendem com maior
facilidade. O professor deve também evitar longos periodos de pequenos e
consecutivas interrupgoes, pois pode resultar em frustracdo por parte dos alunos e
um ensaio substancialmente menos produtivo (Joseph Manfredo, 2006).

Para o topico seguinte temos presente o erro de correc¢ao. Para este ponto a
pergunta que se coloca é: “Quanto tempo é necessario para cada sec¢do da peca
musical?”. O professor deve ter um equilibrio entre o tempo despendido numa
determinada seccdo e o seu aproveitamento musical. O professor experiente
desenvolve um discurso intuitivo, desenvolvido através da experiéncia que permite
a adaptacdo em varios tipos de situagdo durante o ensaio (Manfredo, 2006).

A chave de varios ensaios produtivos é determinar pequenos objetivos para
varios ensaios. Os componentes mais desafiantes do ensaio como a afinacao,
uniformidade das frases e articulacdo ndo devem ser o foco nos primeiros ensaios
(Manfredo, 2006).

Em resposta a primeira pergunta deste tdpico, o autor sugere a estratégia criada
por Robert Duke. Nesta técnica os alunos tocam a peca ou parte de inicio ao fim
enquanto o professor anota mentalmente as componentes a serem melhoradas. O
proximo passo é realizar um foco na seccao que precisa de ser mais trabalhada, e
antes de comegarem a tocar, o professor adverte para o que deve ser melhorado. O
discurso do professor deve ter em consideracio o que os alunos realizaram
corretamente, o que ndo correu tdo bem e o que é necessario para os alunos
melhorem a sec¢do. Esta técnica de ensaio oferece tempo aos alunos para a
performance e tempo suficiente para o discurso do professor, evitando assim o erro
de correcao:

“..provides time for student performance as well as effective verbal
feedback... it also creates an energized classroom environment in wich students
are actively involved in the learning process, giving them a greater sense of
accomplishment and satisfaction” (Manfredo, 2006, pag. 44).

No ultimo tépico do autor temos presente a auto-avaliacdao. Uma reflexao
pessoal pode ajudar o professor a ser mais produtivo. Para melhor avaliar as suas
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capacidades, pode gravar alguns ensaios e examinar, por exemplo, se 0o tempo
despendido na sua comunicagdo é maior ou menor, comparativamente com o tempo
da performance dos alunos (Manfredo, 2006).

5.4.3. Ensaio tradicional, Repeticdo de uma passagem, Interacdao com os
naipes, Reflexao e Fora da Caixa por David Branson

Segundo David Branson (n.d) existem quatro tipos de atividades que podem ser
inseridas no ensaio com o objetivo de aumentar a produtividade e a eficiéncia do
ensemble:

- Ensaio tradicional: representa o tipo de ensaio mais comum. O professor é o
que determina toda a parte musical conduzindo a peca através da expressao facial,
gesto e o conhecimento da partitura. Ainda assim, o mesmo deve conceder
oportunidade aos alunos de colocarem criticas construtivas e sugestdes sobre as
sobre a interpretacao;

- Repeticio de uma passagem: o objetivo desta atividade é melhorar uma
pequena frase ou uma pequena passagem. O naipe toca geralmente 2 a 4 compassos
multiplas vezes enquanto o professor interrompe e dé instrugdes de 3 a 5 segundos.
Esta atividade é bastante eficaz porque concentra-se num determinado conceito
durante varios minutos;

- Interacdao com os naipes: para esta atividade o professor anda pela sala de
ensaio e comunica diretamente com os naipes. Esta atividade permite ajudar
individualmente algum aluno assim como permite ouvir o naipe noutra perspetiva.
O professor pode pedir a opinido do naipe sobre uma questdo interpretativa: esta
oportunidade fard aumentar o interesse, envolvimento, conhecimento musical dos
alunos;

- Reflexdo: apesar desta ser a técnica com menos resultados a curto prazo, o
envolvimento do aluno depende em grande parte da relacdo entre alunos e
professores. Nesta atividade trabalha-se por exemplo uma seccdo especifica e o
professor da oportunidade para os alunos pensarem e refletirem sobre a
interpretacdo que deve ser mais adequada. Na conversa com os alunos, o professor
ajudara a que se chegue a uma conclusao;

- Fora da caixa: nesta atividade o professor deve usar a usa criatividade. Ensaiar
em circulo, quadrado, em quartetos ou em pequenos grupos pode ser interessante
para este tipo de atividade. Os alunos terdao uma melhor perce¢do das suas partes
em conjunto com os outros naipes. Para este tipo de atividade, os alunos devem ter
as suas partes bem preparadas, caso contrario ndo ira funcionar da maneira correta.
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5.4.4. Respiracdao, Movimento, Contacto Visual e Chefes de naipe por
Neidlinger

Encerramos assim o capitulo sobre varias atividades, técnicas e estratégias a
serem implementadas nos ensaios pelo professor de classe de conjunto. A autora
Erica Neidlinger (2011) defende que quanto maior for a necessidade de um ensaio
produtivo, maior € a responsabilidade de cada aluno. Segundo a prépria estas devem
ser as quatro técnicas importantes a serem implementadas:

- Respiracdo: No ensemble, todos os alunos devem ouvir cada respiracdo ao seu
redor para poder entrar com precisdo. Como atividade para reforgar esta técnica, o
professor pede aos alunos para escolher uma determinada nota ou acorde, fechar os
olhos, respirarem, e entrarem na nota quando acreditarem que é o momento certo.
A autora adverte que os primeiros resultados podem ser pouco eficientes, mas a
medida que os alunos comeg¢am a confiar nos seus ouvidos e nos seus instintos,
melhor sera a precisdo do ataque;

- Movimento: Na musica de conjunto, pouco movimento podera esconder uma
informagdo importante. Observar outros colegas ou naipes em movimento podera
desenvolver uma melhor conexdo, principalmente entre chefes de naipe e os
restantes membros;

- Contacto visual: Os professores devem ensinar os musicos a estabelecer uma
relacdo visual entre colegas. O contacto visual deve existir entre o naipe para uma
maior precisdo no ataque, mas também deve existir por todo o ensemble: pode
acontecer ocasionalmente dois naipes terem partes em unissono e os dois chefes de
naipes usarem o contacto visual para poderem entrar com precisao. Contudo, estas
técnicas ndo negam a existéncia do maestro. Devem ser para o complemento e
técnicas individuais do aluno;

- Delineacao de tarefas pelos chefes de naipe: Os chefes de naipe lideram o
naipe e tomam decisdes importantes. A primeira responsabilidade do mesmo deve
ser tdo simples como saber onde respirar e onde nao respirar. Todos os restantes
membros devem ouvir o chefe e entender a articulagao, tempo, decisdes frasicas. O
maestro da a resposta final, no entanto, o chefe de naipe pode dar a primeira
sugestao.
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6. Entrevistas

Devido a escassez de informagdo sobre o tema, o método de recolha de
informacgdo importante na elaboracdo do projeto foram as entrevistas. As mesmas
decorreram ao longo do ano 2020 por videochamada, e tiveram como objetivo,
procurar e discutir a problematica do trabalho entre outros assuntos relacionados
com o ensemble de guitarras.

A decisdo na escolha dos entrevistados teve em conta alguns aspetos como
experiéncia no ensino e na direcdo de ensemble de guitarras, importancia do
percurso (curriculo) e o conhecimento geral do instrumento em contexto de musica
de conjunto. Nesse sentido os entrevistados foram os professores, Pedro Rufino,
Augusto Pacheco e José Mesquita Lopes.

Nos pontos seguintes, apresentamos uma breve biografia de cada entrevistado,
e as entrevistas realizadas por extenso. Por via das respostas outros assuntos foram
abordados sem a utilizacao de numeracao.

6.1 Pedro Rufino

6.1.1 Biografia

Pedro Rufino, natural de Nisa, iniciou os seus estudos de musica na Sociedade
Musical Nisense. Em 1987 frequentou a classe de guitarra do professor Paulo
Valente Pereira no Conservatério Regional de Castelo Branco e concluiu o curso
complementar na classe do professor Eli Camargo Junior. Em 1996 entrou na Escola
Superior de Musica do Porto para a classe do professor José Pina, transferindo-se no
ano seguinte para a Escola Superior de Musica de Lisboa onde concluiu a licenciatura
em guitarra na classe do professor Antonio Jorge Gongalves. (“Pedro Rufino em
destaque no Jornal do Funddo”, 2015)

Em 2015 conclui o Mestrado em Ensino de Musica - Instrumento e Classe de
Conjunto na Escola Superior de Artes Aplicadas. Leciona desde 1996 a disciplina de
classe de conjunto na Academia de Musica e Dan¢a do Fundido tendo passado
também pelo conservatorio da Canto Firme de Tomar. Posteriormente comecga a
lecionar no Conservatoério de Musica de Ourém e Fatima. (“Pedro Rufino em destaque
no Jornal do Funddo”, 2015)

E desde 1997 diretor artistico e membro do juri do concurso internacional
“Cidade do fundao” - variante guitarra. Na vertente da classe de conjunto foi pioneiro
com varias formacgdes, destacando-se o ensemble de guitarras. Em colaboracdo com
a Escola Superior de Artes Aplicadas gravou o seu primeiro CD intitulado “Orquestra
de Guitarras da Academia de Musica e Danca do Fundao”. Como guitarrista
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participou a solo em festivais pela Europa e também no Brasil. (“Pedro Rufino em

destaque no Jornal do Funddo”, 2015)

E fundador da orquestra de guitarras “Guitarrafonia” - orquestra que contém
alunos dos Conservatorios e Academias de diversos pontos do pais. Iniciaram a
atividade em 2006 e ja atuaram em diversas escolas e salas nacionais e
internacionais, como no festival de Musica “Allegromosso” em Emilia Romana, em
[tdlia. (Guitarrafonia, Baile das Mdscaras Especial, 2013)

6.1.2. Entrevista

1. Para si, qual é a diferenca entre “Orquestra de guitarras e ensemble de
guitarras”?

“Nao me preocupei em investigar, mas para mim, “Ensemble de Guitarras” vai
até aos 6-12 elementos e a partir daf temos uma “Orquestra de Guitarras”. Uma coisa
que temos de ter cuidado, pois o termo nao esta correto, é a “Orquestra de Guitarras”
a ndo ser que tenhas varios tipos de guitarra. Na orquestra convencional temos
varios tipos e familias de instrumentos, na orquestra de guitarras s6 temos uma
familia de instrumentos”.

Conceito de “Ensemble de Guitarras” e “Orquestra de Guitarras”

“Podes chamar uma orquestra de guitarras a um grupo com 16 guitarras, mas
ndo é bem isso. O conceito esta errado. [...] Devia-se chamar “ensemble de guitarras”.
[...] Na avaliagao da categoria de orquestra de guitarras no concurso do fundao teve
de se optar por fazer uma distincdo entre orquestra de guitarras e ensemble de
guitarras para se poder avaliar. Coloquei muitas vezes a questdo: “Vamos chamar
ensemble a todos? Vamos chamar orquestra a todos? [...] Considero o ensemble de
guitarras um grupo mais pequeno”.

78



Criacao de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

Repertorio original para ensemble de guitarras

“E preciso ter atengdo que o repertério do ensemble de guitarras numa
perspetiva escolar é diferente do que ensemble profissional. No entanto também
ndo ha orquestras de guitarras profissionais [...] As pessoas que estdo a frente das
orquestras de guitarras escolares ndo tocam repertorio original”.

2. Quando foi o seu primeiro contacto com a orquestra de guitarras?

“O meu primeiro contacto foi com o meu professor Jilio Camargo. Ele ja tinha
participado em orquestras de guitarras no Brasil, na década de 1980. Este tipo de
orquestra tocava repertorio popular. Em Portugal, que eu saiba, ndo existiam
orquestras de guitarras a ndo ser as orquestras de cordas escolares. As minhas
influéncias vieram do meu professor Julio Camargo, do festival e cursos de Tomar
onde participou o Quité Antunes que trazia o grupo “Harmonique 12” (ensemble de
guitarras) vindo de Franca, pois ja existia este tipo de grupo em Franca”.

Aparecimento da orquestra de guitarras em Portugal

“Nao tenho isso documentado, ndo sei se fui um dos primeiros, conhecia ja alguns
colegas a fazerem esse trabalho, como é o caso do Rui Gama ou José Mesquita Lopes
por isso ndo se sabe ao certo quem foi o primeiro. Ndo existe uma data especifica
onde tenha aparecido o ensemble de guitarras em Portugal, pois na década de 90 a
informagdo ndo era transmitida como nos dias de hoje. As pessoas comunicavam
mais quando havia encontros em festivais, cursos ou concursos”.

3. Acredita que este tipo de grupo apareca devido ao crescente nimero de
guitarristas nas escolas de musica?

“Sim. Sem duvida. E ndo s6. Falo por mim, o que me levou a criar uma orquestra
de guitarras foram duas coisas: que os guitarristas conseguissem tocar em conjunto
e que os alunos conseguissem abranger outros repertdrios. Os guitarristas das
escolas e academias tinham dificuldade em tocar em conjunto.”

4. Existe musica escrita e editada para ensemble de guitarras em Portugal?

“Em Portugal ndo existe assim tanto. Temos o José Mesquita Lopes, e também me
estou a lembrar do Paulo Bastos. Pode haver e eu ndo conhecga.”

5. E diretor artistico do “Concurso Internacional de Guitarra do Fundio”.
Referente a seccdo de ensemble e orquestra de guitarras. Considera que este
evento foi importante para o crescimento do nimero de orquestras de
guitarras ao longo dos anos?

“Se tens um evento que faga com que a guitarra evolua é 16gico que aumentara o
interesse em desenvolver mais orquestras [...] O objetivo foi dar um projeto as
orquestras de guitarras do pais. Decidimos criar esta categoria porque sabiamos que
havia muitas orquestras de guitarras em Portugal [...]. Esta categoria, infelizmente
teve que terminar por causa do nimero reduzido de orquestras inscritas durante os
ultimos anos. [...] O que se tem feito nos ultimos anos, quando se faz o concurso do
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Fundao, é chamar orquestras de guitarras para tocarem em concerto. [...] Pode-se
dizer que o concurso do Fundiao promove e ajuda no desenvolvimento das
orquestras de guitarras de uma forma indireta em Portugal. Penso que o que ajuda
mais sao as escolas e a intencao dos professores querem criar o grupo [...] penso que
é fundamental uma escola de musica ter uma orquestra de guitarras”.

6. Atualmente dirige a “Orquestra de guitarras da Academia de Musica e
Danca do Fundao” e participa na orquestra de guitarras “Guitarrafonia”. O
reportorio que estas orquestras apresentam é na sua essencialidade arranjos
ou musica original?

“Temos dos dois. No caso da Orquestra de guitarras do Funddo temos musica
original, alguma, mas eu opto mais por arranjos devido ao tipo de particularidade
dos alunos que tenho - por vezes tenho alunos de 42 e 52 grau e outros de 12 grau.

[.]"

7. Nao usa maestro na dire¢cao nas suas orquestras de guitarras, pois nao?

“Depende. Por exemplo, uma das orquestras que tem um nimero mais reduzido
de alunos, ndo vejo necessidade de haver um maestro. Agora, a outra que é um pouco
maior, a partir de 25 ou 26 alunos, ja se justifica. [...] Nao sou maestro. Sou muito
mais feliz a tocar guitarra. Agora é l6gico que quando é um grupo grande devo estar
la a fazer algum gesto, mas ndo sou maestro e ndo tenho técnica de direcao. [...]
Temos que pensar: “Eu sou mais ttil a qué? A tocar guitarra ou abanar os bragos?”

[...] Ndo vejo uma mais-valia em estar 14 a frente a marcar o tempo.”
Repertodrio para ensemble de guitarras

“Os professores adaptam quartetos para orquestra de guitarras. Esse reportorio
ndo é adaptado aos 20 guitarristas, a nao ser que esse reportério sejam 4 vozes
concebidas para 20 guitarristas. [...] Geralmente os arranjos sdo de 4 vozes.
Considero isso um problema, pois deveria haver mais vozes. Numa orquestra de
cordas por exemplo, temos presentes muito mais naipes. Na orquestra de guitarras
isso ainda ndo esta definido o numero de naipes que se deve usar. [...]".

8. Atualmente ainda nao existem orquestras de guitarras com uma agenda
tao ambiciosa como as orquestras convencionais. Dado o nimero crescente de
pessoas com formag¢ao no instrumento, e tendo em conta as suas proprias
caracteristicas anatomicas do instrumento, acha possivel que isso venha a
acontecer? Se sim, qual o caminho que se deve tomar?

“Tem a ver com o repertério. No repertério que existe das orquestras
convencionais, os tipos de instrumento estdo mais vocacionados para um tipo de
espetaculo. Para a orquestra de cordas existe bastante repertério de concertos a solo
para quase todos os instrumentos. [...] [orquestra de cordas] pode ser usada para
diversos eventos e tipos de espetaculo. A orquestra de guitarras nao. Talvez tenha a
ver com a tradicao [da guitarra] e podera demorar muito tempo até que isso venha
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a acontecer. [...] H4 uma coisa que eu sei, a guitarra em Portugal nos anos 70 ndo
tem nada a ver com a guitarra no século XXI. [...] Arrisco-me a dizer que ndo haja um
instrumento que tenha evoluido tanto como a guitarra nos ultimos anos. [...] Nos
guitarristas, o nivel cresceu imenso em diversas areas: a nivel de escolas, de
professores, de instrumentos e em eventos como, festivais de guitarra. De repente
temos 2 ou 3 festivais de guitarra em Portugal [...] Esse é o caminho que temos de
alimentar para que eventualmente um dia possamos chegar a algo assim. [...] Nunca
podemos comparar as orquestras de guitarras com as orquestras sinfénicas. Agora:
se a Gulbenkian devia ter uma orquestra de guitarras? Nao, acho que isso venha a
acontecer. Agora o que pode acontecer é uma orquestra nacional. Ja tentdmos [criar]
mas nao foi facil. Ja participei numa orquestra de guitarras dirigida por Bochmann
em que participaram diversos guitarristas com renome. [...] Mas repara, é preciso
verbas, é preciso dinheiro. [...] Parece-me nesse sentido, pouco provavel que uma
escola venha a conseguir isso. A curto prazo nao acredito que isso venha a acontecer.
Daqui a 30 ou 40 anos, quem sabe...”

9. Acha que o repertéorio moderno podera ajudar na performance do
grupo?

“Sim. Pode. [...] A grande possibilidade de haver uma orquestra de guitarras
profissional é precisamente ai, no repertorio contemporaneo, ndo é em arranjos.
Nao tem sentido ires fazer um concerto a Gulbenkian ou a Casa da Musica e levares
por exemplo um arranjo da 92 sinfonia. E precisamente na musica original. [...] Se
ndo houve ensembles de guitarras no periodo barroco ou periodo romantico, tem de
ser no contemporaneo. Alids, a grande evolucdo do repertério de guitarra, foi nos
anos 60. O crescimento da guitarra no século XX deve-se ao repertdrio original que
foi escrito para Sego6via, Bream, Williams. E achamos que foi de qué? Das
transcri¢des de Segdvia de Bach? Nao foi. Foi com Joaquin Rodrigo, William Walton,
Berkeley, Brouwer, Antdnio José entre outros. Nas orquestras de guitarras, a musica
tem de ser dos nossos tempos, contemporanea, como é logico.”

6.2. Augusto Pacheco

6.2.1 Biografia

Augusto Pacheco iniciou os seus estudos musicais na Academia de Musica de
Vilar do Paraiso. Licenciou-se na Escola Superior de Musica e das Artes do
Espetaculo do Porto, na classe do Prof. José Pina. De seguida estudou em Paris, no
Conservatoire National da regido d’Aubervilliers onde obteve o Premier Prix no
Curso Superior de Guitarra na classe do Prof. Alberto Ponce. Com o mesmo professor
estudou ainda na Ecole Normale de Musique de Paris. Estudou Mtsica de CAmara
Antiga no Conservatoire Municipal Claude Debussy com o Prof. Illton Wjunisky,
participando na apresentacio da épera Dido e Eneias de H. Purcell. E mestre em
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musica (performance) pela Universidade de Aveiro. Na sequéncia deste trabalho
gravou em CD a integral da musica de camara com guitarra de Fernando Lopes-
Graga. E doutorado em misica (performance) pela Universidade de Aveiro. (Augusto
Pacheco | O Maestro orientador do estdgio de guitarras - IV FIGA)

Apresenta-se regularmente a solo e com diversas formag¢des de musica de
camara, nos mais importantes festivais em Portugal. Tocou ainda em Frang¢a e na
Russia. E convidado regularmente para fazer parte do juri de concursos de guitarra
e ministrar masterclasses. Tocou a solo com as orquestras Nacional do Porto,
Classica da Madeira, Expoarte, Filarmonia das Beiras e com a Orquestra Russa
“Silver Strings”. Obteve o 22 prémio no Concurso Internacional de Guitarra de Tomar
(12 prémio nao atribuido) e o 32 prémio no Concurso Internacional de Guitarra de
Sernancelhe. Tem desenvolvido um intenso trabalho a duo com a flautista Raquel
Lima - “Duo Pourquoi Pas”. Em 2007 gravou um CD intitulado “Pourquoi Pas”. E
membro fundador do Quarteto de Guitarras Parnaso. Integra o Duo Soledade com o
Violinista Gaspar Santos. Os Compositores Angela Lopes, Eduardo Patriarca, Fabio
Gorodski, Oscar Rodrigues, Nuno Peixoto, Fernando C. Lapa, Ricardo Ribeiro,
Ricardo Abreu e Fernando Valente tém-lhe dedicado algumas das suas obras. Dirigiu
no ano 2002/2003 a Orquestra de Plectro do Porto. E maestro convidado da
Orquestra Portuguesa de Guitarras e Bandolins. E docente na Academia de Miisica
de Vilar do Paraiso e no Instituto Jean Piaget-Viseu. (Morais, 2016)

6.2.2. Entrevista

1. Quando foi o seu primeiro contacto com orquestra de guitarras?

“A primeira vez que ouvi uma orquestra de guitarras foi (ja dava aulas em Vilar
do Paraiso) a orquestra da escola de musica “Silva Monteiro” dirigida pelo meu
amigo Rui Gama. Convidamo-lo para vir a nossa escola fazer um concerto. Foi a
primeira vez que ouvi uma orquestra de guitarras. [...] Foi em 1995/1996. Portanto
ndo sei se ha uma orquestra anterior a esta.”

2. Nao acha o conceito de “Orquestra de Guitarras” errado, visto que todos
os instrumentos da orquestra sio da mesma familia?

by

“No6s de facto chamamos orquestra a “Orquestra de Guitarras de Vilar do
Paraiso”, mas podiamos ser o “Ensemble de Guitarras” ou podiamos ser o “Grupo de
Guitarras”. Nao valorizo muito esse tema. Mas atencao que orquestra de guitarras,
pelo menos a minha, ndo tem sé guitarras: tem contrabaixo, ja teve percussao, ja
colaboramos com outros instrumentos. [...] Mas ndo incomoda nada que se chame
“Ensemble de Guitarras”. Ndao vou muito por ai”.

3. Quando estudou fora do pais encontrou este tipo de grupo musical?
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“La fora, ndo havia nada [de orquestra de guitarras]. Fazia-se musica de ciAmara
por exemplo com uma flauta ou violino, mas este tipo de formagdes, nunca vi. [...]
Estive la a partir de 97 até 2000 [...] Alids, o meu professor, o Ponce, ndo achava
muita piada a este tipo de formacao, pois dizia que é muito dificil 3 a 4 guitarras
tocarem em simultdneo, quanto mais se fosse 20 guitarras. Por exemplo, na
orquestra de cordas o ataque do arco é muito mais suave, nas guitarras, noés tocamos
na corda e ja esta. Portanto, para ele era dificil aceitar que as guitarras tocassem em
conjunto. Mas também, ele estava num nivel muito diferente, ndo aquele que se
trabalha numa escola basica ou complementar. E isso pode ser um desafio: colocar
os alunos a tocarem em conjunto. [...] Em Paris nunca encontrei nada, no entanto, eu
nao ter tido contacto com orquestras de guitarras, nao quer dizer que nao houvesse”.

4. Na sua opinido, quais sao os maiores beneficios para os alunos de
guitarra ao integrarem uma orquestra de guitarras. Considera a sua
participac¢ao obrigatoéria?

“Ha varias realidades, dependendo da escola. Na nossa temos 3 orquestra de
guitarras. Temos uma que engloba alunos de inicia¢do e alunos de 52 e 62 ano com
ensino integrado. Temos outra que engloba alunos de 32 ciclo e depois temos outras
(que é a que eu dirijo) que sdo alunos do complementar. Mas que, dado a realidade
atual, sendo os alunos do complementar muito poucos, vou buscar alguns dos
melhores alunos 82 ano e 92ano para integrarem a orquestra. Ou seja, a partir do 72
ano, é obrigatdrio. A escola decidiu assim. Aos alunos de 52 e 62 ano é lhes dado a
possibilidade de participarem na “orquestra de guitarras infantil”, ndo é obrigatoério,
mas podem. [...] Euacho que a partir de um certo nivel, deve ser obrigatério.”

Se aparecer um aluno que deseje fazer um dueto com uma flauta ou com
um violino, esse dueto poderia substituir?

“E diferente. Ndo substitui o trabalho de orquestra. Se acontecer isso, nés
fazemos isso extracurricular. [...] O trabalho de orquestra de guitarras é muito
exigente. Os alunos tém que aprender a ouvir os outros, ttm que aprender a
trabalhar de naipe, tétm que aprender a capacidade trabalhar para um fim em
comum. [...] Tém que perceber que uma 42 guitarra que esta a tocar uma nota grave
¢ tdo importante como o aluno que esta a fazer a melodia. [...] A importancia da
disciplina [em ensaio]. Até o simples gesto de entrar em palco e de seguida o maestro
entrar. Eles ndo tém essa pratica, mas os outros instrumentos tém. Acho que é uma
mais-valia [a participa¢do na orquestra de guitarras] para desenvolvimento dos
alunos e também como seres humanos. [...] A verdade é que ndo vamos ser todos
solistas”.

5. Fundou e dirige a “Orquestra de Guitarras da Academia de Musica de
Vilar do Paraiso”. O repertorio apresentado pela orquestra é na sua maioria
arranjos ou musica original?
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“No inicio eram arranjos. [...] Lembro que na nossa 12 apresentacdo em 97, uma
das 2 pecas que tocamos foi a Sugar Cane de Scott Joplin. [...] O inicio foram arranjos
para 4 guitarras e adaptava-se para orquestra de guitarras. O repertdrio
apresentado era na sua essencialidade quartetos que eu adaptava para o grupo. Mais
tarde comecei a encontrar musica original para este tipo de grupo [...] Comecei a ver
que havia bastante musica escrita, e um dos maiores representantes foi Roland
Dyens”.

6. A “Orquestra de Guitarras da Académia de Musica de Vilar do Paraiso”
esteve no “Festival Europeu de Musica para jovens de Neerpelt” na Bélgica e
também realizou concertos na Russia. Como foi esta experiéncia?

“Foi uma excelente experiéncia. Principalmente pelo contacto e convivio com
jovens de todo o mundo [...] Tivemos bastante sucesso nesse 12 concurso da Bélgica,
fizemos contactos e isso foi o que catapultou para que pudéssemos ir em 2004 a
Russia e fazer uma digressdo. Na Russia fizemos 5 concertos numa semana.”

7.Existe musica editada e escrita para Orquestra de Guitarras em Portugal?

“Nao tenho conhecimento de musica escrita. Alguns colegas fazem arranjos.
Tenho conhecimento que o Paulo Amorim, professor no conservatdrio de Lisboa
também faz arranjos e que também compde. O Fernando Lapa também fez musica
para guitarra. Agora para este grupo especifico, nao conhe¢o.”

Acha que faz falta [musica original]?
“Acho que sim. E estou ansioso por ver o que vais compor.”

8. Na sua opinido quais foram os compositores mais importantes que
escreveram para Orquestra de Guitarras?

“Para mim foi Roland Dyens. [...] E um compositor que estd muito acima, com
capacidade e qualidade. Nos udltimos anos da vida dele trabalhou muito com
ensembles, e ha muitos videos no youtube. Compds pecas muito simples e muito
dificeis para diversos tipos de ensemble. Nesse sentido devemos-lhe muito.”

9. Em Portugal, parece que a regéncia de maestros para este tipo de grupo
ainda ndo esta definida - existem orquestras de guitarra com maestro e outras
sem maestro. Considera fundamental a existéncia de um maestro neste tipo
de grupo?

“Pode depender do numero de elementos. A partir de 12 a 16 de elementos é
fundamental um maestro. Se ndo vai ser cada vez mais dificil a jun¢do [..] A
elasticidade musical ndo é muito grande em orquestras sem maestros, e toda a
musica tem de ser mais exata para que funcione. A meu ver s6 temos a ganhar com
a direcdo de um maestro - é possivel explorar mais o som no espago. [...] Ja toquei
sem maestro e tudo tinha de ser mais mecanizado se ndo era o descalabre, por muito
que tenham de olhar para o concertino, também tém de olhar para a mao, e acaba
por ser mais dificil.”
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10. Nao acha que ha um certo receio por parte dos guitarristas no que toca
a direcao de orquestras de guitarras?

“Eu ndo tive nenhuma formacdo, mas estudei por mim alguma técnica e algum
gesto para poder trabalhar com os miudos. [...] Mas sim, acho que exista uma certa
vergonha [por parte dos guitarristas] em assumirem esse papel.”

11. Atualmente ainda nao existem orquestras de guitarras com uma
agenda tao ambiciosa como as orquestras convencionais. Dado o nimero
crescente de pessoas com formagao no instrumento, e tendo em conta as
proprias caracteristicas anatomicas, acha possivel que isso venha a
acontecer? Se sim, qual o caminho que se deve tomar?

“Eu acho que devia haver apoio de uma camara para poder haver uma orquestra
de guitarras com esse nivel. Penso que seja esse o caminho. De outra forma sera
muito dificil. [...] A “Orquestra de Guitarras e Bandolins” esta a ser um grande
exemplo nesse sentido. [...] Espero que haja apoio do estado para se poder criar um
grupo destes. Ha imensos bons guitarristas espalhados por todo o pais a tocarem
muito bem, e ndo tocam. Isto seria uma boa oportunidade, ndo sendo solistas, de
continuar a desenvolver uma atividade musical”.

12. Considera a execuc¢ido de repertério original mais importante do que a
execucao dos arranjos para o desenvolvimento da performance das
orquestras de guitarras?

“Acho que sim. Sem descorar o resto [os arranjos]. [...] Também ja ensaiei obras
[originais] que ndo as toquei porque ndao soavam. Lembro-me que comprei uma obra
de Leo Brouwer que gostava muito e que depois acabei por ndo fazer, pois ndo soava,
portanto ha que experimentar. [...] Se ha pessoas que vdao compor para este tipo de
formacao, ainda bem, fantastico. [...] Criar um repertdrio especifico para orquestra
de guitarras, faz todo o sentido”.

6.3. José Mesquita Lopes

6.3.1. Biografia

José Mesquita Lopes é licenciado em composicdo, arquitetura e em guitarra.
Estudou guitarra na Academia de Amadores de Musica de Lisboa, onde concluiu o
Curso Superior (102 grau) na classe de Paulo Valente Pereira. Frequentou varios
cursos internacionais, entre eles, o da Costa do Estoril com Alberto Ponce (1980 a
90) e Hopkinson Smith, em Alcoy em Espanha com José Luis Gonzalez e de Santo
Tirso com Leo Brouwer (1994), Abel Carlevaro, David Russel, Roland Dyens e o de
Almendralejo (Espanha) com Erik Stenstadvold (2010). Estudou ainda com Alirio
Diaz (Estoril) e P. Nagy (Estoril). (“José Mesquita Lopes, Guitarra Cldssica”, n.d)

Estudou Composicao com Bochmann, Constanca Capdeville, Emanuel Nunes,
Candido Lima, Leo Brouwer, Juan Carlos Buonacorso, Roberto Pérez, ]. P. Oliveira,
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Amilcar Vasques-Dias, Sérgio Azevedo e Nuno Bettencourt entre outros, concluindo
o Bacharelato do Curso Superior de Composicao da E.S.M.L. em 1994. (“José Mesquita
Lopes, Guitarra Cldssica”, n.d)

Gravou obras de F.M.Torroba e Celso Machado, dirigindo o Ensemble
Concertante de Guitarras, para o CD “Orfedao no seu Melhor - 2003-2004”; ainda com
0 mesmo grupo gravou a obra “O Professor”, da sua autoria, para Ensemble de
Guitarras no CD “Orfedo no seu Melhor 2006-2007”. Ambos os discos foram editados
pelo Orfeao de Leiria. O ensemble referido obteve em 2004, o 12 prémio em Musica
de Camara (escaldao B) e em 2007 e 2009 obteve o 12 prémio (escaldo A) no Concurso
Jovens Talentos da EMOL. Gravou obras de Quantz, Bizet e Torroba com o Ensemble
de Guitarras do Conservatorio para o CD “Conservatério de Musica D. Dinis 2010-
2011”. Gravou para os CDs “Conservatério de Musica 2011-2012", com o mesmo
grupo, obras de Bach, Torroba e Celso Machado (arranjo de José Mesquita Lopes) e
“Conservatorio de Musica D. Dinis 2012-2013” obras de T. Monk, H. Hancock e Duke
Ellington. (“José Mesquita Lopes, Guitarra Classica”, n.d)

Em 2003 concluiu a Licenciatura em composicao na Escola Superior de Musica
em Lisboa, onde obteve a classificagdo de vinte valores no projeto final de curso. E
doutorado pela universidade de Aveiro desde 2015 com tema da tese “A musica
portuguesa contemporanea para guitarra de 1983 a 2008”, tendo sido aprovado por
unanimidade, distincdo e louvor do juri. (“José Mesquita Lopes, Guitarra Cldssica”,
n.d)

6.3.2. Entrevista

1. Quando teve o seu primeiro contacto com a orquestra de guitarras?

“Desde que comecei a tocar guitarra que estudei musica de camara
paralelamente. Para mim tocar em duo ou trio era algo natural. [...] Foi quando
comecei a dar aulas em Leiria em 1990, criei o “festival de guitarra de Leiria” em que
nos trabalhavamos em técnica e nas obras, alguma musica de caAmara era feita, ainda
ndo estava presente o ensemble/orquestra de guitarras. Entretanto, comecei a dar
aulas no conservatério de Odivelas, salvo erro a partir 1998 e devido ao nimero
crescente de alunos de guitarra (embora ndo tivessem muito adiantados), comecei
a juntar grupos maiores de 9 a 12 guitarristas. Foi que comecei a fazer as primeiras
experiéncias com as obras que eu tinha. Primeiro com os quartetos e depois
transformado em ensembles. Era o repertdrio que havia na altura. [...] Entretanto
comecgaram a aparecer as primeiras obras para orquestra de guitarra de Brouwer e
Roland Dyens [...] Portanto foi em Odivelas que eu comecei com este tipo de grupo.
Muitas vezes tocava com os alunos, outras vezes dirigia e também foi ai que eu
comecei a compor.”
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A decisao de criar um ensemble de guitarras foi por necessidade em dar a
disciplina de musica de camara aos alunos ou porque viu alguém fazer este
tipo de grupo?

“Ia a cursos que faziam la fora, praticamente ndo se viam estes grupos. [...]
Lembro-me o primeiro que fui, talvez em 1986 e ndo via nada de musica de cimara
ou ensemble de guitarras, todos tocavam a solo. [...] Aqui em Lisboa, houve duas
pessoas que comegaram mais ou menos ao mesmo tempo a trabalhar com orquestra
de guitarras. Fui eu e o Professor Antdénio Ferreirinho. Na altura éramos os dois
professores da academia amadores de musica de Lisboa, mas entretanto (sem ter
saido dessa escola) comecei a dar aulas em Odivelas e comecei a formar grupos
noutras escolas. [..] Durante esses primeiros anos em 97/99 em Lisboa,
praticamente em todas as escolas que conheco, conservatério, ensino superior nao
existia o ensemble de guitarras. Fomos os unicos que faziamos algo com a orquestra
de guitarras [...] A partir de 1990 nés os dois fizemos parte do trio de guitarras de
Lisboa (durou até 2000), entdo ia estando em contacto com o trabalho dele e ele com
o meu. As vezes famos fazendo algumas masterclass em conjunto ou intercimbios.
[...] Em 2005/2006, Rui Novais e outros professores convidaram-me para fazerole
Il estagio de encontro nacional de orquestras de guitarras de Tomar. Neste estagio
estavam la alunos do professor Pedro Rufino e Rui Gama. [...] O que é certo é que la
em Leiria chegdmos a realizar, dos 18 festivais de guitarra, 13 tiveram estagio de
orquestra de guitarras.”

2. Na sua opinido, quais sao os maiores beneficios para os alunos de
guitarra ao integrarem uma orquestra de guitarras?

“Penso que o maior motivo para que alunos e profissionais toquem numa
orquestra de guitarras é o refor¢co da motivacdo. Esta pode vir devido ao contacto
com alunos mais avangados e professores. O repertdrio é diferente, mais completo
e também, por vezes, mais interessante; ao nivel técnico existe melhoria no trabalho
de leitura em diversas posi¢cdes da guitarra, tornando o aluno mais auténomo;
reforgo na autoestima e o prazer que da tocar em conjunto e partilhar experiéncias.”

3. Escreveu e participou na 12 orquestra de guitarras constituida a nivel
nacional, dirigida por Christopher Bochmann em 2004. Como foi esta
experiéncia enquanto compositor e enquanto intérprete?

“Foram duas semanas de muito trabalho [...] Eu e o teu orientador eramos os
Unicos compositores portugueses representados neste evento - Uma pe¢a minha e
uma do Gongalo. [...] Foi algo fantastico. Neste caso, todos os alunos convidados
eram de ensino superior. Conviddmos pessoas de fora como a Ana Paula Russo para
cantar as “Bachianas brasileiras” e também convidamos o Pedro Alvaro Cabral com
aversao dos “Verdes Anos” [...] Tocamos Mendelssohn, Bach, Bocherini, Brouwer. A
musica de Bach foi a que deu mais trabalho a todos.”
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4. Qual foi o repertorio apresentado neste evento?

o

Introducdo e fandango” de Bocherini, “concerto grosso op.3” de Vivaldi,
“Obtelurunt Domino” de Gongalo Lourenco, “Romance sem palavras” e “Canzioneta”
de Mendelsshon, a “Aria das Bachianas n25” de Villa Lobos, uma peca minha [...], o
“Concerto Brandemburgo” de Bach, “Acerca del cielo el aire y la sonrisa” de Leo
Brouwer e termindmos com “Verdes Anos” de Carlos Paredes, versio do Pedro
Alvaro Cabral. [...] A peca mais dificil de apresentar foi o “Concerto Brandemburgo”
de Bach. [...] Estavamos tdo preocupados com algumas pecas muito exigentes que
acabamos por tocar melhor essas do que as outras. [...] Foi algo tinico em termos de
orquestra de guitarras em Portugal”.

5. Ja realizou inumeros estagios de orquestra de guitarras em varios
pontos do pais. Cite-me algumas obras e compositores que tiveram destaque
nestes eventos.

“Estou a lembrar-me da sonatina do Ferenc Farkas, uma versao com contrabaixo
e percussao, [...] por vezes acontecia nos estagios de guitarra em Leiria dar-se o caso
de ter na mesma orquestra alunos de 22/3¢ grau e alunos do ensino superior e por
isso era necessario adaptar cada voz por isso houve a necessidade de fazer arranjos.
[...] lembro-me de ter feito arranjos de musica do Celso Machado, nomeadamente o
“Samba Choro” [...]"

Estas obras apresentadas foram na sua essencialidade arranjos, ou musica
original?

“Sim, as vezes aparecia uma ou outra original. Todas as minhas pecas de musica
de camara foram feitas para os alunos tocarem ou para os alunos estrearem. Isto ndo
quer dizer que os alunos nao estreassem obras de outros compositores. Em 2017,
salvo erro, estreamos uma obra para orquestra de guitarras e um compositor
brasileiro.”
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6. Quantas obras escreveu para orquestra de guitarras?

Especificamente para o grupo foram os “ecos da eternidade”. [...] No Orfedo de
Leiria alguns professores foram convidados para criar obras para um espetaculo de
bailado com um tema infantil. Pegdmos num poema do livro “O que eu quero ser” de
José Jorge Letria. A mim calhou-me os poemas das profissdes “O professor”, “O
bombeiro” e “O futebolista” que depois resultaram em obras de orquestra de
guitarra. Elas foram originalmente criadas para acompanharem o bailado, mas
também podem ser tocadas em guitarra solo. [...] na obra “O futebolista”, que ainda
nao esta editada, como maestro faco de arbitro e toco apito e pandeireta. Esta peca
tem certas partes de improvisacdo, uma linguagem mais moderna. [...] Mais tarde fiz
as “Variagoes sobre um tema de natal” que também estd na AVA [editora] que foi
estreada por mim e pelos professores do orfedo de Leiria. [...] Mas basicamente,
originais minhas sdo estas, “Ecos da eternidade”, “O professor”, “O bombeiro” e “O
Futebolista” sendo que a dltima ndo esta editada.

7. Estas pecas para orquestra de guitarras sido as unicas originais editadas
em Portugal?

“Nao. Existem mais. Lembro-me de termos gravado uma obra de Ricardo Barceld
que se chamava “Orangotango”.

8. Considera que as orquestra de guitarras devem abrir a possibilidade de
outros instrumentos também participarem?
“Para mim, é muito importante.”

As guitarras nao chegam so por si?

“Nao é isso [risos], chegam. Mas sempre me perguntei se ao longo dos séculos
sempre houve orquestras de cordas ou orquestras de sopros e porque é que nao
houve orquestras de guitarras. A certa altura fizemos uma versdo com contrabaixo
e violino da sonata op.15 de Sor e queria mostrar aos alunos como era fazer uma
peca classica com outros instrumentos. Bastou haver contrabaixo e violino para ter
uma pequena ideia do que é uma orquestra classica. Entdo eu integrava outros
instrumentos também para alguns alunos que ndo tinham muito habito de ver
concertos e tentarem perceber melhor o estilo das obras. [...] Uma vez fiz a
transcricao adaptada a cada nivel da “Histéria do tango” para orquestra de guitarras
e flauta. Ficaram com a ideia de uma obra que tdo cedo nao iriam conseguir tocar na
guitarra. [...] A certa altura fizemos uma versao da “Lady Madonna” dos Beatles em
que havia também guitarra elétrica e comigo a tocar pandeireta e a dirigir.

9. Na sua opiniao, quais sdo os maiores desafios enquanto compositor na
escrita para orquestra de guitarras.

Felizmente eu toco guitarra. [Risos] H4 compositores que querem escrever para
guitarra e tém um pouco mais dificuldade em perceber o que é idiomatico. Por
exemplo, ha compositores que acham as escalas algo muito idiomatico no
instrumento. N6s sabemos que as escalas sdo do mais dificil. Temos o exemplo de
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Joaquin Rodrigo, que gosta muito de por a guitarra imitar a flauta como o concerto
de Aranjuez, qualquer aluno de 32 a 42 grau toca aquelas escalas na flauta sem
problema nenhum, nds os guitarristas, temos que andar anos a estudar para poder
tocar aquelas escalas. [...] Antes tinha sempre a ideia em fazer as obras que queria
e escrever independentemente se os intérpretes iriam fazer ou nao. Quando me
pediam na escola para fazer um certo determinado tipo de obra, acontecia que
muitas ficavam na gaveta. Os grupos dizem que iam tocar e depois hd sempre
qualquer coisa que é um bocado dificil e depois ndo fazem. Portanto, deixei de me
interessar por isso, e comecei a pensar muito no intérprete. Umas das minhas
maneiras de compor é precisamente pensar no intérprete, pois é o primeiro ouvinte
que vai perceber se aquilo é fazivel ou nao. Portanto, seja para musica de camara,
seja para orquestra ou solista, a primeira questdo que coloco, é se consigo tornar a
peca nitida para o intérprete.”

Nao acha que existe uma limitacao em termos de tonalidade [referente as
obras para orquestra de guitarras]?

“Sim. Isso é evidente. Alias tudo o que sdo cordas, violinos, violoncelos tal como

a guitarra é mais facil fazer sustenidos do que bemois devido a scordatura do
instrumento. “

10. Em Portugal, parece que aregéncia por parte de maestros para este tipo
de grupo ainda nao esta definida - existem orquestras de guitarras com
maestro e outras sem maestro. Considera fundamental a existéncia de um
maestro neste tipo de grupo?

“As orquestras de guitarras podem tocar com um ou mais maestros. Eu
aconselho a que se toque com maestro. Estas também podem tocar sem maestro
dependendo do numero de intervenientes, da qualidade técnica de quem toca e se
existe algum ou alguns professores que toquem com a orquestra para ajudar nas
entradas, interpretacao, ritmicamente, equilibrio do volume das vozes, timbre e
afinac¢do.”

11. Atualmente ainda nao existem orquestras de guitarras com uma
agenda tao ambiciosa como as orquestras convencionais. Dado o nimero
crescente de pessoas com formag¢do no instrumento, e tendo em conta as
proprias caracteristicas anatémicas do instrumento, acha possivel que isso
venha a acontecer? Se sim, qual o caminho que se deve tomar?

“Realmente existem poucas orquestras de guitarras com uma agenda e com
capacidade de organizacao e financeira para se fazer um bom trabalho. Penso que
ha basicamente trés aspetos a abordar para as constituir:

19) Reunir-se elementos para formar uma orquestra com um maestro e geri-la
como se fosse um grupo de cdmara, podendo ter ou ndo um ou mais agentes.
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29) Pedir apoios a Camaras ou outras entidades como fundac¢des ou associacoes
que estejam dispostas a financiar e arranjar um local para os ensaios. Poderia
financiar também parte dos concertos.

39) Formar uma associa¢do propria, juridicamente aconselhada e fundamentada.
Com membros para ajudar na constituicao da assembleia geral, da parte financeira
e da direcdo artistica pois s6 assim se podera pedir dinheiros publicos, fora o
mecenato. Nestas alineas anteriores, estava a pensar em guitarristas ja formados de
todas as idades. O repertorio pode ser o que a direcao ou todos quiserem. Eu
apostaria num programa maioritariamente com obras originais portuguesas,
através também de arranjos, incluindo, por vezes obras de grande musicalidade
(antigas ou em estreia) - através de transcri¢do ou arranjos de autores estrangeiros.
Pode-se aplicar estes processos também através de fusdo de varias Orquestras. Eu
formei ja varias, principalmente nas escolas, mas ultimamente uma que dirijo, inclui
outros instrumentos com solistas ou residentes. Trata-se da “Tutti -Top portuguese
guitar orchestra”. O Covid-19 e outros motivos estdo a fazer com que a orquestra
nao esteja a avang¢ar como estava. As orquestras com alunos sao as que mais existem
no pais depois de cerca de 1990, mas o seu repertorio raramente pode incluir obras
originais porque as escolas ndo querem pagar os direitos de autor, salvo algumas
oficiais, a SPA ndo paga assim prémios de estreiae direitos conexos de
interpretacoes difundidas nos media e em gravacoes igualmente difundidas.”

6.4. Analise das entrevistas

Neste capitulo iremos fazer uma analise de alguns pontos referente as trés
entrevistas realizadas. Muitos assuntos foram abordados no que respeita ao
ensemble de guitarras.

“Ensemble de guitarras” ou “orquestra de guitarras”?

O conceito “ensemble de guitarras” ou “orquestra de guitarras” levantou algumas
duvidas na primeira entrevista com Pedro Rufino. O préprio nega chamar-se
“orquestra de guitarras” pois “ndo se encontram outros tipos de guitarras”, “devia-
se chamar ensemble de guitarras [...] na orquestra convencional temos varios tipos
e familias de instrumentos, na orquestra de guitarras s6 temos uma familia de
instrumentos”.

Sobre este tema, Augusto Pacheco pareceu nao valorizar muito: “nds de facto
chamamos orquestra de guitarras [...] mas podiamos ser o “ensemble de guitarras”
ou até podiamos ser o “grupo de guitarras”. Nao valorizo muito esse tema”
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Aparecimento dos ensembles de guitarra em Portugal

Numa pergunta ao entrevistado Pedro Rufino sobre o seu primeiro contacto com
a orquestra de guitarras em Portugal referiu que “ndo sei se fui um dos primeiros,
conhecia ja alguns colegas a fazerem esse trabalho como é o caso do Rui Gama e do
José Mesquita Lopes [...] década de 1990”. Sobre este ponto, Augusto Pacheco refere
que a primeira vez que ouviu uma orquestra de guitarras foi na sua préopria escola
em Vilar do Paraiso em 1995/1996: “A primeira vez que ouvi uma orquestra de
guitarras foi (ja dava aulas em Vilar do Paraiso) a orquestra da escola de musica
“Silva Monteiro” dirigida pelo meu amigo Rui Gama. Convidamo-lo para vir a nossa
escola fazer um concerto. Foi a primeira vez que ouvi uma orquestra de guitarras.
[...] Foi em 1995/1996. Portanto nao sei se ha uma orquestra anterior a esta”. O
terceiro entrevistado, sobre o mesmo tema disse “durante os primeiros anos em
97/99 em Lisboa, praticamente em todas as escolas que eu conheco, conservatorio,
ensino superior ndo existiam ensemble de guitarras [...] entretanto comecei a dar
aulas no conservatorio de Odivelas, salvo erro a partir de 1998, e devido ao niumero
crescente de alunos de guitarra [...] comecei a juntar grupos maiores de 9 a 12
guitarristas. Foi ai que comecei a fazer as minhas primeiras experiéncias com obras
que eu tinha. Primeiro com quartetos e depois transformando em ensembles”.

Sobre este ponto podemos constatar que os entrevistados afirmam que o
aparecimento dos ensembles de guitarras acontece em ambiente escolar na década
de 1990;

Beneficios de se tocar num ensemble de guitarras

Para Pedro Rufino, o que o fez criar o ensemble de guitarras foram dois motivos,
dar reposta a um problema comum nos guitarristas: “tinham dificuldade em tocar
em conjunto” e abranger outros repertdrios.”

Augusto Pacheco afirma que os alunos, ao participarem no ensemble de
guitarras, melhoram a sua capacidade de trabalhar para um fim comum: “Tém que
perceber que uma 42 guitarra que estd a tocar uma nota grave é tdo importante como
o aluno que estd a fazer a melodia [..] acho que é uma mais-valia para o
desenvolvimento dos alunos e também como seres humanos”.

José Mesquita Lopes afirma que o maior motivo para que “alunos e profissionais
toquem numa orquestra de guitarras é a motivacdo”, justifica “o repertério é
diferente, mais completo e por vezes, mais interessante”. Também afirma que se
melhora a “leitura em diversas posi¢cdes da guitarra, tornando o aluno mais
auténomo e com mais autoestima” e também pelo “prazer que da em tocar em
conjunto e partilhar experiéncias”.
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Repertdrio original para ensemble de guitarra em Portugal

O tema central das entrevistas era perceber o que os guitarristas tinham a dizer
relativamente ao repertdrio original para ensemble de guitarras. A partir destes
pontos torna-se clara a escassez de repertorio original em Portugal.

A pergunta “Existe musica escrita e editada para orquestra de guitarras em
Portugal?”, Augusto Pacheco diz: “Nao tenho conhecimento de musica escrita.
Alguns colegas fazem arranjos [...] Agora para este grupo especifico, ndo conheco”.
Na pergunta sobre o repertério apresentado nos estagios de orquestra de guitarra,
José Mesquita disse que “as vezes aparecia uma ou outra original”.

Pedro Rufino, quando questionado sobre a mesma pergunta disse: “As pessoas
que estdo a frente das orquestras de guitarras escolares ndo tocam repertorio
original. [...] Em Portugal ndo existe assim tanto. Temos o José Mesquita Lopes, e
também Paulo Bastos. Pode haver e eu ndo conhec¢a”. O repertorio que se costuma
fazer sdo arranjos de 4 vozes: “Os professores adaptam quartetos para orquestra de
guitarras. [...] geralmente os arranjos sdo de 4 vozes”.

Ainda assim é importante referir que José Mesquita escreveu 4 pecas originais
para ensemble de guitarras “Ecos da eternidade”, “O professor”, “O bombeiro” e o
“Futebolista”.

Maestro na direcao do ensemble de guitarras

Nao sendo um dos temas centrais no trabalho, parece-nos importante apresentar
o tema “Maestro na dire¢do do ensemble de guitarras”. Assim como o termo de
“ensemble” ou “orquestra”, a dire¢do do grupo ndo é consensual para todos os
entrevistados.

Para Pedro Rufino, apenas se justifica um maestro se o ensemble de guitarras
tiver mais de 25 ou 26 alunos. O guitarrista diz: “Ndo sou maestro, sou muito mais
feliz a tocar guitarra. Agora é 16gico que quando é um grupo grande, devo estar la a
fazer algum gesto. [...] Temos de pensar: “Eu sou mais util a qué? A tocar guitarra ou
abanar os bracos? [..] Nao vejo uma mais-valia em estar la a frente a marcar o
tempo”.

Para Augusto Pacheco o uso de maestro pode depender do nimero de elementos
“Apartir de 12 a 16 elementos é fundamental um maestro. Se ndo sera cada vez mais
dificil a sua junc¢ao”. Musicalmente também pode ser afetado: “A elasticidade musical
ndo é muito grande em orquestras sem maestros e toda a musica tem que ser mais
exata para que funcione. [...] Ja toquei sem maestro e tudo tinha que ser mais
mecanizado se nao era o descalabre”. Conclui, por isso, que “sé temos a ganhar com
a direcdo de um maestro - é possivel explorar mais o som no espa¢o”. Também José
Mesquita Lopes, esta de acordo com o anterior dizendo que “eu aconselho que se
toque com maestro”.
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Futuro do ensemble de guitarras fora o contexto escolar

O objetivo da ultima pergunta foi tentar perceber na visdo dos entrevistados, em
quais seriam as medidas para que um dia o ensemble de guitarras pudesse ter uma
agenda tdo ambiciosa como as orquestras convencionais. Com esta pergunta
queriamos perceber se o reportdrio original estaria em alguma dessas medidas.

Ambos os entrevistados, Augusto Pacheco e José Mesquita Lopes, defendem que
para isto acontecer teria que haver apoios exteriores. O primeiro referido diz que
“devia haver um apoio da cadmara para haver uma orquestra de guitarras com esse
nivel”, José Mesquita também afirma que se devia “Pedir apoios a camaras ou outras
entidades”. Relativamente a Pedro Rufino referiu que “o que pode acontecer é uma
orquestra nacional. Ja tentdmos, mas nao foi facil. Ja participei numa orquestra de
guitarras dirigida por Bochmann que participaram [...] diversos guitarristas com
renome. No entanto, é preciso verbas, é preciso dinheiro”, conclui que “Parece-me
nesse sentido pouco provavel que uma escola venha a conseguir fazer isso. A curto
prazo ndo acredito que isso venha acontecer”.

Relativamente ao repertorio, os trés entrevistados referiram que o repertdrio
pode fazer diferenca na performance e na qualidade do grupo. Pedro Rufino afirma
que “a grande possibilidade de haver uma orquestra de guitarras profissional é
precisamente ai, no repertério contemporaneo, nao é em arranjos” justifica, “ndo
tem sentido ires fazer um concerto a Gulbenkian ou a Casa da Musica e levares por
exemplo, o arranjo da 92 sinfonia. E precisamente na musica original. [...] A mtsica
tem que ser dos nossos tempos, contemporanea, como é logico.”

Augusto Pacheco sobre este ponto revela que é importante o repertdério original,
mas “sem descorar o resto [0s arranjos], pois ja ensaiou obras [originais] que ndo as
tocou porque ndo “soavam”, conclui: “Se ha pessoas que vao compor para este tipo
de formacgdo, ainda bem, fantastico. [...] Criar um repertério especifico para
orquestra de guitarras, faz todo o sentido”. José Mesquita sobre a mesma questdo
que “Eu apostaria num programa maioritariamente com obras originais...".

A partir dos seguintes pontos importantes relatados nestas entrevistas, podemos
concluir que:

- Aparecimento do ensemble de guitarras em Portugal ocorreu nos anos 90;
- 0 ensemble de guitarras acontece em ambiente escolar;
- Os ensembles de guitarras nao costumam tocar repertério original;

- O uso de maestro é aprovado pelos entrevistados quando se justifica um
numero elevado de elementos;

- Repertério original escrito para ensemble de guitarras em Portugal é
praticamente inexistente;
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- A grande possibilidade de os ensembles de guitarra virem a tornar-se
profissionais, sera com ajudas financeiras de camaras municipais ou outras
entidades publicas;

- Uma parte importante para o desenvolvimento do ensemble de guitarras é no
repertorio original.
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7. Programa de guitarra 1° ao 5° grau

7.1 ABRSM (Associated Board of Royal Schools of Music)

A ABRSM (Associated Board of the Royal Schools of Music) é um centro de
exames de musica mundial com sede em Londres que tem como objetivo a
examinacao e a creditacdo de alunos de musica. A ABRSM ¢é creditada pelo OFQUAL
(Office of Qualifications and Examinations Regulation) para poder passar os
diplomas. Este centro nasce quando Alexander MacKenzie, director principal da
“Royal Academy of Music” sugeriu a George Grove, diretor da “Royal College of
Music” que unisse as duas escolas para criarem um tipo de examinagdo que nao fosse
inspirado pelos modelos tradicionais e que desse aos alunos, um estimulo e um
objetivo para promoverem musica de boa qualidade. (“ABRSM: The beginning”, n.d)

Desde o inicio da histéria da ABRSM que um dos objetivos da associacdo é
promover a cultivagdo da arte musical no Reino Unido e das suas coldnias. Assim,
em 1892, a universidade de “Cape of Good Hope” convidou a institui¢do a trazer os
exames de musica a Cape, Africa do Sul. Em 1895, os examinadores da instituicao
visitavam a Australia, Nova Zelandia, Canadé e as indias em 1907. A partir de 1948,
a ABRSM teve representatividade no sul de Africa, India, Paquistao, Sri Lanka, Malta,
Rodésia, Chipre, Sigapura e Quénia. Hoje, existem 650.000 candidatos anualmente
em mais de 90 paises a volta do mundo. (“ABRSM: The beginning”, n.d)

7.2. Exames de guitarra - ABRSM

A ABRSM apresenta um servico de creditacdo de exames de musica, a partir de
um largo numero de instrumentos musicais, disponiveis assim como de exames de
teoria musical. Os exames de instrumento sdo baseados em quatro componentes
fundamentais - audicdo, performance, leitura, escrita/ conhecimento musical. Em
conjunto, estas componentes proporcionam ao aluno uma grande variedade de
atividades. (“Guitar Syllabus from 2019”, 2018).

Os exames de guitarra ABRSM sao divididos em 3 partes:
- Performance das pecgas;
- Escalas e arpejos;

- Leitura a primeira vista.

96



Criacdo de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

Para a andlise do programa iremos apenas focar nos contetdos técnicos da 22
parte “Escalas e Arpejos” abordados no programa ABRSM de guitarra.

7.3. Escalas e arpejos

7.3.1. 1° grau - conteudos técnicos

Ainda que ndo conste o 12 grau nas pegas compostas para ensemble de guitarras,
apresentamos estes conteudos devido ao facto de os alunos dos graus seguintes, ja
terem assimilado os contelidos deste grau.

Grade 1

SCALES (one octave)

Fingers only / tirando or apoyando
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Figura 9: Escalas de 1° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 3)

No 12 grau pode-se observar quatro escalas: sol maior, fA maior, 14 menor
harmoénica e mi menor harménica. Em termos tedricos os alunos de 12 grau podem
tocar nas tonalidades acima mencionadas e conhecer a 12 posicao da guitarra. Neste
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grau os alunos devem conseguir tocar a u

ma velocidade semelhante a de 96 bpm em

seminimas ou de 48 bpm em colcheias nos campos harménicos mencionados.

Outro aspeto a salientar é que metade das escalas devem ser realizadas com o
indicador e o médio (neste caso as maiores), ja as escalas menores devem ser

realizadas com polegar.

ARPEGGIOS (one octave)
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Figura 10: Arpejos de 1° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag.3)

A outra componente importante da parte técnica sdo os arpejos. Os alunos de 12
grau devem conseguir realizar pelo menos 2 arpejos, sol maior e de mi menor a
velocidade de 40 bpm a seminima pontuada. Note-se que nesta sec¢do ja sdo usados

0s compassos compostos de 6/8.
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Perante a informacdo dada, o ambito adequado! aos alunos de 12 grau é de Mi 2

a Sol 4:

Mi 2 Sol 4
Y, .
Guitarra o I
o A
R
~"

Figura 11: Ambito adequado para os alunos de 1° grau (elaborado pelo autor)

7.3.2. 2° grau - conteudos técnicos

No segundo grau estdo presentes as escalas: ré maior, d6 maior, 14 menor
melddica, ré menor harmdnica e a escala cromatica de la. Existem alguns contetudos

novos como € o caso da escala menor melddica e a escala cromatica.

Grade 2

SCALES (one octave)

Fingers only / tirando or apoyando
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* the natural minor form may be offered instead of the melodie/harmonic form specified above:
for examples, see www._abrsm.org/naturalminorexamples

Figura 12: Escalas de 2° grau (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 4)

1 Por “Ambito adequado” entende-se que, a partir da nota mais grave e mais aguda presente nas
escalas e arpejos, constréi-se um ambito que se apresenta como possivelmente, a zona mais facil de

identificar pelos alunos.
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Thumb only / tirando
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CHROMATIC SCALE (one octave)
Thumb only / tirando
4=112
starting

ona éfm SEEEEEEIEEa .i:'ﬁri'.?_k_ﬂéf-—;ﬁ;ﬁ;j-_.._--j =

AB 3413

Figura 13: Escalas de 2° grau (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 4)

0 andamento da execugdo das escalas é relativamente mais alto passando de 48
bpm para 56 bpm a seminima. No que difere ao 12 grau, as escalas incluem a 22
posicdo da guitarra, que até agora nao tinha sido utilizada.

ARPEGGIOS (one octave)
Tirando
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Figura 14: Arpejos de 2° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag.5)
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Nos arpejos incluem-se 4 novas tonalidades: d6 maior, ré maior, 14 menor
melddica e ré menor harmonica. Sublinha-se o aumento de 40 para 42 bpm a
seminima com ponto e a introducdo da 22 posicdo na escala guitarra para a

realizacdo dos arpejos.

Ainda que muito idéntico ao 12 grau em termos do ambito, os alunos do 22 grau
mais conhecimentos ao nivel da tonalidade. Assim, o ambito adequado para os
alunos do 22 grau esta entre:

Mi 2 1a4d
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> //f

Figura 15: Ambito adequado para os alunos de 22 grau (elaborado pelo autor)

7.3.3. 3° grau - conteudos técnicos

No 32 grau do programa de guitarra temos presentes quatro novas escalas: 1a
maior com duas oitavas, si menor harmoénica com duas oitavas, sol maior com duas
oitavas, mi menor melddica com duas oitavas, escala cromatica de ré com uma
oitava, a escala de fa maior em sextas em bloco e arpejada com uma oitava.

Podemos observar diversas mudangas como ao aumento dos bpm de 56 para 66
a seminima nas escalas, introdu¢ao de uma nova escala com 3 sustenidos - 1a maior,
e o recurso a mudancas no braco da guitarra desde a 22 posicao até a 52 posicao.

E importante referir que € a partir do 32 grau que os alunos realizam escalas por
intervalos, que neste caso é a escala de fa maior.
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Grade 3

SCALES (two octaves)

Fingers only / tirando or apoyando
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Figura 16: Escalas de 3° grau (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 6)

Thumb and fingers combined (thumb for lower octave, fingers for upper octave) / tirando

G major
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E minor
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Figura 17: Escalas de 3° grau - (ABRSM guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 7)
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CHROMATIC SCALE (one octave)

Fingers only / tirando or apoyando

< =66

startin
ing sha -

0 "——-—-u S
on D éa,,_‘d,#d dﬁd -ﬂ-o-ﬂ-|__-_u=- - ‘”"'-,b,ll - 'ﬂ

INTERVAL SCALE (one octave)

Together and broken / tirando

4 =60

F major in sixths

together

broken

1s

Figura 18: Escalas de 3° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag.7)
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Relativamente aos arpejos, temos presente o de sol maior, 14 maior, mi menor e
si menor. As diferencas de velocidade relativamente ao grau anterior é de 42 bpm
para 44 bpm, o surgimento de novas posi¢oes da 32 e 42 posicdao do braco e a
apresentacdo de dois novos arpejos: 1a maior e si menor.
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— - ____.dl-—-' -.'--I‘-'I I = J_ — -
B o mmm = ; o
|
E minor # I—-I'—r'_’-_'_ :——E- E : ___ITE
-—-.l___- ' i’ —T -
i _ o ;l
p-
¥ N

I:[ 4 =.,F'= e ——

; i
B minor % : = == e "--—T‘-"—'—'-:ﬂ
T -]' 'W f i _L'.I-'
—

Figura 19: Arpejos de 3° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag.8)

0 ambito adequado para o 32 grau esta entre:

Mi2 Si4
= =
o |
= - |
SOV
)]

5

Figura 20: Ambito adequado para os alunos de 3° grau (elaboracao pelo autor)
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7.3.4. 4° grau - conteudos técnicos

No 42 grau do programa apresenta-se as escalas de sib maior com duas oitavas,
si menor melddica com duas oitavas, fA maior com duas oitavas, fa# menor
harmoénica com duas oitavas, escala de cromatica de sol com duas oitavas, sol maior
em décimas (bloco e arpejo) e 14 menor harmoénica em sextas (bloco e arpejo)

Relativamente aos graus anteriores, inclui-se 3 novas tonalidades: sib maior, si
menor melddica e fa#m harmonica. As velocidades das escalas aumentam de 66
bpm para 80 bpm a seminima, e apresentam-se contetidos desde a 12 até a 62
posicdo do brago da guitarra.

Grade 4

SCALES (two octaves)

Fingers only / tirando or apoyando

J4=80

B minor
melodic

Figura 21: Escalas de 4° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag.9)
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J4=280

F major W —
: im o “_J‘_'E’Eg:

F§ minor

Hgh
harmonic é\zi ;,Jv# [J ﬂELp-#F rﬁum‘ e ‘_::?Ei?jj

Figura 22: Escalas de 4° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag.10)

CHROMATIC SCALE {two octaves)

Thumb and fingers combined (thumb for lower octave, fingers for upper octave) / tirando

4 =80

starting e e

o it
- b.n. I i
@ '__r phe For ."mji.;J T :[ = 'H

ISEERSSmss E

INTERVAL SCALES (one octave)

Together and broken / tirando

i:?E

G major in tenths

*fi—f =S

5

Figura 23: Escalas de 4° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag.9)
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A minor harmonic in sixths

I N 1

¢ | #' 4o (4 ) t :
together (52: i 3 : MERSEETSSIEEES
heoken {}2 ’: ','ddlﬂ.d'."‘r' e .“:.-d-'.' B i

Fr ! |

Figura 24: Escalas de 4° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 10)

EROKEN CHORD (one octave)

with over-ringing / tirando

J-= 6l

o GETTI T e

i
¢ =

Figura 25: Escalas de 4° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 10)
Na sec¢do dos arpejos, apresenta-se o arpejo de dé maior em “over-ringing?”,

os arpejos de fa maior, sib maior, si menor, fa# menor “without over-ringing" e
por fim o arpejo de sétima da dominante na tonalidade de sol maior.

Z “Over-ringing” com a traducdo “Deixar-soar”, é uma técnica em que o arpejo deverd ser

executado de forma que as notas se sobreponham criando um efeito harmoénico. Por outro lado,
“without over-ringing” apresenta-se como o seu oposto.
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ARPEGGIOS (two octaves)

Without over-ringing / tirando

m Vi 4 m gy
=== ==—=====———

4 oo, v n  ecwa
F$ minor éa# g m : ‘ o l l 2 2 --_3‘_"_4—523
- * om0 oom a - .
1
p ’
Figura 27: Arpejos de 4° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 11)

DOMINANT SEVENTH (one octave)

Without over-ringing / tirando

4=?2
1 \
4 e )
:}tﬁe ey(g 2,’ s =T " oy l‘,' * u
L p |om i L F

Figura 26: Arpejos de 4° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 12)
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O ambito adequado para o 49 grau estd entre:

Mi?2 Si4
7 ==
-
L) S
(Y =Sl /
=

Figura 28: Ambito adequado aos alunos de 4° grau (elaboracao pelo autor)

7.3.5. 5° grau - conteudos técnicos

Para o 52 grau apresentam-se as escalas de ré maior com duas oitavas, la menor
harmoénica com duas oitavas, mi maior com duas oitavas, sol menor melddica com
duas oitavas, escala cromatica de si com duas oitavas, 14 maior em sextas com uma
oitava (em bloco e arpejo), fA maior em oitavas (em bloco e arpejo) e 14 menor
melddica em décimas (em bloco e em arpejo).

No que difere aos graus anteriores, apresenta-se a nova tonalidade de mi maior
e ao nivel técnico, o aumento de 80 bpm para 96 bpm a seminima na execuc¢do das
escalas e assim como uso desde 12 posicao a 72 posicdo da escala do brago da
guitarra.

SCALES (two octaves)

Fingers only / tirando and apoyando

¢=96
/ Vil
Y '\777? i W '.‘.‘g.‘ Lao,, I
. . - = . -
D major éoz‘ ...'0' . — ‘ ..'.. u
m i m I m o m ) W —
{ m 1) (m i m { m o)
= v n
m "
0 A | ‘e ® 2o, : i
A minor ) T — .--—-I '.,onL "P"'I — ‘ - “
| = eate P L (el [T
harmonic ég ;1 ,';'..,,'o e =B J

Figura 29: Escalas de 5° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 13)
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"HHI!

Figura 30: Escalas de 5° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 14)

¢ =90

IV

te ® te
starting ﬂ' l- =

e ——— e r'ﬂf" S
on B §E#"F"‘1' . _-!#J_-Tg -.P'! |E__L._-i |

e . —
éf l‘. b”' r[L'IPin’J'_L. _JJ H

Figura 31: Escalas de 5° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 13)

4=84

A major in sixths

— i&*ﬁ"z = j] e s
e $ERR R EEEE R ey
mgm,(gazggjw BESISESS =S

Figura 32: Escalas de 5° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 14)
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A minor melodic in tenths

[ Ay ¥ s T
TPSEENIPTEE S a  S
together ‘éi A j_J == |!. - Ew - |EI'F‘ " ™ = o ' ; — 1!
] RN -ArArAENr ir - -
broken 'éiir}"il_fj #"ij #. #_' = ih“ b Ll
A #_ — .__r_ I — | e e :...__.! — B " I.

Figura 33: Escalas de 5° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 15)

Na seccdo dos arpejos apresenta-se: ré maior, mi maior, la menor, sol menor.

Como acorde dominante de sétima, contém o arpejo na tonalidade de ré maior, e
como nova sec¢ao, o acorde de diminuto de sétima a comecar em la.

BROKEMN CHORD (one octave)

With over-ringing / tirando

# = Bb

v

Figura 34: Arpejos de 5° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 15)

Figura 35: Arpejos de 5° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 15)
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Figura 36: Arpejos de 5° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 16)

starting
on A

Figura 38: Arpejos de 5° grau - (Abrsm guitar scales & arpeggios, 2008, pag. 16)

O ambito adequado aos alunos de 52 grau esta entre:

Mi2 Re 5
P
= —
"
& ==
R
=

Figura 39: Ambito adequado para alunos de 5° grau (elaborado pelo autor)
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7.3.6. Tabela de conteudos técnicos - 1° ao 5° grau

A seguinte tabela representa os contetdos técnicos dos programas para guitarra
ABRSM do 12 ao 52 grau que constam no livro “ABRSM Scales & arpeggios, 2008".

Tabela 6: Conteudos técnicos do 1° ao 5° grau (fonte elaboracéo pelo autor)

Escalas
maiores

Escalas
maiores em
intervalos

Escalas
menores

Escalas
menores em
intervalos

Escalas
cromaticas
Arpejos
maiores

Arpejos
menores

Arpejos
“quebrados”

Dominante
de sétima
Diminuto de
sétima

12 grau 22 grau 32 grau 49 grau 59 grau
Sol Do Sol Fa Ré
(1 oitava) (1 oitava) (2 oitavas) (2 oitavas) (2 oitavas)
Fa Ré La Sib Mi maior
(1 oitava) (1 oitava) (2 oitavas) (2 oitavas) (2 oitavas)
Fa em sextas | Sol em | La em sextas
(1 oitava) décimas (1 oitava)
(1 oitava) Fa em oitavas
(1 oitava)
La harmdnica La melédica | Mimelddica | Simelddica La
(1 oitava) (1 oitava) (2 oitavas) (2 oitavas) harmoénica
Mi harmoénica Ré Si harmoénica | Fa# (2 oitavas)
(1 oitava) harménica (2 oitavas) harménica Sol melbdica
(1 oitava) (2 oitavas) (2 oitavas)
L4 La melddica
harménica em décimas
em sextas (1 oitava)
(1 oitava)
La Ré Sol Si
(1 oitava) (1 oitava) (2 oitavas) (2 oitavas)
Sol Do Sol Fa Ré
(1 oitava) (1 oitava) (2 oitavas) (2 oitavas) (2 oitavas)
Ré La Sib Mi
(1 oitava) (2 oitavas) (2 oitavas) (2 oitavas)
Mi La Mi Si La
(1 oitava) (1 oitava) (2 oitavas) (2 oitavas) (2 oitavas)
Ré Si Fa# Sol
(1 oitava) (2 oitavas) (2 oitavas) (2 oitavas)
Sol Do Mi
(1 oitava) (1 oitava) (1 oitava)
Sol Ré
(1 oitava) (1 oitava)
La

(2 oitavas)
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8. Repertoério original para ensemble de guitarras

Neste capitulo sdo apresentadas as obras compostas para este projeto e a sua
analise através do programa de guitarra ABRSM. A partir do programa mencionada
sera verificado se cada naipe, foi escrito dentro dos parametros técnicos exigidos
para cada grau.

As pecas originais para ensemble de guitarras foram compostas durante o ano
de 2020 pelos compositores portugueses: Nuno Leal, Gonc¢alo Lourenco, Hélder
Ferreira e Pedro Ferreira.

8.1. Apresentacao das obras

Obra: A metamorfose
Compositor: Pedro Ferreira

Data de composicao: setembro de 2020

A metamorfose

Pedro Ferreira

‘ J
Guitarra 1 "'l“v
o)

f)

R
119

)

H

N I — f
Guitarra 2 gl P E—
) T

Guitarra 3 | s

Guitarra 4 |

Figura 40: Metamorfose
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Obra: Minimalista
Compositor: Pedro Ferreira

Data de composicao: outubro de 2020

Minimalista

Pedro Ferreira

/=100
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Guitarra 1

B
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Bater no
tampo superior
e e
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T — r

N>

T

Guitarra 2

B

[\
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mp

Guitarra 3

QES’\D

Guitarra 4

2'463\:»

Figura 41: Minimalista

Obra: Danga da Lupy

Compositor: Pedro Ferreira

Data de composicao: outubro de 2020
Dedicado ao professor David Ferreira
Dang¢a da Lupy

Peca para ensemble de guitarras e solista

Pedro Ferreira

=72

1* GGuitarra

2* GGuitarra

3* GGuitarra

4* GGuitarra

Figura 42: Danca da Lupy
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Insénia

Obra

Compositor: Pedro Ferreira

: outubro de 2020

icao

Data de compos

onia

Ins
Para ensemble de guitarras

Pedro Ferreira
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Figura 43: Insénia

Folia

Obra

Compositor: Nuno Leal

junho de 2020

Data de composicao

Folia

Variagdes sobre um tema antigo portugués
(Folia é uma Danga antiga de origem portuguesa que, erradamente, é designada como sendo espanhola.

E wma danga rapida acompanhada de adufe ou pandeiro.)

Nuno Leal

Dedicado ao Pedro Ferreira
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Figura 44: Folia
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Obra: Farrefumba
Compositor: Hélder Ferreira

Data de composicao: fevereiro de 2020

Farrefumba
Dedicado ao amigo e camarada Pedro Ferreira
*obra concebida para trabalhar redléH Ferreira

emensemble a improvisagio melddica. Coucinheira, 0272020
(Escala de 1 menor ¢ harmdnica; modo frigio dominante)
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Figura 45: Farrefumba

Nome da peca: Brincadeiras de Crianga
Escrita por: Gongalo Lourengo

Data de composi¢ao: novembro de 2020

Full Score Brincadeiras de Crianga

Gongalo Lourenco

Scherzando J:Tlﬁ

o

)
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Guitar | [ fo——%
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Figura 46: Brincadeiras de crianca
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8.2. Andlise técnica e formal das obras

Quando solicitadas as obras aos compositores acima assinalados, foi pedido que
compusessem segundo os parametros técnicos do programa de guitarra. Cada naipe
devia estar ajustado ao seu grau de dificuldade, para que fosse possivel a sua
aplicabilidade no ensino.

Os naipes do ensemble foram organizados a partir dos alunos do 52 grau, que ja
possuem mais conhecimento, para os alunos do 12 grau, que possuem menos
conhecimento:

Tabela 7: Organizacao dos naipes do ensemble segundo o nivel de conhecimento dos alunos

Guitarra 1 Alunos de 52 grau
Guitarra 2 Alunos de 4 grau
Guitarra 3 Alunos de 32 grau
Guitarra 4 Alunos de 22 grau

Assim as obras para o ensemble de guitarras formam-se a partir de 4 naipes. A
guitarra 1 com os alunos de 52 grau, guitarra 2 com os alunos de 42 grau, guitarra 3
com os alunos de 32 grau e guitarra 4 com os alunos de 22 grau.

E importante referir que duas das pecas compostas com o titulo “Danca da Lupy”
e a “Folia”, possuem solos. Nesta situacao, tera de haver solistas com o nivel minimo
de 72 grau para a obra poder ser realizada:

Tabela 8: Guitarra solista

Guitarra Alunos de 72 grau ou superior

solista*

8.2.1. Parametros de analise

Para realizar a analise técnica dos naipes de cada peca, seguimos quatro pontos
principais: tonalidade da obra, ambito, posi¢cdes e o andamento. Dentro da
tonalidade analisamos se o que foi escrito, esta dentro das tonalidades conhecidas e
aplicadas em cada grau. No ambito, posi¢des iremos analisar o que foi escrito esta
dentro do ambito adequado percebendo se as mudancgas de posi¢ao na guitarra
estdo dentro dos contetidos exigidos no grau. No dltimo parametro analisamos se o
andamento da peca esta em conformidade com os pontos anteriores.
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As obras referidas nao apresentam digitacdes de mao esquerda nem de mao
direita. O nosso objetivo foi unicamente observar o repertdrio através dos
parametros mencionados ndo querendo submeter os executantes a uma digitacdo
especifica. Em algumas ocasides, como por exemplo, na ocorréncia de um ambito
excedido de oitava, é sugerido que o professor (que aplique o repertorio)
desenvolva uma digitacdo que permita evitar possiveis erros.

Nos pontos seguintes apresentamos a andlise formal e contexto das obras assim
como uma analise de cada naipe com base no programa mencionado.

8.2.3. Analise das obras

8.2.3.1. Metamorfose (Anexo F.1)

A peca “metamorfose” foi escrita para ensemble de guitarras por Pedro Ferreira.
A sua instrumentacdo é composta por 4 naipes: guitarra 1, guitarra 2, guitarra 3 e
guitarra 4.

A obra caracteriza-se pela transfiguracao de estilos musicais que acontecem ao
longo da musica. Do compasso 1 até ao compasso 23, apresenta-se a 12 sec¢ao da
obra. Esta sec¢do contém o tema na tonalidade de 14 menor que depois é partilhado
sucessivamente pelos outros naipes. Assim que o mesmo passa individualmente por
todos os naipes, é apresentado em todos os naipes coletivamente - é neste momento
que comeca a “metamorfose” que culmina, a partir dos ritmos base, na entrada da
22 seccao.

A 22 seccdo acontece entre os compassos 24 ao 47. Nesta seccao ha uma mudanga
de andamento de 74 bpm para 100 bpm e uma mudanc¢a de estilo musical. Este
caracteriza-se similarmente a uma musica rock: linha de baixo sincopada e com
ostinato, efeitos percussivos, acompanhamento em 52s perfeitas e diminutas e o uso
de escalas pentatdnicas. O final desta seccdo sucede uma cadéncia a dominante de
14 menor.

Na entrada da 32 seccdo apresenta-se de novo o estilo fugato, iniciado na
primeira sec¢do, mas desta vez na tonalidade de 14 maior. A secc¢ao caracteriza-se de
novo pela apresentacao do tema e a sua partilha pelos varios, mas também pelas
longas frases que acompanham o tema principal. Nos compassos 66 e 67 é exposto
uma pequena apresentacdo do ambiente da segunda seccdo que resulta numa
cadéncia final a 1a maior.

Pela apresentacdo de trés secgdes em que a 12 é similar a 32, temos presente a
estrutura: ABA.
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Guitarra 4 - Analise (Anexo F.1.4)

Para o 22 grau dos contetdos técnicos, assume-se que o aluno ja conhega a escala
de 14 menor na 12 posicdo da guitarra (ver tabela 6). Ainda que nos compassos 57-
59, ocorram notas provenientes da escala de 14 maior como dé# e sol# (nao
presentes nos conteudos do 22 grau), pode-se afirmar na sua generalidade que as
notas expostas sdo do conhecimento de um aluno deste grau.

Os alunos podem encontrar alguma dificuldade na elaboragdo do tema na parte
A, pois 0 andamento é de 74 bpm a seminima enquanto a execu¢do minima das
escalas previstas para o 22 grau é de 56 bpm a seminima (ver figura 9).

Guitarra 3 - Analise (Anexo F.1.3)

Nesta peca estdo contempladas 2 tonalidades distintas: 14 menor e 14 maior. A
semelhanca da guitarra 4, os alunos de 32 grau ja conhecem a escala de 14 menor
(ver tabela 6). No que se refere a tonalidade de la maior (presente nos compassos
48-69), apresenta-se como primeira escala obrigatoria do 32 grau (figura 16).

O ambito esta dentro do conhecimento dos alunos (figura 20) e as posi¢cdes da
guitarra variam entre a 12 e a 22 posi¢do. O andamento da peca é adequado ao grau,
pois sO apresenta 12 bpm a mais do que o minimo de 66 bpm exigidos para a
execucdo das escalas (figura 16).

Guitarra 2 - Analise (Anexo F.1.2)

No 42 grau estd previsto que os alunos conhecam as duas tonalidades
estabelecidas na obra (ver tabela 6). As posi¢cdes na guitarra variam entre a 12
posicdo e a 22 posicao, e 0 ambito esta dentro da zona adequada (ver figura 28).

No que concerne ao andamento, observa-se que a velocidade de 74 bpm presente
na obra encontra-se adequada ao minimo exigido de 80 bpm para a execucdo das
escalas (ver figura 21).

Guitarra 1 - Analise (Anexo F.1.1)

No 52 grau esta previsto que os alunos conhecam as duas tonalidades da obra
(ver tabela 6).

As posicdes presentes no naipe variam entre a 12 até a 102 posi¢do no brago da
guitarra. Nos conteudos técnicos das escalas (ver figura 29), apenas sao
apresentados contetidos até a 72 posicao do brago da guitarra.

O ambito do naipe esta entre a la 3 e fa 5, o que ultrapassa a regido confortavel
para o aluno (ver figura 39). Os alunos de 52 grau poderiam ter alguma dificuldade
na execucdo de algumas notas mais agudas, como por exemplo no compasso 12, 15
e 29.
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Conclusao

A partir desta analise conclui-se que a obra é exequivel na sua generalidade. As
partes de cada naipe estao escritas de forma organizada e adaptada a cada nivel. No
entanto podem surgir algumas duvidas na guitarra 4 na sec¢do A’ onde aparece a
tonalidade de 14 maior, assim como na execug¢do notas agudas no compasso 12, 15 e
29 agudas, na guitarra 1.

8.2.3.2. Brincadeiras de crianca (Anexo F.2)

A peca para ensemble de guitarras “Brincadeiras de crianga” foi escrita pelo
compositor Gongalo Lourenco. A sua orquestracdo foi composta para quatro naipes:
guitarra 1, guitarra 2, guitarra 3, guitarra 4.

A peca esta na tonalidade de sol maior, e apresenta-se estruturada numa parte
introdutéria, do compasso 1 a 11, e um final de 12 a 38. A peca caracteriza-se pelo
uso de harmonias com diversas notas agregadas aos acordes e pelas melodias
tradicionais acompanhadas em 32s e 42s realizadas pelo 12 e 292 naipe. Outra
caracteristica da obra sdo os ritmos homogéneos em todas as guitarras, uso de
figuras ritmicas simples como colcheias, seminimas, minimas e semicolcheias assim
como as contantes mudancas de compasso.

Guitarra 4 - Analise (Anexo F.2)

No 22 grau esta previsto que os alunos conhecam a tonalidade de sol maior (ver
tabela 6).

A tessitura do naipe esta entre sol 2 e si 3, encontra-se por isso, dentro do ambito
adequado para os alunos (ver figura 15). Toda a parte da guitarra 4 é exequivel na
12 e 22 posicao da escala do brago da guitarra.

0 andamento presente na peca é de 76 bpm a seminima. Conclui-se assim, com a
auséncia de ritmos complexos e de um andamento moderado, que a parte é
exequivel por um aluno de 22 grau.

Guitarra 3 - Analise (Anexo F.2)

No 32 grau esta previsto que os alunos conhegam a tonalidade de sol maior (ver
tabela 6). 0 ambito escrito para o naipe esta entre 1a 3 e ré 4, estando por isso dentro
da zona confortavel para o grau (ver figura 16).

Toda a parte da guitarra 3 pode ser realizada na primeira posi¢cdo do brago da
guitarra. O andamento de 76 bpm é adequada, ja que a execugdo de escalas no grau
seria a 66 bpm (apenas 10 bpm de diferenca) (ver figura 20).
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Guitarra 2 - Analise (Anexo F.2)

No 42 grau esta previsto que os alunos conhegam a tonalidade de sol maior (ver
tabela 6). O ambito do naipe estd entre um fa 3 e um mib 4, encontra-se por isso
dentro da zona adequada para os alunos (ver figura 28).

Para este grau estd previsto que os alunos conhecam desde a 12 posicdo até a 62
posicdo da escala do braco da guitarra. Neste caso, os alunos sé precisam de usar a
12 posicdo para realizar a sua parte a excecdo do ultimo acorde que se realiza na 32
posigao.

0 andamento da peca de 76 bpm, que apesar dos ritmos em semicolcheia, torna-
se confortavel na medida em que para o grau é necessario que os alunos executem
as escalas a 80 bpm (ver figura 21).

Guitarra 1 - Analise (Anexo F.2)

Esta previsto que os alunos conhecam a tonalidade de sol maior no 52 grau (ver
tabela 6). No naipe da guitarra 1, estdo presentes contetidos na sua maioria desde a
12 posicdo até a 32 posicdo, exceto no compasso 7 onde se apresenta a 72 posicao.
No 52 grau esta previsto que os alunos conhecam o brago da guitarra até a 72 posicao
(ver figura 29, 30).

0 ambito presente encontra-se dentro da zona confortavel para os alunos de 52
grau (ver figura 29), pois esta entre um la 3 e d6# 5. O andamento da pega (76 bpm)
esta abaixo da velocidade minima para execu¢ao das escalas de 96 bpm a seminima
(ver figura 29).

Conclusao

A partir desta analise conclui-se que a obra é exequivel na sua generalidade. As
partes de cada naipe estdo escritas de forma organizada e adaptada a cada nivel.

8.2.3.3. Insénia (Anexo F.3)

A obra “Insénia” para ensemble de guitarras, foi escrita por Pedro Ferreira e
contém a orquestracdo de 4 naipes: guitarra 1, guitarra 2, guitarra 3 e guitarra 4.

A peca encontra-se dentro da tonalidade de mi menor e possui a estrutura de
ABA. O parte A esta entre o compasso 1 e o compasso 18, a parte B entre o compasso
19-35 e 0 A’ desde o compasso 36 até ao 56.

A peca caracteriza-se pela sua parte sonolenta e dramatica ao mesmo tempo. A
“ins6nia” na medida em que uma parte se quer acalmar para descansar (o corpo) e
outra parte (cérebro) permanece ativa, entrando desta forma em conflito.

Assim, temos presente um baixo repetitivo em ostinato (guitarra 4), enquanto ao
sucede o dramatismo nas restantes guitarras. Este dramatismo é caracterizado por
ritmos rapidos, percussdes inesperadas e efeitos na guitarra como pizzicato bartok
e vibrato.
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Guitarra 4 - Analise (Anexo F.3.4)

Para o 22 grau esta previsto que os alunos conhecam a tonalidade de mi menor
(ver tabela 6). O ambito da oitava no naipe esta entre mi 2 e mi 4, encontra-se por
isso, dentro da zona adequada ao 22 grau (ver figura 15).

Toda a parte da guitarra 4 é realizavel na 12 posicao. Apesar da peca conter a
velocidade de 86 bpm a seminima, acima dos 48 bpm minimos (ver figura 1), toda a
parte é escrita em ostinato contendo figuras ritmicas simples como, seminimas,
minimas e colcheias.

Guitarra 3 - Analise (Anexo F.3.3)

No 32 grau esta previsto que os alunos conhecam a escala de mi menor (ver
tabela 6). O naipe encontra-se escrito no ambito de 1a 2 a mi 4, estando por isso
dentro na zona adequada (ver figura 20).

Toda a parte pode ser realizavel na 12 posicdo da guitarra. Apesar de estar acima
da velocidade minima exigida de 66 bpm, para a execuc¢do das escalas (ver figura
16), contém na sua maioria ritmos simples como seminimas e minimas.

Guitarra 2 - Analise (Anexo F.3.2)

No 492 grau esta previsto que os alunos conhecam a escala de mi menor (ver
tabela 6). O ambito de cada naipe esta entre do6# 3 e o si 4, esta por isso adequado as
exigéncias do grau (ver figura 21).

O naipe da guitarra 2 pode ser realizado entre a 12 e 52 posic¢do, por esse motivo,
encontra-se dentro das posi¢des conhecidas pelos alunos (ver figura 21, 22).

As escalas no 42 grau devem ser executadas a 80 bpm a seminima (ver figura 21).
Estando a peca a 86 bpm a seminima, encontra-se dentro de uma velocidade
favoravel a sua execucao.

Guitarra 1 - Analise (Anexo F.3.1)

No 52 grau esta previsto que os alunos conhecam a escala de mi menor (ver
tabela 6).

O ambito escrito para o naipe estd entre mi 2 e mi 5. Desta forma, a parte
melddica ultrapassa o ambito adequado para os alunos (ver figura 39).

Na parte da guitarra 1 existem conteidos desde a 12 posicdo até a 92 posicao da
guitarra. Neste grau os alunos devem conhecer a 92 posicdo, devido ao aparecimento
do arpejo de ré maior (ver figura 35).

0 andamento de 86 bpm a seminima esta dentro da velocidade confortavel ja que
as escalas devem ser executadas a 96 bpm a minima (ver figura 29).
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Conclusao

Todas as partes encontram-se dentro dos requisitos técnicos exigidos para cada
grau, a excecdo dos compassos onde aparece a nota mi 5 na guitarra 1. A nota em
questdo encontra-se apenas com uma nota de diferenca relativo ao ambito
adequado para os alunos deste grau. Conclui-se, que a obra é exequivel na sua por
alunos do 22 ao 52 grau.

8.2.3.4. Farrefumba (Anexo F.4)

A “Farrefumba” é uma obra composta para ensemble de guitarras criada por
Hélder Ferreira. A sua orquestragdo contém 4 naipes de guitarra, ukulele, e um
instrumento solo. O instrumento solista pode ser uma flauta, violino ou uma
guitarra.

A obra contempla a estrutura “introducdo - A - Final”. A introdu¢ao comeca a
partir do compasso 1 até ao compasso 4, parte A, do compasso 5 até ao 12, e parte
final, compasso 13.

Por vezes, no ensino da musica, ndo se da espago a improvisacdo. O compositor
criou esta pec¢a para colmatar esse problema. O objetivo da pega sera trabalhar
improvisacdo em ensemble, recorrendo a utilizagdo da escala de 14 menor natural e
harmdnica. Utiliza também recursos extensivos na exploracdo dos sons da guitarra:
imitacdo de castanholas e a tambora.

Para o efeito, a parte de improvisacao sera realizada na parte A nos compassos
5-12. Todos os instrumentistas sao convidados a participar na improvisacao de
forma individual.

O foco deste capitulo é analisar os contetidos técnicos presentes nos naipes do
ensemble de guitarras. Por este motivo, ndo serdo analisados os naipes de
instrumentos solistas ou acompanhadores, como o ukulele.

Guitarra 4 - Analise (Anexo F.4)

Estd previsto que os alunos de 22 grau ja conhegcam a escala de 14 menor
harmdénica (ver tabela 6).

O ambito do naipe vai de mi 2 a fd 4, desta forma, encontra-se no ambito
adequado para os alunos de 22 grau (ver figura 15). Toda a parte é realizada na 12
posic¢do da guitarra.

Podem surgir algumas dificuldades em entender o compasso 7/8, no entanto o
tempo da peca € lento, o que pode facilitar a sua execugao e o seu entendimento.

Guitarra 3 - Analise (Anexo F.4)

Esta previsto que os alunos do 42 grau conhe¢am a escala de la menor harménica
(ver tabela 6).
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O naipe da guitarra 3 estd escrito com percussao na sua generalidade, a exce¢ao
do compasso 13. No compasso 13 a tessitura de mi 2 a mi 4, esta por isso, dentro da
tessitura confortavel (ver figura 20).

Toda a parte da guitarra 3 é exequivel na 12 posicdo por isso encontra-se dentro
da zona adequada para alunos de 32 grau.

Guitarra 2 - Analise (Anexo F.4)

Perante a tabela 6 podemos observar que os alunos do 32 grau conhecem a escala
de Id menor harmdénica (ver tabela 6).

0 ambito do naipe esta entre mi 2 e ré 5, esta por isso fora do ambito adequado
para os alunos (ver figura 28).

Para a execucao, o naipe tera de realizar os acordes até 102 posicao do brago da
escala da guitarra. Estas posicoes, estdo fora da zona conhecida, ja que no grau sé se
encontram conteuidos técnicos até a VI posicao (ver figura 21).

Neste sentido, o professor deve identificar esta parte recorrendo a digitacao das
posicoes e dos dedos de modo a facilitar a sua leitura.

Guitarra 1 - Analise (Anexo F.4)

Esta previsto que os alunos do 32 grau conhegam a escala de la menor harmoénica
(ver tabela 6).

0 ambito para do naipe da guitarra 1 estd entre mi 2 e sol# 4, estd por isso, dentro
da zona adequada para os alunos (ver figura 39). Toda a parte é exequivel na 12
posicdo da escala da guitarra.

Conclusao

Em geral, os contetidos adaptam-se as dificuldades competéncias técnicas de
cada grau. Podem ocorrer dificuldades gerais no entendimento do compasso 7/8, e
na execucao dos acordes da guitarra 2. O professor deve antecipar possiveis duvidas,
anotando na partitura as digitacdes e as posicoes, assim como adotar estratégias que
promovam o entendimento do compasso 7/8.

8.2.3.5. Minimalista (Anexo F.5)

A peca para ensemble de guitarras intitulada “Minimalista”, foi composta por
Pedro Ferreira e foi orquestrada para 4 naipes - guitarra 1, guitarra 2, guitarra 3 e
guitarra 4.

A obra, contempla a estrutura“A-B - A"”. Asec¢do “A” inicia a partir do compasso
15 até ao compasso 30, a seccdio “B”, a partir de 31 até 48, e a seccdo “A”, do
compasso 49 até 71.

Esta obra foi realizada segundo um tema ritmico, possivelmente inspirado em
obras como “Clapping music” de Steve Reich ou em “Samba de uma nota s6” de Tom
Jobim e Newton Mendonga.
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A caracteristica principal desta obra é a repeticio da mesma célula ritmica. A
célula inicia na guitarra 2 de forma percussiva, de 2 em 2 compassos e é apresentada
em seguida, por ritmos semelhantes, nos restantes naipes. Todos estes ritmos sao
apresentados em percussdo em varias zonas na guitarra no tampo da guitarra, e
assim que todos os naipes apresentam a sua parte, esta é substituida por notas
musicais.

Esta obra nio foi escrita de forma tonal, no entanto ela contém uma harmonia
base em 14 maior. A partir do compasso 15, temos presentes os temas iniciados na
introdugdo, agora explorando diversos acordes e mudancas de compasso. Esta
seccdo ird terminar com acordes em minimas explorando a ressonancia das
guitarras.

Na sec¢do “B”, da-se a exploragdo de outros ritmos e texturas pela guitarra 1 e 2,
com acompanhamento da guitarra 4 e continuac¢do do tema ritmico pela guitarra 3.
Esta seccdo explora varios tipos de dinamicas e acordes, e ira terminar da mesma
forma que terminou “A”. Na ultima seccdo, é explorado o tema principal (como na
primeira sec¢do), mas desta vez em todas as guitarras de forma sucessiva.

Devido ao tema estar desfasado, a utilizacdo de harmdnicos (naturais e nado
naturais) e a entrada progressiva de acordes estes resultam numa atmosfera sonora.
Esta seccao culminara numa cadéncia suspensiva a la maior.

Guitarra 4 - Analise (Anexo F.5.4)

O objetivo desta peca ndo é apresentar uma tonalidade. No entanto, se
juntdssemos todas as notas constituintes da guitarra 4, poderiamos ter a escala de
14 menor natural e harmonica. Sendo assim, as notas constituintes da escala de 14
menor sdo mencionadas no programa do 12 grau e 22 grau (ver tabela 6).

O dmbito esta entre mi 2 e si 3, por esse motivo, encontra-se dentro do ambito
adequado para um aluno de 22 grau (ver figura 15). Toda a parte da guitarra 4 é
exequivel na 12 posi¢do da guitarra.

0 andamento de 100 bpm a seminima pode ser um desafio para os alunos de 2°
grau, mas é facilmente defendida na medida em que todos os ritmos constituem
figuras ritmicas simples como seminimas, colcheias e minimas.

No ritmo inicial da parte “A”” podem surgir algumas dividas devido a acentuacao
complexa e aos ritmos sincopados. Para resolver o problema, o professor pode pedir
aos restantes naipes que toquem em simultaneo com a guitarra 4. Isto fara com que
os elementos oicam os restantes naipes e tentem reproduzir aquilo que ouvem, ao
invés de primeiramente decifrarem os ritmos que estdo na partitura.

Guitarra 3 - Analise (Anexo F.5.3)

Como ja foi referido anteriormente, esta pe¢a ndo tem como objetivo apresentar
uma tonalidade especifica. No entanto todas as notas constituintes (A excecdo da
seccao “A’) ja foram apresentadas na escala cromatica de ré (ver figura 17).
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O ambito esta entre ré# 3 e si 4, esta por isso, dentro da tessitura conhecida por
parte dos alunos de 32 grau (ver figura 20). Toda a parte da guitarra 3 é realizavel
na 12 e 22 posicao do braco da guitarra.

0 andamento da peca é rapido relativamente a execucao de escalas pelos alunos
de 32 grau (ver figura 16). Apesar disso, todas as figuras ritmicas que constituem a
parte sdo simples, como colcheias, seminimas, minimas, assim como diversas
repeticdes das mesmas notas, o que facilita a sua execucao.

Ainda que todos os harménicos da seccao “A’” sejam naturais, podem surgir
algumas davidas devido ao facto de o 32 grau s6 estar familiarizado sensivelmente
até a 52 posicdo do brago da guitarra.

Guitarra 2 - Analise (Anexo F.5.2)

As notas que constituem o naipe da guitarra 2 estdo presentes na escala de sol
cromatica no 42 grau (ver figura 23).

Todas as notas até a parte B sdo realizaveis até a 42 posicdo da guitarra, sdo por
isso adaptadas ao nivel em questao (ver figura 21).

Todos harménicos na parte “A’” sdo naturais. Ainda assim, podem surgir algumas
duvidas nos harménicos resultantes de mi 4 e si 3, ja que é necessario alcancar o 122
traste para poder realizar as notas.

Guitarra 1 - Analise (Anexo F.5.1)

O ambito presente no naipe é de si 3 a sol 5. Assim, existem 2 notas que se
encontram fora do ambito adequado para alunos de 52 grau (ver figura 39).

Para alunos de 52 grau esta previsto que conhecam as notas até a 92 posic¢ao (ver
figura 35). Toda a parte deste naipe é realizavel até a 72 posicdo do braco da guitarra,
a excecao dos acordes dos compassos 27-30 e dos acordes dos compassos 44-48,
onde sdo utilizados conteudos até a 122 posic¢ao.

0 andamento da peca é de 100 bpm a seminima. Esta velocidade é realizavel na
medida em que os alunos devem executar as escalas a minima velocidade de 96 bpm
(ver figura 29 e 30). O naipe da guitarra também contém diversas repeticoes da
mesma nota, o que facilita a sua execugao.

Conclusao

A obra é exequivel na sua generalidade. Os naipes estdo adequados as
dificuldades exigidas para cada grau a excecdo de velocidade geral da peca que
ultrapassa a velocidade exigida pelo 22 grau e 32 grau e nas posi¢oes da sec¢ao B dos
harmdnicos. Na nossa andlise, apenas sugere-se uma digitacdo que permita aos
alunos do naipe da guitarra 1 nos compassos de 27-30 e de 44-48 identificarem os
acordes fora da zona adequada.
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8.2.3.6. Danca da Lupy (Anexo F.6)

A peca para ensemble de guitarras intitulada “Danca da Lupy”, foi composta por
Pedro Ferreira e foi orquestrada para quatro naipes de guitarra e uma guitarra
solista.

A peca contém a estrutura “A-B-A”. A primeira seccao “A” estd entre o compasso
1 até ao 15, a seccdo “B” fica entre o compasso 16 a 43, e a seccao “A”” entre os
compassos 44 e 59.

A tonalidade presente na obra é de 14 menor harmoénica nas primeiras duas
seccdes, inicia em ré maior na sec¢do “A’”, e termina em la maior.

A peca caracteriza-se por ser festiva nas secgdes “A e A’”, e mais melddica na
seccio B. E inspirada na “Cancdo e Danca” de Ruiz Pipd, contém alguns
apontamentos inspirados no 32 andamento do concerto Aranjuez (pela
apresentacdo do compasso 10/8) e também do andamento “crétalo” do Romancero
Gitano op.152 de Castelnuovo Tedesco, nos compassos 29 e 31.

Para andlise dos contetidos técnicos iremos excluir a guitarra solista por nao se
inserir no programa de guitarra apresentado. A parte solista deve ser executada por
um aluno de nivel 72 grau ou superior, como ja foi referido anteriormente.

Guitarra 4 - Analise (Anexo F.6.5)

No 22 grau os alunos ja conhecem a escala de 1a menor (ver tabela 6),14 cromatica
(ver figura 13) e ré maior (figura 12). Na parte da final da peca a tonalidade
apresentada é 1a maior, ainda que esta escala nao tenha sido apresentada aos alunos
do 22 grau, a Unica nota desconhecida para os alunos seria fa#2. Neste caso, o
professor deve alertar os alunos para essa nota especifica.

O ambito do naipe da guitarra 4 esta entre mi 2 e 1a 3, a exce¢do dos compassos
dos 16 a 24 onde sdo apresentados contetudos que ultrapassam o ambito adequado
para os alunos (ver figura 15). Neste caso, todos os harmdénicos sdo naturais e por
esse motivo, adaptaveis ao grau em questao.

Toda a parte do naipe da guitarra 4 é realizavel na 12 posicdo do braco da
guitarra, esta por esse motivo, dentro dos conhecimentos dos alunos.

Guitarra 3 - Analise (Anexo F.6.4)

No 32 grau os alunos ja devem conhecer as escalas que constituem a pega: 14
menor harmonica (ver figura 9), 1a cromatica (ver figura 13), ré maior (ver figura
12) e la maior (ver figura 16).

0 ambito presente na escrita do naipe esta entre mi 2 e mi 3, encontra-se por isso
no ambito adequado para os alunos (ver figura 20). Toda a parte do naipe é
realizavel na 12 e 22 posicao, esta por esse motivo dentro das posi¢des conhecidas
pelos alunos (ver figura 16).
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O compasso da peca esta em 6/8 na velocidade de 72 bpm a seminima pontuada,
encontra-se ligeiramente mais rapido do que a velocidade que se devem ser
executados os arpejos - 44 bpm a seminima com ponto (ver figura 19). Ainda que
esteja acima da velocidade, note-se que a linha do naipe da 4 guitarra mantém
diversas notas e padrodes repetidos, o que facilita a sua execucao.

Guitarra 2 - Analise (Anexo F.6.3)

No 42 grau, os alunos ja devem conhega as escalas que constituem a peca: 14
menor harmonica, 1a cromatica ré maior e 14 maior (ver tabela 6).

0 ambito escrito para o naipe esta entre mi 2 e dé 5, assim ultrapassa numa nota
aregido presente nos contetidos técnicos dos alunos de 42 grau (ver figura 28).

Toda a parte do naipe da guitarra 2 é realizavel até a 52 posi¢do do braco da
guitarra, estd assim, adaptado ao nivel em questao (ver figura 21).

Guitarra 1 - Analise (Anexo F.6.2)

No 52 grau esta previsto que os alunos ja conhecam as escalas que constituem a
peca: la menor harmonica, 1a cromatica, ré maior e la maior (ver tabela 6).

0 ambito presente no naipe da guitara 1 é de 14 3 a dé 5, estd por esse motivo,
dentro da zona conhecida dos alunos de 52 grau (ver figura 29).

A linha da guitarra 1 é realizavel desde a 12 posicdo até a 52 posicdo, esta por
esse motivo adaptado ao nivel em questao (ver figura 29).

Conclusao

A peca é na sua generalidade realizavel pelos alunos do 22 ao 52 grau. As vozes
estdo adaptadas a dificuldade de cada grau. No entanto podem surgir algumas
dificuldades na questao dos harmonicos da guitarra 4. O professor deve assinalar na
partitura dos alunos a sua digitacdo nos compassos 16 a 24.

8.2.3.7. Folia (Anexo F.7)

A obra intitulada “Folia” para ensemble de guitarras foi escrita pelo compositor
Nuno Leal. E orquestrada para 4 naipes de guitarra: guitarra 1, guitarra 2, guitarra
3 e guitarra 4.

A peca tem como subtitulo: “Variacbes sobre um tema antigo portugués”. O
compositor com esta peca afirma que a “folia é uma danga antiga de origem
portuguesa que, erradamente, é designada com sendo espanhola. E uma danca
rapida acompanhada de adufe ou pandeiro” (Anexo F.7).

O tema da folia ja foi tratado anteriormente. No passado, compositores como
Handel, Corelli e Vivaldi ja escreveram obras com esse tema. No caso da pe¢a em
questdo, a partir do tema da folia, escreveu especificamente para o ensemble de
guitarras.
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Trata-se de um tema e variagdes. O tema é apresentado nos 8 primeiros
compassos, e depois, é desenvolvido ao longo da obra por 9 variacoes onde sdo
explorados diversos estilos musicais. A tltima variacdo tem um caracter mais festivo
e é apresentado a técnica “tambora” para simular o adufe.

A tonalidade da obra é mi menor.

Guitarra 4 - Analise (Anexo F.7.4)
No 22 grau esta previsto que os alunos ja conhegam a tonalidade de mi menor
harménica (ver figura 9).

O ambito presente do naipe da guitarra 4 é de mi 2 a mi 4, esta por isso dentro
da zona confortavel para os alunos do 22 grau (ver figura 15).

A parte do naipe é realizavel na 12 posicdo, esta desta forma adaptado ao grau
em questdo (ver figura 12).

Guitarra 3 - Analise (Anexo F.7.3)

No 39 grau esta previsto que os alunos ja conhecam a tonalidade de mi menor
harmdnica (ver tabela 6).

O ambito presente do naipe da guitarra 3 é de mi 2 a mi 4, esta por isso dentro
da zona confortavel para os alunos de 32 grau (ver figura 20).

Para executar a linha do naipe da guitarra 3 apenas serd necessario usar a 12 e
22 posicdo da guitarra, esta desta forma adaptado (ver figura 16).

Guitarra 2 - Analise (Anexo F.7.2)

No 49 grau esta previsto que os alunos ja conhecam a tonalidade de mi menor
harmdénica (ver tabela 6).

O ambito presente do naipe da guitarra 2 é de mi 2 a sol 5, esta por isso fora do
ambito adequado para os alunos de 42 grau (ver figura 28). Nos compassos 97 a 112
exista uma a excecdo, onde a o ambito é ultrapassado. Neste caso o professor deve
anotar as posicoes e as digitacdes de forma a facilitar a leitura.

A excecdo dos harmoénicos do compasso 97 a 112, a parte do naipe é realizavel
na 12 e na 22 posicao.

Guitarra 1 - Analise (Anexo F.7.1)

No 59 grau esta previsto que os alunos ja conhecam a tonalidade de mi menor
harmdénica (ver tabela 6).

O ambito presente no naipe da guitarra 1 é de mi 2 a sol 5, esta por isso fora do
ambito adequado para os alunos de 52 grau (ver figura 99). O momento em que é
excedido a tessitura encontra-se na variagao VIII. O professor deve anotar a
digitacao para facilitar a execu¢do das notas agudas.

Toda a partitura é realizavel até a 52 posicao do brago da guitarra, esta desta
forma adaptado ao grau em questdo (ver figura 33 e 35).

130



Criacao de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

Conclusao

A partitura em geral esta adaptada as dificuldades técnicas exigidas para cada
grau. E necessario que o professor tenha aten¢do a sec¢do dos harménicos da
variacdo VI da guitarra 2 e na variacao VIII da guitarra 1. Em ambas as situacdes, o
professor deve anotar digitacdo, pois podem surgir dificuldades na questdo da
leitura das notas.
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9. Motivacoes e limitacoes da investigacao

Para uma analise real da aplicabilidade do repertoério no ensino basico de musica,
o ideal seria realizar uma apresentacao publica das pecas, a aplicagdo por parte de
outros professores noutras escolas e um inquérito aos alunos apds a performance

com o intuito de perceber se o repertério estaria adequado aos seus niveis de
dificuldade.

Sem a possibilidade de se realizar o que foi dito antes, devido a pandemia de
covid-19 que impediu a realizacao de ensaios com ensemble de guitarras, a solugdo
foi defender o repertorio a partir de um programa de guitarra. A seguinte tabela
demonstra as limita¢des da investigacdo e as motivag¢des do estudo:

Tabela 9: Motivacoes e limitagoes do projeto

H Gerais Particulares especificos

Limitacdes -As obras ndo foram aplicadas em | -O repertério ndo foi

ensaio;

-0 nivel dos alunos difere de escola
para escola.

aplicado durante a “Pratica
de Ensino Supervisionada”;

-0 programa de guitarra
ABRSM nio é um programa
oficial implementado em
Portugal;

- A andlise do programa
técnico ndo confirma a
total aplicabilidade das
obras no ensino basico de
musica.

Motivacoes -Promover a criacdo de musica | -Disponibilizar um
original para o ensemble de guitarras | repertdrio de ensino basico
em Portugal; para ensemble de

; uitarras;
-Aprimorar as performances do & ’
ensemble de guitarras; -Apresentar obras com

-Melhorar o interesse e motivacao dos
alunos por classe de conjunto;

-Promover a interdisciplinaridade
entre a disciplina de Instrumento e
Classe de Conjunto.

titulos em portugués de
compositores portugueses;

-Aperfeicoar os contetudos
técnicos dos graus;

-Disponibilizar um
repertorio que valoriza os
recursos contemporaneos
da guitarra.
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10. Reflexao de investigacao

bY

Esta investigacdo procurou dar resposta a problemdtica da escassez de
repertorio original para ensemble de guitarras, criando pecas para o mesmo. Nos
seguintes paragrafos sdo abordados diversos tépicos como, a razdo pela elaboragdo
do projeto, as contribui¢des do projeto e as limitagdes do projeto.

Como ja foi referido, a motivacao da elaboracao deste projeto foi surgindo a
partir da participa¢do pessoal em ensemble de guitarras ao longo da formacao do
autor e na verificacdo de um facto: o repertorio original realizado foi praticamente
nulo. Além dos icones mundiais como Roland Dyens ou Leo Brouwer, existem
poucos com o seu legado. O problema acentua-se em Portugal.

Sobre musica escrita para ensemble de guitarras em Portugal, Augusto Pacheco
disse: “Nao tenho conhecimento de musica escrita. Alguns colegas fazem arranjos
[...] Agora para este grupo especifico, ndo conhe¢o”, ja Pedro Rufino sobre a
interpretacdo de obras originais em ambiente escolar disse: “As pessoas que estdo a
frente das orquestras de guitarras escolares ndo tocam repertdrio original”, José
Mesquita Lopes, sobre o repertdrio apresentado nos estagios de orquestra que
dirigiu disse: “as vezes aparecia uma ou outra original”.

Perante as informacdes do paragrafo anterior, fica claro que os ensembles de
guitarra ndo costumam tocar repertério original. A nossa questdo faz-se desta
forma: Ndo fara sentido existir mais repertorio original, dado o numero consideravel
de ensemble de guitarras em Portugal?

Graham Wade (2017) no seu artigo eletronico “Historical perspectives of the
guitar ensemble”, descreve a sua visdo sobre o ensemble de guitarras:

“[...] the phenomeon of the guitar orquestra, wich has gained in popularity over
the recent years [...] most of these are more fun to perform in than to listen to as
an audience. The repertoire is often intended to cater amateurs [...] the pieces
you tend to head emphasize participation rather than musical perfection” (2021,
janeiro, 20).

0 nosso projeto pretende contrariar a tendéncia de que o ensemble sera a
partida “mais divertido de participar enquanto membro do que ouvir enquanto
publico”. A criacdo de repertoério fara com que o grupo melhore ao nivel da sua
identidade e ao nivel da sua performance.

No entanto, entendemos que o repertdrio criado nao prova ser eficaz no
aumento da qualidade performativa, pois nao foi implementado. Por esse motivo, o
maior contributo do projeto sera primeiramente o alerta e consciencializacdo da
problematica mencionada, e depois, o repertério.

As diversidades de estilos nas sete obras criadas para ensemble de guitarras,
constituem o segundo contributo. As pecas desenvolvidas apresentam varios estilos

133



Pedro Silva Ferreira

musicais como o contraponto (“Folia”), minimalismo (“Minimalista”), e também de
rock (parte B da “Metamorfose”). Contém pecgas que valorizam a festividade com
rasgueados na guitarra (“Danga da Lupy”), do improviso em grupo (“Farrefumba”)
e da apresentacdo de melodias tradicionais com harmonias complexas
(“Brincadeiras de crianga”).

Procuramos, para uma maior diversidade de estilos musicais, que os
compositores escolhidos ndo fossem s guitarristas. Assim, dos quatro
compositores convidados, dois guitarristas (Pedro Ferreira e o Hélder Ferreira), e
dois nao guitarristas (Nuno Leal e Gongalo Lourenco).

O terceiro contributo que achamos importante destacar foram os temas
mencionados nas entrevistas sobre o ensemble de guitarras: “Ensemble de guitarras
ou Orquestra de guitarras?” onde é discutido qual o conceito mais adequado,
“Aparecimento dos ensembles de guitarra em Portugal”, onde sdo expostos, a partir
das experiéncias pessoais dos entrevistados, o momento em que aparece o ensemble
em Portugal, os “Beneficios de se tocar num ensemble de guitarras” e a questdo do
“Maestro na direcao do ensemble de guitarras”. Estes assuntos nao representam a
objetividade dos factos, mas podera ser um ponto de partida para discussdes futuras
sobre os temas.

Nos naipes de algumas obras compostas, acontece pontualmente, ambitos de
oitava excedidos. Em discussdao com os compositores, nao quisemos diminuir a
qualidade musical apenas para que o repertorio estivesse escrupulosamente dentro
dos parametros do programa de guitarra. Acreditamos que o repertério deve ser
desafiante e ndo totalmente confortavel para os alunos. Assim como a autora Hallam
(2012), as atividades que sejam demasiado faceis, podem tornar-se aborrecidas ou
desinteressantes, e caso sejam demasiado dificeis, podem gerar ansiedade e
frustracao.

-

E por esse motivo que os conceitos como a motivacao e o papel do professor
surgem como o quarto contributo no presente trabalho. Devera ser o professor,
através do conhecimento dos fatores motivacionais dos alunos aplicar as melhores
estratégias de ensaio, para que os momentos desafiantes (ou que estejam fora do
conhecimento do aluno) sejam ultrapassaveis. Também os professores devem ser
um modelo de pessoa motivada (Ribeiro, 2011), e devem saber como definir
expetativas elevadas para os alunos (Cardoso, 2007).

As limitagdes do projeto incidem sobre a impossibilidade de aplicagdo das obras
durante o estagio pedagdgico, na Escola de Artes SAMP. Devido ao fen6meno da
pandemia de covid-19 em Portugal, todas as classes de conjunto foram impedidas
de funcionar desde margo até ao final do ano letivo de 2019/2020. Assim, obrigou-
nos a mudar objetivos importantes do trabalho e defender a aplicabilidade do
repertorio no ensino basico através do programa de guitarra ABRSM. Este
programa, ainda que vindo de uma instituicdo com um legado bastante importante,
tem duas limitacbes evidentes. Primeiro, porque nao é um programa oficial
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implementado em Portugal, e segundo, porque o mesmo ndo comprova a total
aplicabilidade no ensino basico de musica.

Ainda com a limitacdo referida, decidimos usar os programas ABRSM para
guitarra, pois demonstram ser mais completos ao nivel da apresentacao dos
conteddos técnicos para cada grau, do que os programas para guitarra
implementados em Portugal. Vejamos o exemplo abaixo do programa oficial de
guitarra do 12 grau do conservatério Escola de Artes, do Governo Regional da
Madeira:

EXIGENCIAS ANUAIS MiNIMAS

« 3 (trés) escalas diatdnicas maiores, 3 (trés) diaténicas menores;
« 1 {uma) escala cromatica;

« 3 (trés) arpejos mailores e 3 (trés) menores;

¢« 5 (cinco) Estudos ou Pecas.

Figura 47: Conteldos técnicos do programa de guitarra para o 1° grau do conservatério Escola de
Artes do Governo Regional da Madeira, pag. 2.
Apresentamos também o exemplo do programa de guitarra referente aos
conteudos técnicos do 32 grau do conservatério Calouste Gulbenkian de Braga:

3% ano
| — Técnica

1 — Desenvolvimento dos mecanismos em forma de escalas (diatonicos e
cromaticos).

2 — Continuacdo do estudo dos acordes e arpejos.

3 — Exercicios simples de ligados ascendentes e descendentes.

4 — Resisténcia da barra.

Figura 48: Conteldos técnicos do programa de 3° grau do programa para guitarra do conservatorio
Caslouste Gulbenkian de Braga, pag. 2.
Na figura 47, podemos observar as informac¢des no que diz respeito a tonalidade
e ao numero de escalas a serem executadas anualmente pelos alunos de 12 grau de
guitarra do conservatorio Calouste Gulbenkian de Braga. Na figura 48, temos
presentes menos informagdes do que na figura 47, ndo referindo desta maneira
quais escalas, arpejos ou exercicios que o aluno deve realizar ao longo do ano.

Nos programas ABRSM para guitarra do 12 ao 5?2 grau podemos obter
informag¢des mais detalhadas ao nivel dos contetidos técnicos. Vejamos as figuras
seguintes:
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pattern 1 2 3 4 5
Thumb-only scales” 44 4=96 =112
Scales’
1&2octaves J JJ JJJ) J-48 J=56 J=66 .=80 J-=96
2 octaves ,:
3 octaves gy
Chromatic scales
1 & 2 octaves ,: 4=66 =80 4=96
3 octaves JJJ
Interval scales 4 4 / 07 4=60 +=72 J=84
Arpeggios ipp| J=40 J-42 L-sa J-48 J-56

Figura 49: Conteudos técnicos do programa de guitarra "Guitar syllabus from 2019"

Length
(bars)

Time

Keys

Other features that may be included

Grade 1

4/4
3/4

C, G, F majors
A, E minors

2/4

< » «« notevalues; ! rests

Lst position

accidentals (within minor keys only)
single-line texture

passages for thumb alone

SFandp
crese. and dim. hairpins

Grade 2

D minor -

eeeeand. o patterns
staccato

mp and sy

Como podemos observar na figura 49 e 50, o programa de guitarra ABRSM
permite obter informag¢des mais detalhadas ao nivel dos contetidos técnicos como,
as velocidades base para a realizagao das escalas e arpejos de cada grau, o nimero
de oitavas a realizacdo de escalas, as tonalidades novas em cada grau e ainda

Figura 50: Conteldos técnicos do programa para guitarra "Guitar syllabus 2019"

elementos expressivos que se deve assimilar em cada grau.
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Assim, pretendemos justificar o uso de um programa ndao implementado em
Portugal como base para a criagdo das sete pecas para ensemble de guitarras. No
entanto, o nosso objetivo ndo é colocar em causa os programas de guitarra das
escolas oficiais de musica de Portugal. O que queremos justificar sobretudo, é que
ndo encontramos as especificidades necessarias técnicas para elaboracdo de um
repertorio de ensemble de guitarras adaptado aos niveis do ensino basico de musica,
com os programas guitarra das escolas de musica em Portugal.
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11. Conclusao

Terminamos este relatério com uma conclusdo da parte I relativamente ao
estagio profissional e a conclusdo relativa a investigacdo da parte II. De seguida
apresentaremos os pontos em que estas duas relacionam e de que maneira é que o
relatério melhorou a nossa visdo sobre a musica de conjunto.

0 estagio desenvolvido na Escola de Artes SAMP foi bastante benéfico em termos
de aprendizagens de novos métodos e do contacto de varios professores com
experiéncia na area. Destacamos a boa relacdo entre os membros da instituicao
assim como o apoio que nos foi proporcionado ao longo do ano letivo.

As disciplinas lecionadas durante o ano letivo de 2019/2020 foram guitarra
(aula individual) e coro (classe de conjunto). Em ambas podemos observar varios
tipos de alunos, o que nos desafiou ao nivel dos métodos e conhecimentos que
tivemos de obter para resolver problemas.

O aluno “A”, o qual acompanhamos o seu percurso, revelou-se ser um aluno
mediano, que ndo se esfor¢ou mais do que o estritamente necessario. O nosso
objetivo foi melhorar as suas capacidades detetando as suas dificuldades. Quando
questionado sobre as melhores experiéncias que teve durante o seu percurso na
guitarra, das trés respostas dadas, duas foram relacionadas com a “orquestra”
referindo-se ao ensemble de guitarras. Esta informacao diz-nos que é na musica de
conjunto onde reside parte da motivacao deste tipo de aluno, e reforca o tema do
presente trabalho.

Na classe de conjunto, a atencdo dada na nossa conclusao serd mais para a
prestacdo professor de estagio. Os alunos demonstraram bastante interesse ao
longo do ano, tendo conseguido atingir varios objetivos gerais da disciplina. Apesar
do trabalho de musica de conjunto ter ficado suspenso a partir de margo de 2020,
os alunos mantiveram o seu interesse e motivac¢do pela disciplina.

Os desafios da lecionagao da disciplina foram sobretudo os seguintes: manter o
nivel de estrutural de aula e acompanhar no piano o repertério de coro. O nivel
estrutural da disciplina, usado pela professora cooperante, teve como base:
aquecimento corporal, técnica vocal e interpretagdo. A nossa dificuldade incidiu
sobre o conhecimento dos varios tipos de aquecimento e de execugao exercicios de
técnica vocal.

No que consta as criticas que nos foram submetidas pelos professores envolvidos
no estagio foram sobretudo ao nivel da comunicagdo. Foi este ponto que também
julgamos ter melhorado durante o ano letivo.

Relativamente a parte II, concluimos que, a nivel pessoal, o trabalho foi
extremamente benéfico pela pesquisa e investigacdo dos temas abordados sobre
musica de conjunto. Nao sé pelo desafio que foi a elaboracdo das pecas e pela
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encomenda aos compositores, mas também pela pesquisa sobre os temas
relacionados com a motivagao e sobre musica de conjunto.

A secc¢do das entrevistas foi bastante benéfica ao nivel do entendimento temporal
do aparecimento do ensemble de guitarras em Portugal, do conceito de “ensemble
de guitarras” ou “orquestra de guitarras”, da discussdo do repertdrio original, do uso
de maestro na direcao de ensemble de guitarras e também para podermos conhecer
experiéncias pessoais dos entrevistados na direcdo do ensemble de guitarras.

A nivel global ndo saberemos se as pecas fardo diferenca no repertério de
ensemble de guitarras. No entanto, sabemos que este trabalho alerta para discussao
do “repertorio original para ensemble de guitarras”, e esse serd sem duvida, o seu
maior contributo.
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Introdugéao

O presente Projecto Educativo procura afirmar a identidade da Escola de Artes
da Sociedade Artistica e Musical dos Pousos (SAMP), reconhecendo as suas
caracteristicas proprias, e colocando-as ao servigo das finalidades educativas a

que se propode.

Pretende ser uma expressao de acgéo intencional da comunidade educativa da
SAMP, ndo s6 da sua escola, mas das familias, instituigbes locais, e dos
diversos grupos sociais que a rodeiam. Dentro dos principios de
responsabilizagdo dos diferentes parceiros educativos, procura adequar-se as
caracteristicas e recursos da escola e as solicitagdes e apoios da comunidade

e instituicdo em que se insere.

Estabelecendo metas adequadas as exigéncias da situagdo especifica da
escola, procura ‘romper com praticas rotineiras e construir a inovagao,
fomentando as relagbes interpessoais e de responsabilizagdo colectiva,

afirmando assim a sua autonomia cultural, pedagdgica e administrativa” '.

! Ministério da Educagdo, “Organizagdo e gestdo dos estabelecimentos de ensino”, 1995, pp. 35.
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1
IDENTIFICAGAO
1.1 A Escola de Artes é um Departamento da Sociedade Artistica Musical
dos Pousos, de acordo com os estatutos em vigor desta Instituicdo de utilidade

Publica.

1.2 Organigrama da SAMP e sua Escola de Artes.

Sociedade Artistica Musical dos Pousos
SAMP

Assembleia-geral

Conselho Fiscal

DIRECCAO
ESCOLA DE ARTES FILARMONICA | | CORO || ORQUESTRA
SAMP SAMP SAMP || SWingSAMP
DIRECCAO PEDAGOGICA PROJECTOS

(Musicoterapia, Saude com Arte, Novas
Primaveras, :Jardim das Artes, Amar os
Sons, Opera na Prisao, etc.)

Conselho Pedagdgico

Grupo de Grupo de | Grupo de [ Grupo de | Grupo de | Encarregados | Representantes da | Rep. dos

Sopros e Teclas Tedricas |Classesde| Cordas de Educacdo | Direcgdo SAMP e alunos e
Percuss@o Conjunto (Ens. Oficial, da Comunidade dos
e Canto Berco e funciondrios
Piccolini
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1.3 A Comunidade Educativa da Escola de Artes é actualmente constituida
por:

a) 400 alunos (45 na Iniciagéo, 122 nos 2° e 3° Ciclos do Ensino Basico do e 1
no Ensino Secundario do Ensino Artistico Especializado; 106 nos Cursos
Livres; 116 no Bergo das Artes e Piccolini; 10 em Musicoterapia); note-se que o
nimero de alunos tem vindo a crescer de forma sustentada desde a
oficializagdo da escola em 2002, passando respectivamente de 130 para os
actuais 400;

b) 34 professores (6 a tempo inteiro, e os restantes em tempo parcial), dos
quais 24 leccionam os cursos do Ensino Especializado Artistico da Musica.

c) 5 funcionarios administrativos (4 a tempo inteiro e 1 a tempo parcial).

1.4 As instalagdes da Escola de Artes s&o constituidas por dois complexos:
a) a sede histdrica da instituicdo com 8 salas de aulas, o auditério Bardo de
Viamonte e os servigos administrativos; b) as Salas Bergo onde decorrem
todas as actividades lectivas com bebés, a terapia, e a formagdo. Ha muito
identificadas como o maior obstaculo ao crescimento da escola, alimentam
aquele que é o maior dos objectivos a curto prazo da SAMP: iniciar a

construgdo do novo edificio SAMP.

1.5 A Escola de Artes tem Autorizagdo de Funcionamento desde
28-06-2002 tendo, no entanto, iniciado a sua actividade no ano lectivo de
1991-1992.

2
CARACTERIZAGAO DO MEIO
2.1 A ESCOLA DE ARTES SAMP situa-se na freguesia dos Pousos,
concelho e distrito de Leiria. Contudo, ainda que a maioria dos alunos
matriculados na escola sejam oriundos da freguesia dos Pousos e cidade de
Leiria, € muito mais vasto o territério servido pela EA, alargando-se aos

concelhos vizinhos.
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2.2 A freguesia dos Pousos pertence ao concelho de Leiria, a que dista de
4 km, e situa-se num ponto elevado da estrada Nacional 113 que liga Leiria a
Ourém. Trata-se de um meio com caracteristicas tanto rurais como urbanas.
Os sectores de actividade econémica que predominam na area envolvente sao
varios tipos de industria, como madeiras, formas para calgado, plasticos,
candeeiros, téxteis, confecgdo de ragbes para animais, restauragéo e retalho.
Existem um balcao bancario, uma farmacia, um posto de correios, um pequeno
hipermercado Intermarché, varios supermercados e varias lojas de comércio
tradicional.

Na freguesia existem 4 infantarios, 7 escolas do 1.° ciclo, uma escola basica
2+3, uma escola profissional, e 1 estabelecimento do ensino superior (ISLA).
Ao nivel de servicos é na Freguesia dos Pousos que esta sedeado o Hospital

Distrital de Santo André, e a sede da Policia Judiciaria do Distrito.

23 Esta regido é caracterizada por uma grande diversidade de praticas
musicais ndo académicas, de onde emergem as bandas filarmonicas (11 no
concelho), os ranchos folcléricos (26 no concelho), coros amadores (6 na
cidade), coros paroquiais (72 na diocese), grupos de musica tradicional (4 no
concelho), artistas populares (mais de uma dezena com projecgéo regional),
conjuntos de baile (mais de 30 na regido), um numero igualmente significativo
de jovens bandas e musicos que praticam linguagens musicais como o Pop,
Metal, Rock, Alternativo, Industrial, etc., muitos dos projectos com projecgao
nacional. As festas tradicionais, os casamentos, as cerimoénias religiosas e os
bailes de aldeia sdo os principais espagos de actividade destas formagdes,
constituindo-se muitas vezes como um auténtico mercado de trabalho que
garante a sua sobrevivéncia. Os bares e espagos de diversdo nocturna que
abundam na regiao alimentam igualmente um grande nimero de “free lancers”,
que cultivam as mais diferentes linguagens adequadas aos segmentos da
populagdo que os frequentam. Por fim, os emergentes projectos na area do
jazz tém-se afirmado com a constituicdo da Orquestra Jazz de Leiria e alguns

festivais.

24 No seu passado recente a vida musical da cidade esta marcada por

trés realidades: os movimentos orfednicos, a banda militar, € um conjunto de
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trés entidades promotoras de concertos: «Horas de Arte» (Liceu Rodrigues
Lobo), «Circulo de Cultura Musical» e «Pro-arte» (Conservatério Nacional)?.

Os movimentos orfednicos com origem no inicio do século XX, para além de se
perpetuarem nos muitos coros actualmente existentes em toda a regido, foram
a origem daquela que é a mais importante instituigdo musical da cidade, o
Orfedao de Leiria. A banda militar, para além dos concertos e dos muitos
regentes filarmonicos que ofereceu a cidade e regido, formou em Leiria com os
seus musicos diversas orquestras. Foi com estas formagdes, mais ou menos
completas, que a cidade ouviu pela primeira vez algum repertorio coral
sinfénico e concertistico, chegando a promover varias obras de compositores
locais. Com as trés entidades citadas, tocaram no extinto teatro D. Maria Pia,
nas décadas de 30 a 60, os melhores intérpretes nacionais e internacionais de
entdo, de onde se destacam: Orquestra da Emissora Nacional, Pedro de
Freitas Branco, Frederico de Freitas, Igor Markevitch, Viana da Mota, Maria

Joao Pires, Nikita Magalof, etc..

2.5 A Mdsica Académica voltou a ganhar, nas décadas de 80/90, algum
destaque na vida cultural da cidade e regido através de concertos promovidos
por diferentes instituicdes, seja o Festival “Musica em Leiria”, realizado pelo
Orfedo de Leiria desde 1983, sejam os “Festivais de Musicos Filarmonicos”
realizados desde 1985 pela SAMP em parceria com a Secretaria de Estado da
Cultura e a CML, e os “Cursos de Verdo para Jovens Musicos” realizados

desde 1987 pela SAMP com o Instituto Portugués da Juventude e a CML.

2.6 As escolas de musica com ensino oficial mais proximas sdo a Escola
de Mdusica do Orfedao de Leiria, a 4 Km, os Conservatoérios de Coimbra, e
escolas similares em Caldas da Rainha, Ourém, Alcobaga, Torres Novas,
Minde, Figueira da Foz e Tomar. Contudo, o ensino da musica também ¢é
ministrado na regido através das escolas das bandas filarménicas, escolas e
professores particulares, casas comerciais de instrumentos e grupos da
chamada musica tradicional. Alguns dos colégios privados também oferecem

aulas de musica como opgdo aos seus alunos. E significativa a percentagem

2 CABRAL, Jodo, A Miisica em Leiria, Camara Municipal de Leiria, 1986.
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de alunos que opta por aulas de musica, tendo, ainda assim, que pagar uma

propina suplementar.

2.7 Os alunos que tém procurado a EA dividem-se nos seguintes

segmentos:
2.7.1 criangas com idades compreendidas entre as 3 semanas os 5
anos, cujos encarregados de educagéao, sabendo do Projecto Educativo
da Escola de Artes no ambito do ensino na primeira infancia, pretendem
assegurar aos seus educandos uma formagdo artistica integral desde
bebés;
2.7.2 as familias com alguns recursos econdémicos que querem
assegurar aos seus filhos uma educagdo que contemple a
aprendizagem de um instrumento musical;
2.7.3 jovens filarmoénicos com particulares aptidbes musicais,
aconselhados por mestres e directores, que se distribuem em grande
parte pelos cursos dos instrumentos que tocam nas suas bandas;
2.7.4 jovens com alguma experiéncia noutras praticas musicais, em
especial “bandas de garagem”, com interesses direccionados para a
viola dedilhada, o piano, e recentemente o canto;
2.7.5 alunos que, tendo iniciados os seus estudos nas mais diferentes
escolas e professores particulares, querem um ensino mais sistematico
e oficial
2.7.6 com a legislacao relativa aos apoios do ensino articulado dos
Ultimos 20 anos, cresceu o numero de alunos que chega a escola pela
possibilidade de ter, sem encargos financeiros com propinas, o ensino

especializado de um instrumento (Ensino Articulado).

2.8 O interesse que as praticas musicais vém despertando na populagéo
de Leiria € bem visivel na dimenséo e qualidade das lojas especializadas de
instrumentos existentes na cidade: Ludimusic (instrumentos acusticos,
equipamentos eléctricos e digitais), Centro Musical (instrumentos eléctricos e
acuUsticos - com escola) e Inéditamelodia (instrumentos acusticos). Existem
ainda algumas lojas ndo especializadas que comercializam instrumentos, tais

como a Fnac e Centro Electrénico.
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3
OBJECTIVOS
3.1 Sao objectivos gerais da EA SAMP:

3.1.1 Estimular o desenvolvimento das capacidades cognitivas,
afectivas, motoras e relacionais das criangas, adolescentes e jovens,
promovendo a realizagao individual em harmonia com os valores da
solidariedade e da liberdade social;

3.1.2 Assegurar a formacgao civica e moral dos jovens bem como a sua
formagao especifica para o trabalho e vida activa;

3.1.3 Transmitir, construir e valorizar o nosso patriménio cultural, no
quadro da tradigao universalista europeia e da crescente independéncia
e necessaria solidariedade entre todos os povos do mundo;

3.1.4 Assegurar a igualdade de oportunidades do acesso a educagéo e
ao usufruto dos bens educacionais;

3.1.5 Assegurar uma escolaridade de segunda oportunidade aos que
dela ndo usufruiram na idade propria;

3.1.6 Proporcionar a aquisigdo critica dos saberes necessarios a Pessoa
Humana, enquanto ser individual, social e ocupacional;

3.1.7 Promover a integragdo social, a valorizagdo e a participagao da

pessoa na comunidade local, regional, nacional e europeia.

3.2 Séao seus objectivos especificos:
3.2.1 Fomentar o ensino artistico, em especial da Musica, desde a
primeira infancia como elemento estruturante na formagéo global da
Pessoa Humana;
3.2.2 Proporcionar o ensino musical a todo e qualquer interessado,
independente da sua idade e formagao;
3.2.3 Fomentar as artes em geral e a Musica em particular como
ferramentas também terapéuticas, procurando desenvolver e
implementar projectos de parceria com outras instituicées interessadas;
3.2.4 Detectar, o mais cedo possivel, aptiddes especificas no dominio

das areas artisticas, em particular na musica;
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Tendo
41

3.2.5 Fomentar praticas musicais individuais e de grupo, visando a
compreensao das suas linguagens e o estimulo a criatividade;

3.2.6 Para o ensino pré-escolar, fomentar as actividades que promovam
o contacto com os diferentes universos das expressdes artisticas e
promover oficinas de experimentacéo e criagao;

3.2.7 Proporcionar formagéao musical especializada, a nivel vocacional e
profissional, destinada a executantes, criadores e profissionais dos
diferentes ramos da musica, que permita a obtengdo de elevado nivel
técnico, artistico e cultural;

3.2.8 Para os Cursos Basicos de Musica, proporcionar a aquisi¢géo das
bases gerais de formagdo musical, e o dominio de execugdo dos
diferentes instrumentos, individualmente e em conjunto;

3.2.9 Divulgar a musica na freguesia dos Pousos, mas também em toda
a regido de Leiria, articulando-se com outras instituicdes e parceiros
educativos, procurando envolver os diversos grupos sociais que a
rodeiam;

3.2.10 Promover a articulagédo entre todas as sec¢gdes da SAMP: Banda
Filarmonica, Coro, Coro Infantil, Orquestra, Teatro e outros programas
pontuais, nomeadamente através da realizag@o de projectos conjuntos;
3.2.11 Contribuir para a melhoria das praticas musicais litirgicas na
paroquia e diocese, incentivando a (re)criagdo das fungdes de “mestre

capela” e “organista titular”.

4
ESTRATEGIAS DE DESENVOLVIMENTO
em conta:

Estar provado serem os niveis de aptiddo musical mais elevados no

momento do nascimento, decrescendo a partir dai até cerca dos 9 anos de

idade?;

3 GORDON, Edwin, 4 Music Learning Theory for Newborn and Young Children, Chicago, GIA, 1990.
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4.2 A manutengdo dos elevados niveis de aptiddo musical com que se
nasce estar dependente do ambiente musical que envolve a crianga nos
primeiros meses de vida*;

4.3 Os niveis da aptiddo desenvolvimental dependerem dos estimulos
musicais a que a crianga esta sujeita nos primeiros anos de vida;

4.4 O ensino da musica ndo dever existir, pelo menos para criangas em
idade pré-escolar, separado de outras expressdes como a danga e o teatro;

4.5 O sucesso na aprendizagem de um instrumento estar dependente da
maior ou menor identificagdo timbrica que o aluno sente em relagéo ao
instrumento que tocaS escolhido a maior parte das vezes por razdes
circunstanciais e sem quaisquer outras experiéncias prévias;

4.6 Nao ser possivel articular o ensino vocacional com o genérico se a
aprendizagem da musica s6 comegar aos 9 ou 10 anos, quando ndo muito
mais tarde;

4.7 Estar todo o ensino da musica, em especial no nosso pais, ainda muito
condicionado e marcado pela aprendizagem de um instrumento dentro de uma
sala de aula com um professor, heranga visivel do pensamento do século XIX;
4.8 Ser o ensino da musica predominantemente dominado pela linguagem

tonal.

A EA SAMP adopta como estratégias de desenvolvimento as seguintes fases
que, apesar de propostas como uma sequéncia de prioridades, se poderdo

desenvolver, no todo ou em parte, simultaneamente:

4.9 Investir no ensino pré-escolar, articulando a musica com outras
expressdes como a danga e o teatro:
49.1 Fora da escola (nas creches, infantarios, e nas familias),
promovendo acgdes que permitam o contacto com a musica ao maior
numero possivel de criangas recém-nascidas (0 a 2 anos), em concreto
com o desenvolvimento do programa JARDIM DAS ARTES;

4 GORDON, Edwin, Learning Sequences in Music: Skill, Content, and Patterns, Chicago, GIA, 1995.

S GORDON, Edwin, Instrument Timbre Preference Test, Chicago, GIA, 1984.
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4.9.2 Dentro da escola, promovendo as classes de BERCO DAS ARTES
para criangas em idade pré-escolar (0 a 6 anos), e promover actividades

extra-escolares especificas para estes alunos.

410 Promover o desenvolvimento de novos métodos e programas que
permitam iniciar a aprendizagem dos instrumentos a alunos com 3 a 5 anos de
idade:

4.10.1 Investindo na formagéo permanente de professores;

4.10.2 Iniciando classes experimentais (Improvisagdo e musica nao

académica).

411 Deixar a sala de aula como centro do processo de aprendizagem,
recolocando esse centro nas actividades musicais em concreto, sempre que
possivel trandisciplinares e tendo em conta os novos meios de criagdo e
produgao artisticos:
4.11.1 Multiplicando o numero de projectos, sempre que possivel
criativos e originais, que possam mobilizar todos os agentes educativos;
4.11.2 Organizando temporadas regulares de produgdes musicais, que
podem ser concertos ou outras realizagdes tematicas;
4.11.3 Investindo na apresentagdo de obras originais, compostas e
interpretadas por alunos e professores da EA;
4.11.4 Reforcando de forma muito especial o papel das classes de
conjunto na escola;
4.11.5 Retirando o caracter de excepcionalidade aos exames, que no
actual sistema continuam a ser encarados como um fim em si mesmo;
4.11.6 Promovendo as audiges e os exames como recitais e concertos
normais no modus vivendi do musico, e ndo como intervalos e painéis
expositores do trabalho realizado na sala de aula, que também sao;
4.11.7 Apoiando e promovendo as formagdes de conjunto que se

venham a constituir na EA;
412  Abertura de novos cursos, conforme necessidades e opgdes da escola:

4.12.1 Promovendo os instrumentos menos académicos como o

acordedo, a guitarra portuguesa, a gaita-de-foles ou o bandolim;
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4.12.2 Desenvolvendo a musica antiga, criando condigbes para a

abertura dos cursos de canto e flauta doce;

413 Desenvolver a area da musica litirgica, respondendo a uma
necessidade concreta da regido e abrindo um potencial mercado de trabalho:
4.13.1 Continuando a colaborar com o Santudrio de Fatima e outras
instituicoes da Diocese na realizagdo de ceriménias do calendario
litirgico particularmente festivas;
4.13.2 Promovendo realizagdes musicais na vida da paroquia dos
Pousos, sejam concertos de professores, ou com o seu coro infantil em
celebragdes dominicais particularmente festivas;
4.13.3 Divulgando os cursos de érgao e canto de forma a criar um futuro

curso complementar de musica litirgica.

414 Dada a escassez de meios, e os pregos elevados do material didactico
nos dominios das artes em geral, e da musica em particular, proporcionar a
alunos, professores, e outros agentes educativos, um contacto regular com
bibliografia e discografia actualizadas:

4.14.1 Mantendo em funcionamento um centro de documentagao;

4.14.2 Constituindo uma discoteca basica;

4.14.3 Reforgar a actualizagdo do site SAMP com informagdes Uteis aos

alunos e Encarregados de Educagéo.

415 Promover as praticas musicais ndo académicas:
4.15.1 Incentivando classes de conjunto com formagdes e repertérios
n&o académicos, como o jazz, musica tradicional, etc.
4.15.2 Incluindo obras dos séculos XX e XXI| nos programas das

audigdes, provas de passagem e exames.
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5
BANDAS FILARMONICAS

5.1 Leiria € um dos concelhos do pais com maior nimero de bandas
filarmonicas por habitante. O papel que estas instituicbes ocupam na
identidade cultural da regido & de particular significado, seja pelo nimero e
diversidade de pessoas envolvidas, seja pelas multiplas fungdes que
desempenham.

O ensino nas bandas filarmonicas tem sofrido alteragdes estruturantes desde a
década de 80 do século passado, nao tendo, contudo, encontrado nas escolas
oficiais um modelo substituto ao tradicional e eficaz ensino existente até entdo.
O ensino nos conservatorios esta direccionado e formatado para a preparagao
de futuros profissionais solistas, os filarmoénicos sdo essencialmente amadores

que fazem musica em conjunto.

5.2 Pensando na especificidade das bandas filarmonicas, a Escola de
Artes SAMP propde-se ter em conta no desenho dos seus programas os jovens
alunos das bandas, bem como programar com regularidade acgbes de

formacgao para maestros destas formagdes.

6
ORGANIZAGAO CURRICULAR

6.1 A Escola de Artes SAMP lecciona ao momento 15 cursos basicos:
Violino, Violoncelo, Flauta Transversal, Oboé, Fagote, Clarinete, Saxofone,
Trompete, Trompa, Trombone, Carrilhdo, Percusséo, Piano, Orgéo e Guitarra.
Para além destes cursos, existem ainda as seguintes modalidades de

formacao:

6.2 “Bergo das Artes” (6 meses de gestagdo até 5 anos de idade)
Alunos ainda dentro do ventre materno, até aos 5 anos de idade, tém aulas
integradas de Musica, Danga, Teatro e Instrumento. Nestas aulas os alunos

tém sempre a presenga de um acompanhante adulto, e sdo ministradas por
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dois professores em simultaneo, tomam contacto directo com todos os

instrumentos ministrados na escola.

6.3 “Piccolini” (6 a 8 anos de idade)

As classes de “Piccolini” destinam-se aos alunos que tendo terminado o
“Bergo” ainda ndo tomaram uma opgao clara pelo estudo de um instrumento
mas querem continuar na escola, ou para os candidatos que entram no sistema
depois dos 6 anos. Este nivel de estudos contempla duas a trés aulas de 45

minutos: oficina instrumental, formagao musical e teatro (opcional).

6.4 “Filarmoénicos P&F” (6 a 10 anos de idade)
O programa destina-se a 3 tipos de alunos:

e aqueles que tendo frequentado Piccolini ainda nado tomaram uma
decisdo quanto ao instrumento a estudar;

e alunos de Bergo que manifestem claro interesse por um programa de
musica de conjunto, ou que pretendam continuar a ter aulas com os
pais;

e alunos que chegam a escola pela primeira vez;

As classes deste programam iniciadas no ano lectivo de 2005-2006 tém como
primeiro objectivo proporcionar uma continuidade de estudos partilhados entre

pais e filhos, num modelo mais préximo da pratica do que do ensino musical.

6.5 Ensino Preparatério

Alunos que ja fizeram a opgdo por um instrumento, mas que ainda nao tém
conhecimentos ou idade para ingressar no 1.° Grau do Curso Basico. Para
além de uma aula de instrumento, partilhada por mais um ou dois alunos, o
aluno tem uma aula de Formagao Musical e uma aula de Classe de Conjunto.
Corresponde a nivel Iniciagdo do plano curricular do Ensino Artistico

Especializado de Musica.
6.6 Ensino Basico e Secundario

Cursos de instrumento com curriculo oficial do 1.° ao 5.° ano em Basico, e do

6.° ao 8.° em Secundario.
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6.7 Ensino Livre

Para os alunos que querem aprender a tocar um instrumento, ou alguma
disciplina das ciéncias musicais, sem a intengédo de acabar um curso completo.
Este regime é também para os alunos que ja ultrapassaram a idade permitida
por lei para matriculas em regime articulado ou supletivo. No regime livre

funcionam também os cursos ainda nao oficiais.

7
ALUNOS
71 A admissdo de novos alunos é feita através de provas de aptidao
musical e de instrumento, em datas a definir no calendario escolar de cada ano

lectivo, conforme Regulamento Interno da escola.

7.2 Poderao ingressar na EA alunos transferidos de outras escolas de
musica com ensino oficial, podendo também estes alunos estar sujeitos a uma
prova de conhecimentos correspondentes ao ano anterior para o qual se

candidatam.

7.3 Em igualdade de circunstancias, serdo dadas prioridades nos cursos
oficiais aos:
7.3.1 Alunos que tenham frequentado Bergo ou qualquer classe de
Piccolini;
7.3.2 Alunos com niveis de aptiddo e realizagdo musical mais elevados;
7.3.3 Alunos em ensino articulado;
7.3.4 Alunos mais novos;

7.3.5 Alunos de cursos considerados prioritarios pela escola.

7.4 O ensino livre so tera lugar desde que ndo ponha em causa nenhum

dos restantes regimes de ensino.
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8
ACTIVIDADES DE COMPLEMENTO PEDAGOGICO
8.1 Numa escola que pretende romper com praticas rotineiras, e ao mesmo
tempo mobilizar todos os elementos da comunidade educativa em torno de um
projecto comum, revela-se de extraordindria importancia o conjunto das
actividades de complemento pedagdgico. Tendo em vista um ensino com
niveis de participagdo e qualidade cada vez mais elevados, a Escola de Artes
SAMP elege as seguintes actividades como prioritarias no seu Projecto

Educativo:

8.2 Formacgéo de Professores, em particular nos dominios da pedagogia
infantil e da teoria da aprendizagem musical;
8.2.1 Participando em cursos de ambito nacional e internacional, sempre
tendo em atengdo, com espirito critico, as diferentes correntes do
passado e do presente;
8.2.2 Promovendo projectos individuais e/ou colectivos de investigacao,
com o sentido de actualizar e reestruturar procedimentos;
8.2.3 Continuando e desenvolvendo o projecto de formagao/investigagao

“Bergo” ja existentes na EA;

8.3 Realizagdo de uma Temporada anual de espectaculos integrados na
produgdo geral SAMP

8.3.1 Com a participagéo dos professores da escola;

8.3.2 Com a participagéo dos alunos da escola;

8.3.3 Com alunos e professores;

8.3.4 Com artistas convidados.

8.4 Realizagao de concursos anuais, por forma a estimular e promover o
trabalho realizado por alunos e professores
8.4.1 Tendo em atencéo os diferentes niveis dos alunos e a promogao
da boa imagem da escola;
8.4.2 Preparando os alunos para competicdes de ambito nacional e

internacional,
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8.5

8.4.3 Procurando prémios aliciantes, que estimulem o bom desempenho

académico dos alunos.

Realizagdo de Cursos de Férias, com professores da EA e/ou

professores convidados, criando picos de progresso e de interesse no processo

de aprendizagem dos alunos, e promovendo a partilha de experiéncias entre

diferentes sensibilidades e escolas

8.6

8.5.1 Continuando a desenvolver as oficinas musicais de férias para
alunos de fora da escola em tempo de férias escolares;
8.5.2 Criando “Workshops” diversificados, nomeadamente no ambito de

praticas musicais ndo académicas.

Produgdo e apresentagdo de Espectaculos Multidisciplinares que

envolvam o maior nimero possivel de expressdes, que sobrepostas potenciam

resultantes de elevado valor pedagogico

8.7

8.6.1 Comecgando por realizar audi¢gdes conjuntas de diferentes classes;
8.6.2 Admitindo o movimento e o drama em espectaculos inovadores
como Operas infantis ja realizadas;

8.6.3 Utilizando a encenagédo e as novas tecnologias como elementos
estructurantes;

8.6.4 Chamando outras instituicdes e agentes a colaborar com a escola.

Realizagdo regular de Visitas de Estudo, pelo menos com uma

periodicidade anual

8.8

8.7.1 Potenciando a cultura geral e musical de todos os elementos da
comunidade educativa;

8.7.2 Fortalecendo os lagos afectivos e profissionais entre alunos e
professores;

8.7.3 Pontuando ciclicamente os temas adoptados pela escola para

cada ano lectivo.
Promogao de intercambios com outras escolas de musica

8.8.1 Com audigbes conjuntas;

8.8.2 Com trocas de professores para realizagdes temporarias;
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8.8.3 Com visitas as respectivas comunidades e escolas.

9
PROFESSORES

9.1 A fim de melhor cumprir os seus objectivos, a escola ambiciona ter um
corpo docente cada vez mais estavel, atingindo a curto prazo os 100% de
professores com habilitagao profissional, com vinculo laboral sem termo e de

horario completo.

9.2 Para atingir a estabilidade do seu corpo docente, ainda que o mercado
da musica ndo permita ter professores em exclusividade, serd de todo
desejavel que a longo prazo a escola s6 tenha professores, sempre que

possivel, com horarios completos.

9.3 Em face das prioridades que o ensino pré-escolar recebe no Projecto
Educativo da escola, e tendo em conta os programas em curso na EA, como o
“Bergo” e “Piccolinis”, é de todo aconselhavel a formagao profissional de todos
os professores nesta area. Sendo que a maioria dos docentes ndo recebeu na
sua formagao elementos de pedagogia (e em particular de pedagogia infantil)
fundamentais para a aplicagdo do projecto da escola, importa reforgar estes

conhecimentos com acgdes de formagao.

10
PLANO ANUAL DE ACTIVIDADES

10.1 A fim de dar cumprimento ao presente Projecto Educativo, para cada
ano lectivo o Conselho Pedagdgico devera elaborar um Plano de Actividades.
Este, devera ser o instrumento de planificagdo e gestdo pedagdgica, que

permita concretizar os objectivos definidos no Projecto Educativo.
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10.2 O Plano Anual de Actividades ndo pode ser um somatério de
realizagdes individuais, mas sim o resultado de uma acgdo concertada que
venha a dar resposta aos principais problemas da escola, e a forma de
ultrapassar as dificuldades surgidas. Nele deverdo estar incluidas todas as
actividades que, naquele ano, visam a consecugéo dos objectivos propostos no
presente Projecto Educativo, nomeadamente:

10.2.1 Formagao profissional dos recursos humanos;

10.2.2 Actividades de complemento curricular;

10.2.3 Visitas de estudo;

10.2.4 Concursos;

10.2.5 Programas de concertos e outras actividades culturais;

10.2.6 Audigdes finais.

11
REGULAMENTO INTERNO DE ESCOLA

11.1 O Regulamento Interno € um instrumento mais estavel e normativo do
que o Plano de Actividades, ja que tem um periodo mais lato de vigéncia e
expressa as regras ou preceitos que regulamentam o funcionamento interno da

escola, contribuindo para o melhor desenvolvimento do Projecto Educativo.

11.2 Deve ser elaborado pelo Conselho Pedagdgico, aprovado pela
Direcgdo, e € homologado pelo Departamento do Ensino Secundario. Alguns
aspectos a incluir no Regulamento Interno sao:

11.2.1 Direitos: pessoal docente, pessoal ndo docente, alunos,

encarregados de educacéao;

11.2.2 Deveres: pessoal docente, pessoal nao docente, alunos,

encarregados de educagéo;

11.2.3 Acesso as salas de aula e circulagédo no edificio;

11.2.4 Audigdes;

11.2.5 Funcionamento do auditério e do centro de documentagéo;

11.2.6 Atendimento aos encarregados de educagéo;

11.2.7 Requisigao de salas de estudo e de instrumentos;
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11.2.8 Provas Globais, Provas de Equivaléncia a Frequéncia, Avaliagdes
Finais e Prova de Aptidao Artistica (Ensino Secundario);

11.2.9 Matriculas;

11.2.10 Livros de ponto, actas;

11.2.11 Reunibes.

12
AVALIACAO DO PROJECTO EDUCATIVO

12.1 O presente Projecto Educativo ndo tem implicito nenhum tempo
limitado. Sempre que algum parceiro da comunidade educativa entender, deve
ser avaliado e revisto. O Conselho Pedagdgico da escola é o 6rgao privilegiado
para a sua avaliagdo, e devera fazé-lo regularmente com a participagao de
todos os grupos de professores, pelo menos, de trés em trés anos. Contudo, a
direcgdo administrativa, os alunos e os encarregados de educacéo, deverao
participar em todos os processos de reflexao e avaliagdo do projecto educativo

da escola.

12.2 Assim sendo, e salvo se a legislagdo ou as condigdes de
funcionamento da EA sofrerem alguma alteragdo substancial, ou se algum
agente da comunidade educativa o entender, devera proceder-se a avaliagéo e

revisao do presente projecto no final do ano lectivo 2017/2018.
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| Cursos Superiores de Musica | Outros cursos superiores.
Projectos de Vida Outros
Cursos i Escolas Escolas iores de Universi
l Musica J Educagao | (Lisboa, Aveiro, Evora...) J
t
laoesso 2 acesso a acesso a acesso a acesso a acesso a acesso a agesso
I 1 It
= T Frequéncia em regime de ensino supletivo ou articulado CURSO
Ensino Livre | || COMPLEMENTAR
Qualquer (12.° ano)
instrumento ou 8.° Grau
disciplina podem 7.° Grau
ser frequentados 6.° Grau
TEATRO sema —
Oficina experimental o aroar L IRE éncia em regime de ensino supletivo ou articulado CURSO BASICO
ram:s ou (8:28n0)
prclgg o Violino, Violeta, Violoncelo, Flauta transversal, clarinete, 5.° Grau
[ERlzan XA , fagote, pete, trompa, 4° Grau
eufénio, guitarra, percusséo, piano, 6rgéo, 3.° Grau
2.° Grau
Carrilhdo — unico curso oficial no pais 1.° Grau
Os cursos preparatorios destinam-se aos alunos que, tendo ou ndo frequentado algum dos programas de PREPARATORIO
% , optaram ja pelo estudo de um instrumento em concreto. Como nos cursos basicos, tém 3 aulas (6 a 10 anos)
de: Formagao Musical (1 hora), Classe de Conjunto (1 hora) e Instrumento (1/2 hora individual, ou
1 hora com outro aluno).

(Blo0Enee)

O Plano de Estudos Piccolini F destil a alunos com 3 Bergo, Piccolini, ou entrada directa na Escola de Artes.
Idealmente, contudo, d& preferéncia a slunos que tenham frequentado Piccolini no ano anterior. Este programa procura responder a trés
muito permitir a de educagao no processo educativo dos seus filhos, estimular um processo

G aprondizagem cenirado has pricas musicals em conoreto o ndo nas radiconas -aulas do instrumento', & partihar com 05 encarregados de
educagao o ensino de instrumento dos seus proprios filhos.

Piccolini
(6 e 7 anos)

Piccolini & um plano de estudos que 3 Oficina | Formagao Musical e Teatro. Este plano destina-se de forma
particular aos alunos que frequentaram o Bergo, mas aceita igualmente criangas que entram pela primeira vez na EA. Algumas aulas j4 s3o sem
encarregados de educaco, e o objectivo primeiro deste plano de estudos é operar a transigdo de um ensino informal para o ensino formal dos
cursos preparatérios. A disciplina de Formag&o Musical faz a iniciagao aos processos de notagao musical, leitura e escrita. A Oficina Instrumental
proporciona a pratica de instrumental Orff. A disciplina de Teatro procura dar continuidade a esta 4rea iniciada no Bergo, operando a passagem
entre dramética e o Teatro como disciplina de palco.

BERGCO
(0 a5 anos)

O Bergo é o programa ancora da Escola de Artes, e é dedicado a criangas desde o ventre materno até os 5 anos de idade. Num ambiente em que a|
partilha de afectos e emogdes se alarga a familia e ao grupo, pi um das aptidoes de cada crianga, |
através da Musica, Danga e Teatro. Os cinco niveis deste programa tém em conta as idades cronolégicas: Carmins (até 12 meses), Rosas (12- 24)
meses), Azuis (3 anos), Verdes (4 anos) e Vermelhos (5 anos). Carmins e Rosas tém somente uma aula por semana de Misica-Danga, e os restantes|
niveis 2 aulas semanais, Musica-Danga e Teatro-Instrumento. Cada turma tem um nimero de alunos que varia entre 8 e 12, sempre acompanhados|
de um encarregado de educagdo. Cada aula tem sempre dois professores, MusvcalDanqu e Teatro/Instrumento. Em cada semana conduz a aula um)
| dos professores do par, prevendo sempre no dasuaaulaa do outro colega e da area disciplinar respectiva.
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Anexo B
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Plano anual de atividades

PLANO ANUAL DE ATIVIDADES

2019-2020

Resumo das calendarizacdes propostas e previstas para

apresentacdo e discussdao em seminario de professores

S
SICAL
b0sPOUSOS

A SAMP orgulha-se
do reconhecimento
que o seu trabalho
tem merecido por
parte de diversos
organismos e
organizaces

£ FUNDAGAO
Gads CALOUSTE oo
GULBENKIAN Gbehkian Coesao

(gg 5 Ageinga -
Cgimbgra &

Escola de Artes SAMP

Pousos, 2 de setembro de 2019

S REPUBLICA
%~ PORTUGUESA
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Plano Anual de Actividade 2019/2020 — Escola de Artes
Resumo das calendarizagdes propostas para aprovagao

1. EVENTOS / CONCERTOS / AUDICGES
1.1. Directrizes

- Todos os alunos de instrumento e classes devem participar em pelo menos trés
audigdes/concertos ao longo do ano lectivo.

- InformagGes para programa de sala entregues até uma semana de antecedéncia.

- Duragdo: audicdes ordinarias e de classe com 30 minutos aconselhavel, maximo de 45
minutos; audicgdes finais e eventos de maior dimensdo, duragdo aconselhavel de 60
minutos, maximo de 75 minutos.

- O auditério Bardo de Viamonte é um espaco multiusos e com intenso volume de
actividades, desde aulas a comunicagdes com oradores internacionais, além de ser por
definigdo a sala de ensaio da Filarmdnica SAMP. A coexisténcia dos diferentes projectos
e areas nesta sala implica compreensao e atengdo acrescidas de todos os intervenientes,
a bem da partilha do espago e dos meios ali existentes, e também do sucesso das
actividades que dependem daquela sala. Por esta razdo, apela-se a compreensao tanto
no agendamento de actividades como na necessidade de repor equipamentos usados
fora e na prépria sala (estantes, cadeiras, aparelhagem, etc...).

- No global, professores, equipa de suporte e produgdo, coordenadores, consideram que
o numero de eventos tem aumentado de ano para ano, tanto em nimero como em
recursos utilizados, levando a SAMP ao limite da sua capacidade de produgdo. Por esta
razdo, as diferentes equipas procuraram conter, de certa forma, este crescimento e
focaram-se no mais importante, para que o calendario seja mais tranquilo e a realizagado
dos eventos possa melhorar qualitativamente.

- As classes e departamentos podem apresentar propostas extra PAA no decorrer do
ano lectivo com antecedéncia minima de 4 meses para eventos de média dimensao tais
como Dias do Instrumento, Visitas de Estudo, Workshops, etc...
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Plano Anual de Actividade 2019/2020 — Escola de Artes
Resumo das calendarizagbes propostas para aprovagao

1.2. Eventos

Eventos
| Formaca
Data - Evento Ease/romasio Local - Hora Notas
Professores(as)
Sinfonisches Orquestra de
3 setembro Jugendblasorchester TILS 'oven(l P —
Concerto Baden-Wiirttemberg 21h00 ] .
nacional
(Alemanha)
13 a 15 setembro — .
33 Escuela de Verano Paulo Lameiro Vitaria~Gasteis
. ; Espanha
de Musicoterapia
26 a 28 setembro
3. Jornadas de Instituto Proiecto
Investigacdo da Raquel Gomes Politécnico de . ) )
- . Aqui Contigo
Associagdo Portuguesa Beja
de Cuidados Paliativos
28 setembro (i
Desfile Filarmoénicas de Filarmdénica SAMP
5 17h00
Leiria
5 outubro . Produgdo
Ha Musica na Cidade EscoladeArtes Lol Jornal de Leiria
11 e 12 outubro . EPL - Escola .
Ciclo Pavilhio Mozart Opera na Prisdo 15h30 Casota Collective
12 outubro . P Pedrégao
Intercambio de Bandas Rlsemanica SAMP Grande
13 outubro
Filarmodnica SAMP Pousos

Procissdo da Festa N.2
Sr.2 do Desterro

25 outubro .
Hospital Santa "
Il Encontro Raquel Gomes e . . Projecto
@ . A . Maria Maior, . .
Os cinco sentidos em Joana Pinto Aqui Contigo
g R E.P.E de Barcelos
Cuidados Paliativos
25 alilhre Raquel Gomes e Viseu Projecto
Jornadas Educar para a . h
Morte Joana Pinto 11h30 Aqui Contigo
28 otitbro Professores Escola de RUtleo Aditorio Beethdoven
Concerto Abertura Ano Ao dos Pousos Armado Il
Letivo EA 20h20
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Plano Anual de Actividade 2019/2020 — Escola de Artes
Resumo das calendarizagbes propostas para aprovagao

9 novembro Soytoda
Cantar TradicBes Coro SAMP Carpalhosa Projecto CML
< 15h00
12 novembro SAMP . .
Magusto SAMP Coro SAMP 19h00 Inclui ensaio aberto
23 novembro Bostana Prgss TILS Fecho do projecto
Pavilhdo Mozart i 15h00 Partis Il
8 dezembro . SAMP
. Tutti
146.2 Aniv. SAMP TILS

14 dezembro

lgreja Paroquial

Audicdo de Natal da Escola de Artes dos Pousos
EA SAMP 21h00
4 janeiro SAMP preside a
Concerto de Ano Novo | Associagdo de Bandas defini ABFL
pela Banda Sinfénica Filarmdnicas de Leiria aioetmnr Concerto de Ano
de Leiria Novo a 4 janeiro

15 fevereiro

Auditério Bardo

Familias a0 Palco Escola de Artes de Viamonte
17h00
Fevareirs Inclui Performance
SAMP Contigo SAMP no Hospital de
EISA s
Leiria
Audi 59°fjeavrzri<:‘r: Berco Jardim e Bergo das SAMP
t § Artes 10h00 e 11h15
das Artes

20 de fevereiro
Concerto de Iniciagdes

Escola de Artes

Auditério Bardo
de Viamonte

Tema: Beethoven

19h00
29 fevereiro ; TMF
Ding, Ding a Swing SwingSAMP 21h30
21 margo a definir
Cinematemusicas FslBlernEs 21h00
Capelas
24 abril Classe de Canto e Imperfeitas
EnCantar Coros Batalha
21h00
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Plano Anual de Actividade 2019/2020 — Escola de Artes
Resumo das calendarizagbes propostas para aprovagao

21 a 24 maio Filarménica SAMP Orga.nlzagao
Festa do Coro SAMP Pousos festeiros dos

Sr. dos Aflitos Pousos
22 maio Associagdo de

Concerto Dia do
Municipio de Leiria

Filarmodnicas do
Concelho de Leiria

Feira de Leiria

SAMP preside a
ABFL

24 maio Organizagao
Concerto Festa do Filarmoénica SAMP Pousos festeiros dos
Sr. dos Aflitos Pousos
21 junho
Audigdo Final Escola de Tutti a definir
Artes
2 julho : SAMP . ¢
sardinhada SAMP SwingSAMP 20h00 Inclui ensaio aberto
12 ou 13 de junho
Recital de Flauta (S SRR a definir

Transversal

Transversal
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Plano Anual de Actividade 2019/2020 — Escola de Artes
Resumo das calendarizagbes propostas para aprovagao

1.3. Pequenos Artistas

Directrizes

- Todas as classes de instrumento devem ter uma participagdo nesta programagao.
- Duragdo maxima de 30 minutos.
- Tendo em conta o espago em que se realizam, é desejavel que as audicdes tenham

alguma relacdo com livro, na sua tematica ou até na performance.

- evitar classes de conjunto com muitos alunos devido a pequena dimensado do espago.

Pequenos Artistas — Agenda

Data Classes Hora

19 de outubro 2019 Guitarra (David) e Oboé 17h00
9 de novembro 2019 Orgdo e Flauta 17h00
18 de janeiro 2020 Percussdo e Saxofone (Bruno) 17h00

Guitarra (Marco); Violino; Acordedo;

15 de fevereiro 2020 Violoncelo 17h00
7 de margo 2020 Fagote; Trompete; Trombone; Eufénio 17h00
9 de maio 2020 Clarinete e Saxofone (Joel) 17h00
6 de junho 2020 Coro Infantil e Piano 17h00
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Plano Anual de Actividade 2019/2020 — Escola de Artes
Resumo das calendarizagbes propostas para aprovagao

1.4. Audicdes

- A semelhanca do ano letivo anterior, a agenda das audicdes de classe sé pode ficar
asseguradas apos estabilizagdo dos horarios das aulas no decorrer da 1.2 semana, para
melhor gestao de salas, pianos, escalas de servigo e outras contingéncias logisticas.

- Para melhorar a programagao das audigdes, tanto na realizagdo como na divulgagao,
este ano lectivo implementam-se as “temporadas de audi¢des”. O objectivo é, por um
lado, condensar as audigdes de classe em menos semanas e afastando-as de outros
eventos, por forma a optimizar a gestdo dos recursos humanos e logisticos. Por outro, a
divulgacgdo das audigdes sera mais eficiente uma vez que teremos cartazes com todas as
audigdes por temporada.

- Para optimizar a agenda de audigdes importa garantir que as classes de instrumento
com poucos alunos, ou alinhamentos com poucos alunos e de duragdo total curta, se
juntem a outras classes. Assim poderemos reduzir um pouco a quantidade de audigdes
e partilhar publicos.

- Com este plano por temporadas deixam-se de realizar Audigdes Ordinarias.

1.2 Periodo — Temporada de Audi¢des

1.2 semana 28 outubro a 2 novembro
2.2 semana 18 a 22 novembro
3.2 semana 25 a 30 novembro

14 de dezembro Audi¢do de Natal Escola de Artes e s araquialdos

Pousos
2.2 Periodo — Temporada de Audigdes
1.2 semana 12 a 14, 17 a 19 de fevereiro
2.2 semana 2 a7 de margo
3.2 semana 9 a 14 de margo
4.2 semana 16 a 21 de margo?
21 de margo Cinematemusicas local e horério a definir

Incluir audicdo de adultos
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Plano Anual de Actividade 2019/2020 — Escola de Artes
Resumo das calendarizagbes propostas para aprovagao

3.2 Periodo — Temporada de Audi¢cdes
1.2 semana 4 a9 de maio
2.2 semana 11 a 16 de maio
3.2 semana 25 a 30 de maio?
21 de junho Audicdo Final Escola de Artes local e horario a definir

1.5. Sessoes Berco das Artes na Fnac

Sessdes regulares do Bergo das Artes na Fnac de Leiria, aos domingos nos horarios 10h30
e 11h15. Duragao 25 min.

Data Professores

6 de outubro 2019 Joana Pinto e Ana Filipa Cunha

3 de novembro 2019 Laura Perdomo e David Ramy

2 de fevereiro 2020 Raquel Gomes Sofia Neves

1 de margo 2020 Joana Pinto e Rubén

7 de junho 2020 Ana Raquel Aze.iteir? fe Cristiana Lameiro
(Vermelhos e Piccolini)

2. RECURSOS HUMANOS — FORMACAO PROFISSIONAL
2.1. Seminarios de professores

2 de setembro 2019

10h00-13h00

14h00-17h00

Semindrio de programagdo do Ano Letivo 2019-2020

6 de julho 2020

10h00 - 13h00

14h00 - 17h00

Semindrio de balango do Ano Letivo 2019-2020

1 de setembro 2020

10h00 — 13h00

14h00 - 17h00

Semindrio de programagdo do Ano Letivo 2020-2021

2 poderdo incluir provas
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2.2. Residéncias Regulares

Residéncia SAMP Contigo para 2019-2020
2 de setembro 2019

Residéncia Artistica Berco das Artes para 2020-2021
15 a 17 de julho 2020

2.3. Formagdo de Professores
2.2 Congresso do Ensino Artistico Especializado - AEEP

Ainda com data a anunciar, pretende-se selecionar um grupo de professores da Escola
de Artes para esta formacao organizada pelo departamento do EAE da AEEP.

2.4. MUSICOS DE FRALDAS — Berco das Artes

A formagdo Musicos de Fraldas desenvolvida pela equipa de professores Bergo das Artes
e é dirigido especificamente a Educadores de infancia e professores de musica para
criangas dos 0 aos 5 anos. Esta agdo, por motivar interesse nacional esta aberta a outros
agentes educativos ou artisticos.

Realiza-se de 29 de abril a 2 de maio 2020 e sera ministrado o Nivel I.

Nunca é demais referir que a SAMP suporta a propina de todos os professores Escola de
Artes que pretendam frequentar a formacdo.

3. Provas Globais e Avalia¢des Finais
De 11 a 30 de maio 2020.

- sera nomeada uma comissdo para ajustar calendério e formar juris.
- aconselha-se a registar as provas em audio ou video; o registo sera guardado por trés
meses.

4, Criacdo Artistica
5.1. Rebelde do Lapedo

Apds um ano a receber familias e criangas do pré-escolar e 1.2 Ciclo no Museu de Leiria,
o espectaculo foi reformulado e evoluiu para itinerancia pelas escolas do concelho de
Leiria durante o ano letivo. Mantém-se a parceria com o Museu de Leiria bem como a
tematica que lhe deu origem — o Menino do Lapedo. E com este projeto a Escola de Artes
volta a ter projectos e espectaculos em itinerancia.

Com as professoras Inesa Markava e Laura Perdomo.
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5.2. Plasticidade Sons em Movimento

Com o Rebelde do Lapedo em itinerancia da-se o espago que ocupava a um novo projeto
artistico para a 1.2 infancia e em familia.

Com Inesa Markava e Laura Perdomo, parceria com Museu de Leiria.

6. Captacdo de Alunos
6.1. Bergo de Portas Abertas
22 de setembro 2019, 10h00 as 12h30.

6.2. Escola de Artes de Portas Abertas
Com o mesmo modelo do ano anterior:

a) Alunos do 1.2 Ciclo visitam a Escola de Artes durante as manhas para oficinas de
instrumento. Inclui momento performativo no final.

b) Aulas de conjunto, instrumentais e tedricas, programadas para receber
visitantes.

c) Mini-aulas experimentais de instrumento para alunos do 1.2 Ciclo.

A programar para a primeira ou segunda semana do 2.2 Periodo letivo.

6.3. A SAMP vai a Escola

A semelhanca do que se tem vindo realizar, os professores Escola de Artes e musicos da
Filarmdnica SAMP visitam as escolas do 1.2 Ciclo. Neste ano lectivo o objectivo é
promover matriculas no nivel Preparatério (iniciagdes) para o ano lectivo seguinte.

A programar para o inicio do 3.2 Periodo.

6.4. Seminario Piccolini
25 de Junho 2020, 15h30 as 19h15.

Atividade para promover a matricula de alunos Bergo das Artes no nivel Preparatdrio.

7. Estagios Orquestras

- Orquestra de Cordas, interrupgdo de Natal.

- Orquestra de Sopros, interrupgdo de Pascoa, 30 de margo a 5 de abril.
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8. CALENDARIO ESCOLAR DO PROFESSOR

1.2 Periodo

Dia / Hora / Local

Acontecimento

2 de setembro 2019
10h00 - 12h30
14h00 - 17h00
SAMP

Seminario de Professores preparagdao 2019-2020

3 de setembro 2019
10h00 — Escola Correia
Mateus

Reunido Geral de Professores do AECM

4 a 30 de setembro 2019
SAMP

Reunides de departamentos disciplinares

por agendar
SAMP

Reunido DP + FM articulado + CC articulado + DT’s
articulado (Correia Mateus)

4 de setembro 2019

10h00 Conselho Pedagdgico — 12 Reunido

SAMP

5 de setembro 2019 Reunido geral Encarregados de Educagdo de Bergo e
19h00 — SAMP Piccolini

6 de setembro 2019
19h00 — SAMP

Reunido geral Encarregados de Educagdo dos cursos
oficiais e livres, Filarmdnicos P&F.

9 a 14 de setembro 2019
SAMP

Marcagdo de horéarios de instrumento

11 de setembro 2019

Primeiro dia de Aulas para as turmas de Berco e
Piccolini

16 de setembro 2019

Inicio das aulas para cursos Oficiais e Livres

até 25 de outubro 2019

Entrega das avaliagGes intercalares do ensino oficial

até 11 de dezembro

Entrega das avaliagdes periddicas do ensino oficial e livre

17 de dezembro 2019

Ultimo dia de Aulas para ensino oficial

18 de dezembro 2019
15h00 as 17h00

Reunido de avaliagdo 1.2 periodo
Conselhos de Turma

18 de dezembro 2019
18h30 as 20h

Conselho Pedagdgico — 12 periodo

19 de dezembro 2019

Ultimo dia de aulas para Bergo das Artes
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21 de dezembro 2019

Ultimo dia de Aulas para ensino livre

até 21 de dezembro 2019

frequéncia, Avaliagbes Finais e Provas Globais

Afixagdo das Matrizes de exames de equivaléncia a

2.2 Periodo

Dia (hora)

Acontecimento

6 de janeiro 2020

Primeiro dia de aulas para o ensino oficial e livre

8 de janeiro 2020

Primeiro dia de aulas para o Bergo das Artes

de 6 a 25 de janeiro 2020

Provas de Transi¢do de Grau

até 15 de fevereiro 2020

Entrega das avaliagGes intercalares do ensino oficial

24 a 26 de fevereiro 2020

Interrupgao Carnaval

até 21 de margo 2020

Entrega das avaliagbes do ensino oficial e livre

28 de margo 2020

Ultimo dia de Aulas para todos os cursos EA

30 de margo 2020 Reunido de avaliagdo 2.2 periodo

15h00 as 17h00 Conselhos de Turma

30 de margo 2020 DT

18h30 &s 20h00 Conselho Pedagdgico — 22 periodo
3.2 Periodo

Dia (hora) Acontecimento

14 de abril 2020

Primeiro dia de aulas para todos os cursos EA

até 9 de maio 2020

Entrega das avaliagGes intercalares do ensino oficial

de 11 de maio a 4 de junho 2020

Provas Globais e Avaliagdes Finais

5 de junho 2020

Entrega das avaliagGes finais do ensino oficial e cursos livres

9 de junho 2020

Ultimo dia de aulas para o ensino articulado

11 a 13 de junho 2020

Reunides de grupos disciplinares

15 de junho 2020
10h as 12h

Reunides de avaliagdo do 32 Periodo
Conselhos de Turma

15 de junho 2020

Conselho Pedagdgico — 32 Periodo
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20 de junho 2020

Ultimo dia de aulas para o Preparatério

27 de junho 2020

Ultimo dia de aulas para ensino livre e Berco das Artes

15 de junho a 10 de julho 2020

Provas de equivaléncia a frequéncia 1.2 fase (5.2 Grau)

15 de junho a 7 de julho 2020

Provas de equivaléncia a frequéncia 1.2 fase (Secundario)

20 a 30 de julho 2020

Provas de equivaléncia a frequéncia 2.2 fase (5.2 Grau)

21a27 dejulho 2020

Provas de equivaléncia a frequéncia 2.2 fase (Secundario)

6 de julho 2020
10h00 as 17h00
SAMP

Seminario balango de ano letivo 2019/2020

1 de setembro 2020

Seminario de preparagdo do ano letivo 2020/2021
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Calendario Escolar 2019/2020

Periodos Inicio Termo
10 Entre 10 e 13 de setembro de §7 de dezainibrode 2049
2019
2 6 de janeiro de 2020 28 de margo de 2020
4 de junho de 2020
(9°, 11° e 12° anos)
9 de junho de 2020
(5°, 6°, 7°, 8° e 10° anos)
- i
3. 14 de abril de 2020 20 de junho de 2019
(1° ciclo)
27 de junho 2019
(cursos livres)
Interrupgoes Datas
T2 de 18 de dezembro 2019 a 3 de janeiro 2020
22 de 24 a 26 de fevereiro 2020 (Carnaval)
32 de 30 de margo a 13 de abril 2020
Feriados "
(em dias de aulas) Bla
5 de outubro 2019 — Implantagdo da Republica sébado
(Ha Musica na Cidade)
1 de novembro 2019 — Dia de Todos os Santos sexta
25 de abril 2020 - Dia da Liberdade sabado
1 de maio 2020 — Dia do Trabalhador sexta
22 de maio 2020 — Dia Cidade de Leiria sexta
10 de junho 2020 — Dia de Portugal quarta
11 de junho 2010 - Corpo de Deus quinta

Provas Globais e Avaliacoes Finais

de 11 de maio a 30 de maio 2020

(para as disciplinas de cursos oficiais)

13
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6.7 Ensino Livre

Para os alunos que querem aprender a tocar um instrumento, ou alguma
disciplina das ciéncias musicais, sem a intengédo de acabar um curso completo.
Este regime é também para os alunos que ja ultrapassaram a idade permitida
por lei para matriculas em regime articulado ou supletivo. No regime livre

funcionam também os cursos ainda nao oficiais.

7
ALUNOS
71 A admissdo de novos alunos é feita através de provas de aptidao
musical e de instrumento, em datas a definir no calendario escolar de cada ano

lectivo, conforme Regulamento Interno da escola.

7.2 Poderao ingressar na EA alunos transferidos de outras escolas de
musica com ensino oficial, podendo também estes alunos estar sujeitos a uma
prova de conhecimentos correspondentes ao ano anterior para o qual se

candidatam.

7.3 Em igualdade de circunstancias, serdo dadas prioridades nos cursos
oficiais aos:
7.3.1 Alunos que tenham frequentado Bergo ou qualquer classe de
Piccolini;
7.3.2 Alunos com niveis de aptiddo e realizagdo musical mais elevados;
7.3.3 Alunos em ensino articulado;
7.3.4 Alunos mais novos;

7.3.5 Alunos de cursos considerados prioritarios pela escola.

7.4 O ensino livre so tera lugar desde que ndo ponha em causa nenhum

dos restantes regimes de ensino.
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8
ACTIVIDADES DE COMPLEMENTO PEDAGOGICO
8.1 Numa escola que pretende romper com praticas rotineiras, e ao mesmo
tempo mobilizar todos os elementos da comunidade educativa em torno de um
projecto comum, revela-se de extraordindria importancia o conjunto das
actividades de complemento pedagdgico. Tendo em vista um ensino com
niveis de participagdo e qualidade cada vez mais elevados, a Escola de Artes
SAMP elege as seguintes actividades como prioritarias no seu Projecto

Educativo:

8.2 Formacgéo de Professores, em particular nos dominios da pedagogia
infantil e da teoria da aprendizagem musical;
8.2.1 Participando em cursos de ambito nacional e internacional, sempre
tendo em atengdo, com espirito critico, as diferentes correntes do
passado e do presente;
8.2.2 Promovendo projectos individuais e/ou colectivos de investigacao,
com o sentido de actualizar e reestruturar procedimentos;
8.2.3 Continuando e desenvolvendo o projecto de formagao/investigagao

“Bergo” ja existentes na EA;

8.3 Realizagdo de uma Temporada anual de espectaculos integrados na
produgdo geral SAMP

8.3.1 Com a participagéo dos professores da escola;

8.3.2 Com a participagéo dos alunos da escola;

8.3.3 Com alunos e professores;

8.3.4 Com artistas convidados.

8.4 Realizagao de concursos anuais, por forma a estimular e promover o
trabalho realizado por alunos e professores
8.4.1 Tendo em atencéo os diferentes niveis dos alunos e a promogao
da boa imagem da escola;
8.4.2 Preparando os alunos para competicdes de ambito nacional e

internacional,
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8.5

8.4.3 Procurando prémios aliciantes, que estimulem o bom desempenho

académico dos alunos.

Realizagdo de Cursos de Férias, com professores da EA e/ou

professores convidados, criando picos de progresso e de interesse no processo

de aprendizagem dos alunos, e promovendo a partilha de experiéncias entre

diferentes sensibilidades e escolas

8.6

8.5.1 Continuando a desenvolver as oficinas musicais de férias para
alunos de fora da escola em tempo de férias escolares;
8.5.2 Criando “Workshops” diversificados, nomeadamente no ambito de

praticas musicais ndo académicas.

Produgdo e apresentagdo de Espectaculos Multidisciplinares que

envolvam o maior nimero possivel de expressdes, que sobrepostas potenciam

resultantes de elevado valor pedagogico

8.7

8.6.1 Comecgando por realizar audi¢gdes conjuntas de diferentes classes;
8.6.2 Admitindo o movimento e o drama em espectaculos inovadores
como Operas infantis ja realizadas;

8.6.3 Utilizando a encenagédo e as novas tecnologias como elementos
estructurantes;

8.6.4 Chamando outras instituicdes e agentes a colaborar com a escola.

Realizagdo regular de Visitas de Estudo, pelo menos com uma

periodicidade anual

8.8

8.7.1 Potenciando a cultura geral e musical de todos os elementos da
comunidade educativa;

8.7.2 Fortalecendo os lagos afectivos e profissionais entre alunos e
professores;

8.7.3 Pontuando ciclicamente os temas adoptados pela escola para

cada ano lectivo.
Promogao de intercambios com outras escolas de musica

8.8.1 Com audigbes conjuntas;

8.8.2 Com trocas de professores para realizagdes temporarias;
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8.8.3 Com visitas as respectivas comunidades e escolas.

9
PROFESSORES

9.1 A fim de melhor cumprir os seus objectivos, a escola ambiciona ter um
corpo docente cada vez mais estavel, atingindo a curto prazo os 100% de
professores com habilitagao profissional, com vinculo laboral sem termo e de

horario completo.

9.2 Para atingir a estabilidade do seu corpo docente, ainda que o mercado
da musica ndo permita ter professores em exclusividade, serd de todo
desejavel que a longo prazo a escola s6 tenha professores, sempre que

possivel, com horarios completos.

9.3 Em face das prioridades que o ensino pré-escolar recebe no Projecto
Educativo da escola, e tendo em conta os programas em curso na EA, como o
“Bergo” e “Piccolinis”, é de todo aconselhavel a formagao profissional de todos
os professores nesta area. Sendo que a maioria dos docentes ndo recebeu na
sua formagao elementos de pedagogia (e em particular de pedagogia infantil)
fundamentais para a aplicagdo do projecto da escola, importa reforgar estes

conhecimentos com acgdes de formagao.

10
PLANO ANUAL DE ACTIVIDADES

10.1 A fim de dar cumprimento ao presente Projecto Educativo, para cada
ano lectivo o Conselho Pedagdgico devera elaborar um Plano de Actividades.
Este, devera ser o instrumento de planificagdo e gestdo pedagdgica, que

permita concretizar os objectivos definidos no Projecto Educativo.
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10.2 O Plano Anual de Actividades ndo pode ser um somatério de
realizagdes individuais, mas sim o resultado de uma acgdo concertada que
venha a dar resposta aos principais problemas da escola, e a forma de
ultrapassar as dificuldades surgidas. Nele deverdo estar incluidas todas as
actividades que, naquele ano, visam a consecugéo dos objectivos propostos no
presente Projecto Educativo, nomeadamente:

10.2.1 Formagao profissional dos recursos humanos;

10.2.2 Actividades de complemento curricular;

10.2.3 Visitas de estudo;

10.2.4 Concursos;

10.2.5 Programas de concertos e outras actividades culturais;

10.2.6 Audigdes finais.

11
REGULAMENTO INTERNO DE ESCOLA

11.1 O Regulamento Interno € um instrumento mais estavel e normativo do
que o Plano de Actividades, ja que tem um periodo mais lato de vigéncia e
expressa as regras ou preceitos que regulamentam o funcionamento interno da

escola, contribuindo para o melhor desenvolvimento do Projecto Educativo.

11.2 Deve ser elaborado pelo Conselho Pedagdgico, aprovado pela
Direcgdo, e € homologado pelo Departamento do Ensino Secundario. Alguns
aspectos a incluir no Regulamento Interno sao:

11.2.1 Direitos: pessoal docente, pessoal ndo docente, alunos,

encarregados de educacéao;

11.2.2 Deveres: pessoal docente, pessoal nao docente, alunos,

encarregados de educagéo;

11.2.3 Acesso as salas de aula e circulagédo no edificio;

11.2.4 Audigdes;

11.2.5 Funcionamento do auditério e do centro de documentagéo;

11.2.6 Atendimento aos encarregados de educagéo;

11.2.7 Requisigao de salas de estudo e de instrumentos;

184



Criacdo de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

11.2.8 Provas Globais, Provas de Equivaléncia a Frequéncia, Avaliagdes
Finais e Prova de Aptidao Artistica (Ensino Secundario);

11.2.9 Matriculas;

11.2.10 Livros de ponto, actas;

11.2.11 Reunibes.

12
AVALIACAO DO PROJECTO EDUCATIVO

12.1 O presente Projecto Educativo ndo tem implicito nenhum tempo
limitado. Sempre que algum parceiro da comunidade educativa entender, deve
ser avaliado e revisto. O Conselho Pedagdgico da escola é o 6rgao privilegiado
para a sua avaliagdo, e devera fazé-lo regularmente com a participagao de
todos os grupos de professores, pelo menos, de trés em trés anos. Contudo, a
direcgdo administrativa, os alunos e os encarregados de educacéo, deverao
participar em todos os processos de reflexao e avaliagdo do projecto educativo

da escola.

12.2 Assim sendo, e salvo se a legislagdo ou as condigdes de
funcionamento da EA sofrerem alguma alteragdo substancial, ou se algum
agente da comunidade educativa o entender, devera proceder-se a avaliagéo e

revisao do presente projecto no final do ano lectivo 2017/2018.
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| Cursos Superiores de Msica | Qutros cursos superiores
Projectos de Vida Outros
Cursos Superiores Escolas Superiores de | | Escolas iores de Universi
Musica Educagdo (Lisboa, Aveiro, Evora...)
|acesso A acess0o a acesso a acesso a acesso a acesso a acesso a agesso
[ | [
= 5 Frequéncia em regime de ensino supletivo ou articulado CURSO
saemol el COMPLEMENTAR
o e gl (12 ano)
|pst‘rufnenzo ou 8.2 Grau
disciplina podem ° Grau
ser frequentados 6.0 Grau
TEATRO sema —
Oficina experimental Obggacm:;de l«| Frequéncia em regime de ensino supletivo ou articulado CURSO BASICO
(9.°ano)
rg:;.]g:'g::::‘ Violino, Violeta, Violoncelo, Flauta transversal, clarinete, 5.2 Grau
oboé, fagote, saxofone, trompete, trompa, trombone, 4.° Grau
eufénio, guitarra, percussao, piano, 6rgéo, 3.° Grau
2.° Grau
Carrilhdo ~ tnico curso oficial no pais 1.° Grau
Os cursos preparatérios destinam-se aos alunos que, tendo ou n&o frequentado algum dos programas de PREPARATORIO
% 30, optaram ja pelo estudo de um instrumento em concreto. Como nos cursos basicos, tém 3 aulas (5 a10 anos)
is de: Formagao Musical (1 hora), Classe de Conjunto (1 hora) e Instrumento (1/2 hora individual, ou
1 hora com outro aluno).
PN TR g 1
PICCO'II‘II Fllarmbnlcos O Plano de Estudos Piccolini Filarménicos destina-se a alunos com 3 antecedentes: Bergo, Piccolini, ou entrada directa na Escola de Artes.
(8 e 9 anos) Idealmente, contudo, dé preferéncia a alunos que tenham frequentado Piccolini no ano anterior. Este programa procura responder a trés
jectivos muito . permitir a inui dos er de no processo educativo dos seus filhos, estimular um processo
de aprendizagem centrado nas praticas musicais em concreto e nao nas tradicionais “aulas de instrumento”, e partilhar com os encarregados de
leducagdo o ensino de instrumento dos seus proprios filhos.
T 3
Piccolini € um plano de estudos que 3 p : Oficina |, Formagao Musical e Teatro. Este plano destina-se de forma
3 BN particular aos alunos que frequentaram o Bergo, mas aceita igualmente criangas que entram pela primeira vez na EA. Algumas aulas ja sdo sem
Piccolini lencarregados de educag&o, e o objectivo primeiro deste plano de estudos é operar a transigdo de um ensino informal para o ensino formal dos
(6 el anos) cursos preparatorios. A disciplina de Formag&o Musical faz a iniciagdo aos processos de notagao musical, leitura e escrita. A Oficina Instrumental
prop a pratica de i | Orff. A disciplina de Teatro procura dar continuidade a esta area iniciada no Bergo, operando a passagem
T entre exp atica e o Teatro como disciplina de palco.
T
O Bergo é o programa ancora da Escola de Artes, e é dedicado a criangas desde o ventre materno até os 5 anos de idade, Num ambiente em que a|
partilha de afectos e emogdes se alarga a familia e ao grupo, procura-se um desenvolvimento equilibrado das aptidoes expressivas de cada crianga,
BERQO através da Musica, Danca e Teatro. Os cinco niveis deste programa tém em conta as idades cronolégicas: Carmins (até 12 meses). Rosas (12- 24
(0 ab anos) meses), Azuis (3 anos), Verdes (4 anos) e Vermelhos (5 anos). Carmins e Rosas tém somente uma aula por semana de Musica-Danga, e os restantes)
niveis 2 aulas semanais, Musica-Danga e Teatro-Instrumento. Cada turma tem um nimero de alunos que varia entre 8 e 12, sempre acompanhados|
de um encarregado de educago. Cada aula tem sempre dois professores, Misica/Danga, e Teatro/Instrumento. Em cada semana conduz a aula um)
dos pi do par, pi do sempre no ali da sua aula a parti a0 do outro colega e da area disciplinar respectiva.
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Anexo C
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Programa de 4° grau para guitarra

Programa de Guitarra
42 Grau

Objectivos:

- Perfeito dominio técnico/musical em todas as posi¢des possiveis;

- Perfeito dominio nas mudangas de posigdo;

- Perfeito dominio em tocar varias notas em simultdneo, melodia e acompanhamento
(Em todas as posicdo);

- Conseguir fazer e apresentar, sozinho, algumas técnicas de digitagdes mao direita e
esquerda, fraseamento e dinamicas.

Nota: Apesar dos objetivos dos graus anteriores ndao estarem presentes, é necessario
mante-los e, se necessario, desenvolve-los ainda mais.

Conteudos:

Escalas:
- Trés, ou mais, escalas menores (Naturais, harménicas, melddicas) com duas ou mais
outavas;
- Trés, ou mais, maiores com duas ou mais oitavas;
- Cromatica com duas ou mais oitavas;

Acordes:
- Estudo vérios acordes;

Exercicios:
- Alguns exercicios de mudanga de posigdes;
- Inicio ao trilo e tremolo com diferentes digitacées da mao direita;

Repertério:

- Uma pega de época Barroca/renascentista;
- Uma pega de época classica;

- Uma pega do séc. XX;

- Uma pega obrigatéria (opcional);

- Um ou mais estudos;

Pegas (sugestdes)
Lobos, Heitor Villa - Preludio n24
Tarréga, Francisco — Lagrima
Poulenc, Francis — Sarabande
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Sanz, Gaspar — Pavanas e Espafioleta

Estudos (Sugestdes)
Aguado, Dionisio — Studi pert Chitarra (Suvini Zerboni) — N2 43, 45, 49;
Brower, Leo — Estudos Sencillos (Max Esching) — I, VI, IX, X, XI, XIII;

Nota: O numero de escalas, pegas, estudos anteriormente indicados, sdo apenas uma
base do programa anual, podendo a quantidade e a qualidade serem aumentadas,
tendo em conta a sua dificuldade, conforme o processo de evolugdo do aluno.

Critérios de Avaliacdo (Avaliagdo Continua):

- Assiduidade: 5%

- Comportamento: 10%

- Interesse e Motivagdo: 10%

- Realizagdo do Trabalho de Casa: 25%

- Evolugdo no Periodo da Aula: 25%

- Capacidade de Memorizagdo de Pegas: 5%
- Capacidade de Leitura Musical: 15%

- Participagdo em Atividades da Escola: 5%

Nota: todos os alunos terdo que participar em, pelo menos, uma audigdo por periodo.

A Nota Final é obtida mediante média entre a Avaliagdo Continua dos trés periodos
(50%) e a Prova de Passagem (50%) cuja matriz se encontra anexa a este programa.
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Partituras - aluno de estagio
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Partituras - classe de conjunto
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Adaptagdo: Pedro Ferreira

Guitarra/Violao

0

Para o coro do 6° ano da Escola Correira Mateus
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A metamorfose
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F.1.1 Guitarra 1

A metamorfose

Peca para ensemble guitarras
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F.1.2 Guitarra 2

Cyuitarra 2

A metamorfose

Peca para ensemble guitarras
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F.1.3. Guitarra 3

A metamorfose

Peca para ensemble guitarras
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F.2. Partitura geral - Brincadeiras de crianca
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F.3. Partitura geral - Insénia

Insonia
Para ensemble de guitarras
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F.3.1. Guitarra 1

Insonia

Guitarra 1 Para ensemble de guitarras
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F.3.2. Guitarra 2
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F.3.3. Guitarra 3
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F.5.1. Guitarra 1
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F.5.2. Guitarra 2
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F.5.4. Guitarra 4

Minimalista

Peca escrita sobre um rema ritmico

ira

dro Feree

.
L

P

Tambaora

=100

CTeRl, Podd d o

%

i ———a—

o ol ol o ol
i

HE

ik

poco

CTEE, Pocd a

ar

i
a4

g =

=

S

43

i
a4

1t

0

b

i

P
it

= I I I |

|

% I |

L

il i

I rrr rrr e

=

=

.
¥
| T S
el "

F

¥

252



Criacao de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

B8]

1 1
 —  — T —1 f——1 T e p————p——
1 1 1 1 = 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 = 1 11 1 1 1 1 1 1
P — — ] P S— — 1 T 1 P S— p— P S——|
wl S | | —
Abunar corpo
a5 da guitarm
f A A ol
Fd —— - 1 ]
F 4l I 1 F i 1 I 1 I 1 1 Fr 1
11 —= T T T T T T 1 P rA
Tl F.] F i 1 i r. r ' | | | | 1
[ = e

253



Dedicado av professer Dawid FReredra

Dang¢a da Lupy

Peca para ensemble de puitarras e solista

ira

dro Ferre

i~
C

P

-
1

6" conda
em Fe

j

—

===
L

;.

T E

i

S

2
! o O

J‘.’a

P —

;:

JE

a4 S S

Xy

1=

2
f

FFFF

1
T
- -

=

254

Crurtarra sohsta

F.6. Partitura geral - Danca da Lupy

Pedro Silva Ferreira

1
]
-

ot el ot

G

oy

1* Cyuitarra

Crutarra
3" Cyuntarra
1" Cruitarra

p O



Criacao de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

]

| L

EE=Ei :‘;;'f&;'f |

= EF

BEEEE:

ZEIIFE FIIFT FFIFIF FIFIFF

an
-
,_ﬁ.__
i~ +|_.|

P

255



Pedro Silva Ferreira

+ 337 FIIF FIIF F

F

if

rit.

—
|

7L
1§ ]

P—

| 2

-

¥

A

|

o

i

oy

T

o

g

L=

256



Criacao de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

«=T2

L

I 33

L

=

= &

¥

'l

-
]

K|
s

i
1

| I

257



Pedro Silva Ferreira

il

p——

S =

- = -

* *F F

¥ FFA

mf

mf

Fa e L

+H

U

=

__..

e wAed S

-
—

258



£

rr
II.-' 1

=

Criacao de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

i "

1

e
| PO |
r—
e
=
1

_

e
.
!

——

-
-
¥

=
|

= £ »
i
=
=g
F

=
1

il
F
 I—
F
| —

r £
=

ol

:I'—L' £ -

259



ppepeppeffrrre

il IS e N ]

1 ;
#& ﬂ . . il i

JE

]
+

S

4H

+H

+H

260

P rrrreee soppppppppos

]

21

Pedro Silva Ferreira

Fin

I Y s e

=

=
1
—
1 1 r
h—h_'
=

1
J—
i
I
ill
=
=
L7 | il
| il |
=
-
-

Eil

preeeer

]

(7
‘ 1
Y

.
=

W1
W1
W1
Wi
W1
W1
W1
W1
Wi
Wi



Criacao de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

[ g O 3 1 O S F ¥

261



Pedro Silva Ferreira

accel. .

=

G4

v
2

L P

=3

e e P pe s o s sl P

o T
Tt

L

L

i C

ITF 1
T

L P

F-
||
T

e

Wi

= a—

- =

T & o =

262



Criacao de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

=

i
1

o O o i i
1

=

Nl i O i
L

=]

=]

I rrrra=
L

I O ol o B i O i

263



Pedro Silva Ferreira

11

[

* El-al' +

;5}-&#

264



Criacao de Repertorio de Ensemble de Guitarras para o Ensino Basico de Musica

265



Pedro Silva Ferreira
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