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Resumo

A presente monografia reflete, primeiramente, a pratica de ensino supervisionada
desenvolvida no Centro Cultural de Amarante, que envolveu ndo s6 o acompanhamento
de um aluno de guitarra portuguesa do ensino articulado, mas, também a classe de
conjunto de Naipe de Orquestra e Acompanhamento, composta por discentes do ensino
profissional.

A segunda parte concentra-se no desenvolvimento de uma nova proposta de
programa curricular para a disciplina de Guitarra Portuguesa no ensino vocacional de
musica em Portugal. Analisou-se a origem histérica do instrumento, amplamente
associada ao ensino informal, com o intuito de compreender de que forma o mesmo
possui elementos que possibilitem a inclusdo nos designios do ensino formal.
Paralelamente, procurou-se avaliar como as metodologias e o repertdrio tradicional do
ensino informal poderia ser incorporado na proposta curricular em desenvolvimento.
Foram analisados diversos programas de ensino vocacional de musica, e a opiniao de
docentes da Guitarra Portuguesa, nesse contexto, foi recolhida e comparada por meio
de um questionario online. A partir dessa analise, elaborou-se uma proposta curricular
adaptavel para o ensino formal, que fosse abrangente e eclética. Procurou-se, deste
modo, desenvolver uma proposta curricular que preserve a identidade do instrumento
e que proporcione uma educa¢do mais abrangente e motivadora para os estudantes.

Palavras-chave

Ensino vocacional de Musica; Guitarra Portuguesa; Programa; Curriculo; Ensino
formal; Ensino Informal
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Abstract

This monograph reflects, firstly, the supervised teaching practice developed at the
Centro Cultural de Amarante, accompanying an individual Portuguese guitar student
from articulated teaching, but also the Orchestra Section and Accompaniment
ensemble class, composed of professional education students.

The second part focus on the development of a new program proposal for the
Portuguese Guitar discipline in vocational music education in Portugal. The historical
origin of the instrument, widely associated with informal teaching, was analyzed, also
understanding how it has elements that enable inclusion in the plans of formal
teaching. At the same time, an attempt was made to assess how informal teaching
methodologies and associated repertoire could be incorporated in the proposed
program that is intended to be established. Several vocational music education
programs were analyzed, collecting and comparing the opinions of instrument
teachers in this context, through the realization of an online questionary. Based on this
analysis, an adaptable curricular proposal was established for the formal teaching of
the instrument, as eclectic and complete as possible. Our proposal aims to preserve the
identity of the instrument and provide the students with a motivating and
comprehensive education.

Keywords

Music Teaching; Portuguese Guitar; Program; Curriculum; Formal teaching;
Informal teaching
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1. Introducao

O presente Dossier de Estagio insere-se no contexto da Unidade Curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada, integrante do Mestrado em Ensino da Musica da
Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco (ESART). O mesmo sera relativo
ao estagio profissional realizado no Centro Cultural de Amarante Maria Amélia
Laranjeira (CCA), no qual acompanhei um aluno de guitarra portuguesa do primeiro
grau, bem como a classe de conjunto de Naipe Orquestra e Praticas de
Acompanhamento (NOPA), frequentada por alunos de guitarra classica do ensino
profissional, como elemento de classe de conjunto afeto ao nosso estagio.

O documento referira uma selecdo de aulas ministradas ao aluno de guitarra
portuguesa, bem como por todas as planificagdes das mesmas. Paralelamente,
apresentar-se-do as planificacdes e relatérios das aulas de classe de conjunto
ministradas e alguns relatérios das aulas assistidas neste contexto.

Para finalizar, realizarei uma reflexdo final global sobre a minha pratica pedagoégica
referente ao presente ano letivo de 2023/2024, onde incluirei, ainda, algumas
consideragdes sobre os restantes alunos de guitarra portuguesa pelos quais sou,
também, responsavel, mas que ndo abrangi tdo detalhadamente nos propoésitos deste
documento, focando o meu acompanhamento intensivo a dois casos especificos.
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2. Caracterizacao da instituicdo e meio envolvente

O presente capitulo centra-se na caracterizacdo histérica e socioeconémica da
instituicdo onde se desenvolveu a Pratica de Ensino Supervisionada, o Conservatoério
de Musica tutelado do Centro Cultural de Amarante, na cidade com o mesmo nome.

2.1. Caracteriza¢ao socioeconémica da cidade de Amarante

O concelho de Amarante situado no distrito do Porto, na regido norte de Portugal é
integrante da sub-regido do Tamega, fazendo ainda fronteira com os distritos de Braga
e Vila Real (CCA, s.d).

Figura 1: Localizacao do concelho de
Amarante;
Fonte: Wikipédia

Este é o municipio, geograficamente, mais extenso do distrito do Porto e o mais
populoso do Baixo-Tamega, com dois polos urbanos, Amarante e Vila Mea. Possui um
total de 26 freguesias que se distribuem por uma area de 301,5 km? (CCA, s.d).
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Freguesias do Concelho de ]

AMARANTE

058 8 rearganizag o administrativa de 2013

{Celorico de Bastol

Figura 2: Freguesias do concelho de Amarante;

Fonte: CCA

Os setores de atividade econémica com maior taxa de empregabilidade sao a
construcdo, administragdo publica, educacdo, saide e comércio por grosso e retalho

(CCA, s.d).

E um municipio com uma intensa atividade cultural, contando com cerca de uma
centena de associagdes. Destaca-se o “Festival MIMO” e a “Feira a Moda Antiga”, que
atraem ao centro da cidade milhares de pessoas. O Festival Band’Arte”, o “Festival
Internacional de Guitarra Classica”, o “Mercado da Musica, teatro, danca, exposicoes e
espetaculos” completam o leque de propostas ao longo do ano. Os Festivais e eventos

mobilizam, anualmente, cerca de 70.000 pessoas na cidade (CCA, s.d).

A UNESCO classificou Amarante como “Cidade da Musica”, em 2017. A comunidade
de mausica etnografica, popular e tradicional de Amarante tem cerca de 1200
executantes, distribuidos por onze ranchos folcléricos, oito grupos de bombos, trés
tunas rurais, doze grupos corais e trés bandas filarmdénicas, duas delas centendrias. A
Orquestra do Norte, sediada nesta cidade, tem-se afirmado no panorama de musica

erudita, sendo reconhecida nacional e internacionalmente (CCA, s.d).
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Como principais institui¢des culturais destacam-se: o Museu Amadeo de Souza
Cardoso, o Museu de Arte Sacra, a Biblioteca Municipal Albano Sardoeira, a Casa
Teixeira de Pascoaes, o Cineteatro Raimundo de Magalhdes, o Centro Cultural de

Amarante, o Museu Rural do Mario (CCA, s.d).

Julga-se que a cidade e o concelho devem a sua origem a povos primitivos que
habitaram a Serra da Aboboreira, onde abundam délmens e outros vestigios
arqueolégicos, nao se excluindo outra hipdtese: a da influéncia de povoados que
remontam ao periodo romano. A figura de S. Gongalo assume um papel fundamental
neste espaco geografico, onde chega com o intuito de evangelizar. Verifica-se esta
importancia, por exemplo, a nivel arquiteténico, com a reconstru¢io duma ponte
medieval, atualmente com o nome de Ponte de S. Gongalo, mas, também na edificacao
de diversos mosteiros e conventos por toda a regido. Em sua homenagem, D. Jodo III
autoriza a construcao da Igreja do Convento de Sao Gongalo de Amarante, no local da
capela primitiva onde o mesmo tera sido sepultado. Nos dias de hoje, ainda sao visiveis
marcas de bala de canhdo no edificio, referentes a resisténcia lusa aquando das
invasdes francesas. Destacam-se, ainda, os seguintes monumentos historicos (para
além dos supramencionados): a Igreja da Misericoérdia, a Igreja de S. Pedro, o Mosteiro
de Santa Clara, a Ponte do Arquinho e o Solar de Magalhédes (Tourism, s.d).

Entre os mais ilustres e reconhecidos amarantinos encontramos Antonio do Lago
Cerqueira (politico e escritor), Teixeira de Pascoaes (escritor e poeta), Amadeo de
Souza-Cardoso (pintor), Agustina Bessa-Luis (escritora), Anténio Carneiro (pintor),
Anténio Candido (orador e politico) e Acacio Lino (pintor) (CCA, s.d).

2.2, Centro Cultural de Amarante

0 Centro Cultural de Amarante Maria Amélia Laranjeira (CCA) esta localizado, como
o nome indica, em Amarante e, desde 2008, usufrui das instalagdes da antiga “Cadeia
Comarcd” da cidade. Foi fundado a 3 de dezembro de 1981, adquirindo o nome da sua
fundadora. A mesma possuia um grande interesse pelas artes, criando a instituicao em
vista a promocdo cultural na regido. Passa, durante varios anos, a exercer o cargo de
diretora no Centro Cultural, impulsionando varios projetos educacionais e culturais em
varias areas. Desde a sua génese, a entidade pretende ser um elo entre os seus
associados e a populacdo em geral, criando varios projetos que reafirmem este
objetivo, bem como cativar publicos mais jovens, iniciando-os culturalmente (CCA,
Historia, s.d).

E uma associacdo sem fins lucrativos, de carater cultural, desportivo e recreativo.
Foi reconhecida a 17 de julho de 1990 como Pessoa Coletiva de Utilidade Publica, com
declaracdo dada por despacho de 26 de junho de 1990, pelo primeiro-ministro, nos
termos da publica¢do na II. 2 Série do Diario da Republica n? 159, de julho de 1990. A
partir de 9 de agosto de 2017 adquire, também o estatuto de “Centro UNESCO de

Amarante” (CCA, s.d).
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Atualmente, funcionam neste espago os conservatorios de Musica e Danga, tendo
sido ja aprovado o curso de Teatro. No que diz respeito ao conservatério de Musica,
este contém varias possibilidades de regimes de frequéncia. Primeiramente, possui a
oferta de cursos livres, nos quais os alunos se podem inscrever, “livremente” numa
disciplina que desejem frequentar. Usualmente, verifica-se que a disciplina escolhida é
instrumento, tratando-se de um modelo de regime supletivo, sem que a mesma faca
parte da educacdo formal do discente. Este modelo tem a vantagem de poder integrar
alunos de todas as idades e confere uma maior liberdade ao docente para poder
adaptar os conteudos as preferéncias individuais do aluno. Em segundo lugar, possui o
regime articulado, vinculando-se a duas escolas do Ensino Basico, em dois
agrupamentos distintos: o Agrupamento de Escolas Amadeo de Souza Cardoso e o
Agrupamento de Escolas de Amarante. Para além disso, possui, a partir do Ensino
Secundario, a oferta de Cursos Profissionais, que visam a formacao de musicos de
profissao. Este regime funciona no modelo de ensino integrado, no qual os alunos tém
a possibilidade de estudar disciplinas de componente sociocultural, cientifica e técnica,
ainda que possa ser frequentado, também, em regime supletivo. Adicionalmente, esta
€ uma instituicdo com um carater social muito bem estabelecido, privilegiando os mais
desfavorecidos, contando com um projeto social de Musica e outro de Dang¢a (CCA, s.d).

Presentemente, esta a ser implementado no centro cultural o Sistema de Qualidade
EQAVET, um Quadro de Referéncia Europeu de Garantia da Qualidade para o Ensino e
a Formacao Profissionais, criado pelo Parlamento Europeu, em vista a melhoria da
Educac¢ao e Formacgao Profissional neste territorio (CCA, s.d).

2.2.1. Instrumentos orientadores da autonomia, administracdo e gestdo da
escola

A instituicdo possui, elencados no seu Projeto Educativo, os seguintes documentos
orientadores:

e “Projeto Educativo- que “(...) consagra a orientacdo educativa (...) para um
horizonte de trés anos no qual se explicitam os principios, os valores, as
metas e as estratégias segundo os quais a Escola de Musica e Danca se
propde cumprir a sua funcdo educativa” (CCA, s.d, p. 11);

e “Projeto Curricular de Escola"- que “(...) procura articular o curriculo
nacional com as especificidades da Escola, dos alunos e as caracteristicas do
meio” (CCA, s.d, p. 11);

e “Regulamento Interno” - que “(...) define o regime de funcionamento, de
cada um dos seus 6rgdos de administracao e gestdo, das estruturas de
orientacdo e dos servicos administrativos, técnicos e técnico pedagdgicos,
bem como os direitos e os deveres dos membros da comunidade escolar”
(CCA, s.d, p. 11);
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“Plano de Atividades” (anual ou plurianual) - que “(...) visa planificar e
programar as a¢des que concretizem as metas definidas a “montante” (no
Projeto Educativo)” (CCA, s.d, p. 11);

“Relatdério Anual de Atividades” - que “(...) faz referéncia as atividades
efetivamente realizadas na escola, identificando os recursos utilizados nessa
realizacao” (CCA, s.d, p. 11);

“Relatdrio de Autoavaliacdao” - que “(...) procede a identificacdo do grau de
concretizagdo dos objetivos fixados no Projeto Educativo, a avaliagdo das
atividades realizadas e da sua organizacao e gestao (...)” (CCA, s.d, p. 11);
“Relatdrio de avaliacdo anual” - que avalia o grau de satisfagdo dos varios
elementos da comunidade e o impacto do Projeto Educativo, através de um
inquérito anual (CCA, s.d);

“Orcamento” - que prevé de forma discriminada as receitas a obter e
despesas a realizar pelo Centro Cultural de Amarante (CCA, s.d).

2.2.2. Orgaos de Direcdo, Administracdo, Gestao e Supervisdo Pedagdgica

No mesmo documento, encontram-se descritos os seguintes érgaos:

Direcao do Centro Cultural de Amarante- entidade que tutela o Centro
Cultural de Amarante. Orgdo deliberativo em matéria administrativo-
financeira. A atuacao da Direcao esta vinculada pelos fins proéprios da
coletividade e, especialmente, pelo seu caracter de Utilidade Publica (CCA,
s.d).
“Diretor Executivo” - nomeado pela direcdo do Centro Cultural, é o seu
representante e é o 6rgdo de administracao e gestao nas areas pedagdgica,
cultural, administrativa, financeira e patrimonial (CCA, s.d).
“Conselho Pedagogico” - 6rgio de auxilio a Direcdo Pedagodgica na
coordenacdo e orientacdo educativa, nomeadamente nos dominios
pedagogico-didaticos, da orientacdo e acompanhamento dos alunos e da
formacao inicial e continua do pessoal docente (CCA, s.d).
o Composto pelos seguintes elementos:
» Direcao Pedagogica;
= (Coordenadores de Departamento para a area do Ensino
Artistico Especializado.

“Direcdo Pedagogica” - nomeada pelo Diretor executivo, poderda ser
constituida por um Diretor ou Direcao Colegial. O seu mandato é anual e
trabalha em colaboracdao com o Diretor Executivo e toda a comunidade
educativa (CCA, s.d).
“Coordenadores de Departamento” - docentes que representam
determinado departamento curricular, designados por um ano letivo (CCA,
s.d).
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e “Departamentos curriculares” - estrutura de orientacdo educativa que
visa o refor¢o da articulagdo curricular na aplicacao dos planos de estudos
definidos a nivel nacional, bem como o desenvolvimento de componentes
curriculares (CCA, s.d).

o Tém a seguinte composi¢do:
=  (Ciéncias Musicais;

* (Cordas;

= Sopros;

» Teclas e percussao;
= Danga.

2.2.3. Valores

Evidenciados no Projeto Educativo, a instituicdo rege-se segundo os seguintes
valores:

» Responsabilidade e Rigor;
= Disciplina;

» Solidariedade e Respeito;
= Justica;

= Competéncia;

* Jgualdade e Integridade;

= [|niciativa e Autonomia;

* Inovacdo e Criatividade;

*» Transparéncia.

2.2.4. Corpo docente

A instituicdo afirma que entende o professor como a figura mais importante do
processo educativo, cabendo-lhe a tarefa de ensinar, orientar, estimular e incentivar
criangas e jovens a descobrir as suas potencialidades. Integra um corpo docente
diversificado e multidisciplinar, contando com um total de 28 docentes, em dados de
2017 que lecionam disciplinas desde as Ciéncias Musicais a Dan¢a.l(CCA, s.d)

2.2.5. Corpo nao docente

Fazem parte desta categoria todos os Assistentes Técnicos, Assistentes
Operacionais e Colaboradores. Esta estrutura tem o papel fulcral de suportar toda a
logistica de funcionamento da organizacao educativa (CCA, s.d).

1 De notar que se pretendeu obter niimeros mais recentes que nao nos foram fornecidos pela
instituicdo até a data do presente relatério.
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Os Assistentes Técnicos garantem os mais variados servicos administrativos, que
vao do atendimento ao publico, a tesouraria, contabilidade, matriculas, certificacoes de
alunos, registo da assiduidade e vencimentos de todos os trabalhadores da instituicao
(CCA, s.d).

Os Assistentes Operacionais sdo os responsaveis pelos servicos de acao educativa
nos momentos de intervalo ou recreio, por supervisionar a conservacao dos espacos e
equipamentos escolares e pela manuten¢do da limpeza dos mesmos. Na rececdo os
assistentes operacionais tém fun¢des especificas (CCA, s.d).

Os colaboradores tém sido, ao longo dos anos, oriundos do programa de contratos
emprego-insercdo do IEFP. Desempenham um trabalho socialmente integrador em
contexto escolar, acabando por se tornar recursos fundamentais na acao educativa,
principalmente como vigilantes de criangas (CCA, s.d).

O namero total de pessoal ndo docente encontrava-se fixado nos cinco elementos
em 2017, ndo nos tendo sido fornecidos dados mais recentes pela institui¢cdo até a data
de entrega do presente relatério (CCA, s.d).

2.2.6. Atividades

Ao longo do ano, a Escola dinamiza diversos projetos e atividades que, para além de
promoverem um espirito dindmico e proé-ativo na instituicdo, fornecem aos alunos
diversas oportunidades de enriquecimento de aprendizagens culturais, promovendo
uma cidadania ativa, mais informada e participativa (CCA, s.d).

Fazem parte dos eventos desenvolvidos:

e (Comemoragoes;

e Intercidmbio escolar;

e Concertos/audi¢cdes/espetaculos;

o “Workshops” e Masterclasses de Musica e Danga;
e Concertos de Solidariedade;

e Atividades desenvolvidas nas Bibliotecas Escolares;
e Festas dos Agrupamentos de Escolas;

e Concertos de finalistas;

e Concertos didaticos;

e Oficinas de Musica;

e Programacao do Auditorio;

e Projeto EducArte;

e Projeto “Orquestra Energia”;

e Projeto “Danga Nova Geracao”.
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2.2.7. Programa

Sendo docente na instituicao desde 2021, efetuei, ao longo dos ultimos anos
algumas alteragdes no curriculo da disciplina de guitarra portuguesa.
Consequentemente, o programa atual em vigor na institui¢ao (Anexo I) possui ja alguns
elementos que considero importantes e que estariam em falta anteriormente. No
entanto, julgo que apenas ap6s a minha formagao no Mestrado em Ensino de Musica é
que estarei, agora, preparado para poder altera-lo mais profundamente, em vista uma
melhoria no processo de ensino-aprendizagem. Para esse efeito, irei neste subcapitulo
executar uma breve analise do mesmo, identificando as suas lacunas, para que possa
colmata-las no programa final que irei propor para a disciplina, ndo sé para esta escola
em especifico, mas para o ensino do instrumento de forma global. Esta andlise sera feita
nos mesmos moldes que sera apresentada mais tardiamente a analise de programas de
diferentes instituigdes.

Estruturalmente, o programa possui cinco subsec¢des para cada grau de ensino,
com as seguintes denominagdes: “contetidos”, “competéncias essenciais”,
“metodologias”, “avaliacdo”, “sugestdes de repertério” e “provas de avaliacdo”. De
relevar a forma como as metodologias sao apresentadas, constituindo uma parte com
explanacdo das tarefas afetas aos docentes e outra aos discentes, para uma melhor
clarificacdo do papel de cada um dos intervenientes na sala de aula. Ainda assim,
considero que poderiam ser adicionadas aprendizagens essenciais para cada ciclo de
estudos, bem como bibliografia e discografia de apoio a matéria encontrada no
programa, para que o mesmo adquirisse uma maior profundidade e interesse
pedagogico. Esta sera uma das alteragdes que poderei propor a dire¢ao da instituicao,
ainda que, estruturalmente, teremos de aferir se o mesmo sera possivel, ja que a mesma
estrutura podera estar a ser aplicada a todos os instrumentos.

Relativamente a contetidos musicais que considero transversais aos varios
instrumentos, o programa possui elementos relativos a metodologias de aquecimento
e capacidades de afinacdo. Por outro lado, encontram-se omissos os elementos de
metodologias de estudo, desenvolvimento de capacidades de memorizagdo e leituras a
primeira vista, que ndo sao apresentados nem nos conteddos a ser trabalhados, nem
no repertério minimo a ser apresentado nas provas de avaliagdo. Ainda assim, este
ultimo elemento foi algo que tenho vindo a desenvolver na minha pratica pedagogica,
como podera ser observado pelos relatérios de aulas de instrumento. Contudo, tal ndo
justifica, naturalmente, a sua nao inclusdao nos designios do programa da disciplina.
Paralelamente, todas as competéncias afetas ao ensino informal do instrumento como
“tocar de ouvido”, criatividade e improvisagdo encontram-se ausentes deste curriculo.
As mesmas sdo fundamentais para desenvolver capacidades especificas das quais
qualquer musico beneficia com a sua aprendizagem, pelo que estas serao dos principais
elementos a ser incluidos na reformulagido que fizer do programa aqui em analise.

31



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

No que concerne a elementos especificos do instrumento, ambos os estilos
(Coimbra e Lisboa), encontram-se evidenciados no programa, com diversas sugestoes
de repertorio. Do mesmo modo, variados elementos técnicos gerais e comuns aos dois
estilos sao referenciados inumeras vezes. O programa €, também, bastante rico em
elementos performativos e que estimulam a musicalidade dos discentes, ndo faltando
referéncias posturais e organolégicas do instrumento. De forma diversa, sdo
inexistentes os elementos histéricos ou exemplificacdes auditivas de referéncia do
panorama musical da guitarra portuguesa. Considero ser absolutamente fundamental
que os mesmos sejam abrangidos futuramente, para assegurar que se execute um
enquadramento contextual e histérico aos conteidos abordados na disciplina. Dessa
forma, os alunos poderao ter uma melhor no¢do do contexto de onde emergem os
conteudos que estudam, bem como uma performance melhor fundamentada e
historicamente informada, com uma maior profundidade de conhecimentos e
referéncias sonoras. Apesar de ja englobado, julgo que o repertorio tradicional deve
ser abordado de uma forma mais profunda que a apresentada. Independentemente da
sua referenciacao nos conteudos, nao é incluido em qualquer sugestao de repertério,
para além de nao ser explicito a que estilo (Coimbra ou Lisboa) este repertoério é afeto.
Penso, contudo, que ambos os estilos de repertério tradicional devem ser integrados,
0 que podera ser o elemento justificativo desta nao especificagdo. Porém, julgo que
devo, adiante, especificar ambos os estilos, aliando-os de sugestdes de repertorio para
garantir que os mesmos sejam lecionados com a profundidade justificada.

Todos os elementos referenciados anteriormente sdo lecionados por meio da
utilizacdo de escalas, estudos e pecas. Como ja enunciado, encontram-se em falta as
leituras a primeira vista. No meu entender, por serem ricos em técnicas especificas de
mao direita, bem como por possuirem uma estrutura que tem por base acordes na mao
esquerda, os fados tradicionais de ambos os estilos podem ser utilizados como
conteudos técnicos na disciplina. Estes seriam equivalentes a estudos no processo de
ensino-aprendizagem de guitarra portuguesa. Esta utiliza¢do é ainda mais relevante se
consideramos o nao elevado nimero de repertério deste tipo composto para o
instrumento.

2.2.8. Avaliacao

Na instituicdo, a avaliacdo (Anexo II) é executada por semestres no ensino
articulado, conforme elaborada pelas escolas com que a mesma se articula. De forma
diversa, no ensino profissional é realizada através de modulos.

Desta forma, os alunos de guitarra portuguesa devem necessariamente efetuar duas
provas semestrais (Anexo III), das quais constam como recursos pedagogicos minimos
a ser apresentados: trés pecas, duas escalas e um estudo, por semestre. Poder-se-a
estranhar o namero tao reduzido de estudos para cada grau de ensino, no entanto, esta
tratou-se de uma alteracao efetivada por mim com o propdsito de buscar um ensino
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mais qualitativo que quantitativo na disciplina. Paralelamente, a mesma ¢é justificada
tanto pela escassez de estudos compostos para o instrumento, os quais apenas
conhecemos os constantes do “Método de Guitarra Portuguesa” (2005) de José Santos
Paulo, como pela grande extensao das obras compostas para o instrumento que ndo
possuem na sua génese uma orientacdo para a pratica pedagodgica, sendo
frequentemente demasiado extensas e com um elevado nimero de conteudos a ser
abordados. Entdo, julguei que, para a melhor interiorizacdo destes conteddos,
atendendo, também ao material atualmente disponivel, esta seria uma alteracado logica
a ser realizada no curriculo da disciplina.

Com efeito e, como sera mais acertado, a avaliagio ndo poderd ser somente
circunscrita a este momento formal de prova. Na ponderag¢do semestral das notas dos
discentes o momento formal de avaliagdo (prova) apenas conta 25%, os restantes sao
divididos pelas competéncias, que contam de 65% da nota semestral do discente,
subdividindo-se em: sécio afetivas (10%), estudo e interesse (25%), musicais (35%) e
técnicas (30%), sendo os valores percentuais sempre relativos aos 65% totais deste
elemento. De referenciar ainda que cada elemento das competéncias se subdivide
ainda em descritores mais especificos e mais faceis de quantificar. A titulo de exemplo,
as competéncias sdcias afetivas subdividem-se em assiduidade (5%) e pontualidade
(5%); ou as técnicas em: dominio do instrumento (9%), coordenag¢do motora (7.5%),
fraseado (7.5%), leitura (3%) e postura (3%). Em ultimo lugar, para além das provas
(25%) e competéncias (65%), o ultimo elemento de avaliacdo sdo as apresentacdes
publicas, representando 10% da nota final, aferindo o grau de sucesso do discente em
momentos de audi¢des ou similares.

A excecdo a esta ponderacdo € feita no segundo semestre dos graus de conclusado de
ciclo de estudos, ou seja, 22 grau (62ano), 52 grau (92ano) e 89grau (12%no). Neste, a
ponderacgdo das provas semestrais remete para 40% da nota final, sendo os restantes
divididos em 50% para as competéncias e 10% para as apresentagoes publicas.
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3. Caracterizacao do aluno de instrumento

0 aluno de instrumento sobre o qual se focarao as planificacdes e relatérios de aula
aqui apresentados, frequentou o 1°grau do ensino articulado no conservatorio,
equivalente ao 52 ano de escolaridade do ensino regular. O discente nao frequentou a
iniciacdo musical, pelo que este foi o seu primeiro contacto com o instrumento.

A parte disso, a op¢io pela reflexdo das aulas deste aluno, prende-se com algumas
especificidades que se considerou interessantes para a elaboracdo deste relatério. O
aluno escolheu guitarra portuguesa apods as provas de admissdo para o ensino
articulado realizadas no conservatdrio no ano anterior. Contudo, trata-se de um
discente de nacionalidade ucraniana que, presumivelmente, terd vindo para Portugal
com a sua familia em fuga da situac¢do social e politica em que o seu pais se encontrava,
no ano de 2021. Esta mudanca e choque culturais, bem como o tempo escolar perdido
com a mudanca de pais, faz com que se considere natural o facto de estar um ano
atrasado a nivel escolar, face a sua idade biolégica. Nao obstante, a comunicacao ndo
foi um problema ja que o aluno domina perfeitamente a lingua portuguesa, levando-
me, inclusivamente, a pensar que o aluno ja estaria em Portugal ha mais tempo do que
o que realmente se verificava. Naturalmente, nalgumas situa¢des pontuais foi
necessario explanar termos ou utilizar expressdes diferentes para que o aluno
compreendesse na totalidade o que se pretendia transmitir. Foram ainda utilizados o
tradutor e a sua lingua materna nalgumas situacdes, pretendendo promover uma
maior identificagdo do aluno com a disciplina, o instrumento e com a tarefa a executar.

Adicionalmente, encontro-me a lecionar neste conservatorio desde o ano letivo de
2021/2022, tendo herdado muitos dos alunos do seu anterior professor. Este é, na
verdade, o primeiro aluno que comecara de raiz a ser tutelado por mim, nao tendo
qualquer tipo de experiéncias prévias. Dessa maneira, penso que o mesmo refletira
melhor os aspetos positivos e negativos da minha pratica pedagégica, originando uma
reflexdo mais representativa e consciente do meu processo de ensino.

Durante o ano letivo de 2023/2024, o discente mostrou-se, de forma geral,
extremamente interessado, empenhado e colaborativo na disciplina. O seu
comportamento revelou-se adequado a dinamica das aulas, contando apenas com
alguns atrasos pontuais por distracdo, que foram prontamente atenuados quando se
conversou com a encarregada de educacdo sobre os mesmos. De notar a excelente
cooperacdo e acompanhamento dos pais que se refletem no bom desempenho e
aproveitamento do aluno. Pelas razdes ja referidas anteriormente, optou-se por
estabelecer este contacto, preferencialmente, por mensagens escritas para que os
mesmos pudessem ler calmamente as mensagens recebidas, tendo a possibilidade de
traduzir qualquer elemento que nao fosse compreendido.

Por ser docente neste conservatério, todas as aulas foram lecionadas por mim.
Contudo, para os efeitos deste relatdrio selecionei apenas quatro que ilustram varios
momentos do ano letivo.
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Apesar de possuir, também, relatorios e planificagdes das aulas individuais da
restante classe, as mesmas nao se encontrardo nesta obra e serdo apenas tidas em
conta de forma comparativa na reflexao final a ser estabelecida sobre a minha pratica
pedagogica.

As aulas foram realizadas semanalmente a quinta-feira, das 13 horas as 13 horas e
50 minutos, perfazendo uma durag¢do de 50 minutos.
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4. Planificacoes e reflexdes das aulas de instrumento

Aula 30/11/2023

Sumario:

Reflexdo sobre o exemplo auditivo;

Introducgdo ao estudo de escalas menores;

Escala de si menor;

Improvisacdo sobre a escala de si menor e de Ré Maior;

Preparacao da audicdo de classe;

Revisao dos recursos pedagogicos estudados.

Recursos Pedagogicos

Escala de si menor;

O touro, R. Campos

Todos os descritos
anteriormente;

Tabela 1- Planeamento aula de instrumento 30/11

Objetivos

Debater sobre
exemplo auditivo
encontrado

Improvisar sobre a
escala de si menor;
Tocar a escala de
sim numa oitava;
Enterder o conceito
de escala menore
relativa menor;

Tocar a escala de si
menor numa oitava,
movimento dentro
e fora do indicador;
Ler a escala

Aperfeicoar técnica
e
performativamente
apeca;

Preparar a audicdo
de classe; Tocar
com
acompanhamento;

Aperfeicoar técnica
e
interpretativamente
0S recursos
pedagogicos
estudados;

Contetdos

Treino auditivo;
Conhecimento de
repertério

Escalas menores;
Postura; Técnicada
méao direita;
Movimento de
pulsacdo apoiada;
Improvisacdo

Escalas menores;
Postura; Téecnica da
mao direita;
Movimento de
pulsacdo apoiada

Postura, Produgéo
sonora, técnica de
ambas as maos;
Semibreves,
minimas;

Musica em
conjunto;

Todo os descritos
anteriorments;

Estratégias
metodologicas

Instruir sobre o
exemplo trazido;
Incitar a reflexdo

Jornadas de
aprendizagem;
Imitacao,
Improvisagéo,
Exemplificacéo;

Exemplificaco;
Imitacéo;
Corregao de
erros;

Exemplificacdo;
Imitacéo;
Correcao de
erros;

Exemplificacdo;
COrregdo de
erros; Exercicios
didaticos

Recursos
materiais

Cadeira;
Dispositivo
mavel;
Coluna

Guitarra,
Cadeira;

Guitarra,
Cadeira;

Cadeira;
Guitarra

Guitarra,
cadeira, estante;

Avaliacdo

Observacéo
direta;

Observacdo
direta;

Observacéo
direta;

Observacdo
direta;

Observacdo
direta

Tempo
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Relatorio:

A aula come¢ou com o aluno a apresentar a escala de Ré Maior de memdria,
conforme executada na semana anterior. O aluno tem vindo a revelar uma alta
capacidade de memorizagao. Considero que o mesmo podera estar aliado ao facto dos
diversos momentos de improvisacao e imitagdo executados durante as aulas. Para além
disso, o estudo individual e dedicacdo do discente muito contribuem para este fator.

Apébs este momento, marquei o tempo no compasso de 4/4 incitando o aluno a
executar frases de 4 notas (sem indicacdo temporal) sobre esta base melddica. O
discente revelou grande capacidade na execugao desta tarefa, considerando que é um
aluno do 19grau, sem ter frequentando iniciacdo. Considero que a metodologia de P.
Harris, com jogos de aprendizagem, introduzidos nas aulas, tem vindo a desenvolver
em grande medida este tipo de competéncias no aluno. Através desta metodologia,
tenho criado diversos momentos que pretendem desenvolver a capacidade auditiva,
de memorizacdo, improvisagdo e interpretacdo do discente, por meio de jogos de
imitacao, identificacao ou criagdo musical. Apds este momento, pediu-se que o discente
executasse a escala de Ré Maior, comecando, no entanto, no si e terminando no si
seguinte. Dessa forma, introduziu-se conceito de relativa menor e escala menor, ainda
que de forma elementar, adequado as capacidades, conhecimentos e faixa etaria do
mesmo. A escala de si menor foi executada apenas numa oitava, por ser um aluno que
se encontra numa fase inicial de aprendizagem, evitando, desse modo, mudancas de
posicao demasiado desafiantes nesta fase. Paralelamente, introduziu-se o movimento
de pulsacdo apoiada na execuc¢do desta escala que consiste em fazer o indicador (da
mao direita) descansar na corda seguinte a que se percute, embatendo no polegar, sem
produzir qualquer som, com excecdao do da corda na qual se inicia 0 movimento. Para
isso, auxiliou-se na execucdo motora do movimento. Estando o mesmo dominado,
passou-se a aplica-lo a escala, com grande eficiéncia.

Paralelamente, marquei o tempo num compasso de 4/4 sobre o acorde de si menor,
para que o aluno improvisasse sobre a escala que acabara de aprender. O discente
realizou a tarefa com tdo ou mais sucesso do que ja havia realizado na escala de Ré
Maior. Partindo da improvisagdo ou imitagdo numa abordagem inicial a escala, os
alunos parecem, a posteriori, possuir um maior dominio e a vontade no dominio da
improvisacgao.

Seguidamente, o aluno tocou a peca “O touro” composta por mim. Esta peca foi
concebida recorrendo, exclusivamente, ao uso de semibreves e minimas, figuras que
conheceu previamente através de estudos, para colmatar uma lacuna existente de
material didatico na guitarra portuguesa, principalmente a um nivel introdutério. A
peca foi composta na tonalidade de 14 menor, facilitando a sua execu¢do no primeiro
quadruplo (12posicdo), que me parece ser o mais adequado neste momento. Ja a tendo
estudado anteriormente, o aluno executou-a com o nivel esperado.
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Apoés a primeira performance da obra, criei um acompanhamento basico para a
mesma, nesta fase, apenas sobre o acorde de 14 menor, em seminimas, no compasso de
4/4 e pedi ao discente que tocasse comigo. Este conseguiu executar a obra a primeira,
tendo apenas alguns detalhes a apontar a sua interpretacao que, contudo, me parecem
ser erros minimos e expectdveis para uma primeira performance com
acompanhamento. Considero, até, que o aluno se encontrou acima da média neste
momento. Posto isto, ressalvo a importancia dos momentos de improvisacdo onde o
jovem ja havia contactado com algumas formas de acompanhamento e que, na minha
opinido, contribuiram para uma melhor preparacdo auditiva do discente para esta
performance.

Para finalizar, o aluno executou os restantes recursos pedagégicos estudados
(estudo n21 de ]. Paulo; Estudo em minimas; Brilha brilha estrelinha), por forma a
praticar a performance instrumental, bem como para o preparar para o contexto de
prova. O discente executou estes recursos com grande eficiéncia, com apenas alguns
detalhes que foram corrigidos no momento por mim. Ainda assim, alertou-se para a
importancia da pratica regular destas obras. Das mesmas, “Brilha brilha estrelinha”
trata-se dum arranjo para guitarra portuguesa que realizei para ultrapassar o ja
referenciado défice de material didatico para este instrumento, nesta faixa etaria.
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Aula 08/02/2024

Sumario:
Debate sobre o exemplo auditivo;

Introducdo a execugdo instrumental com unhas postigas;

Tabela 2- Planeamento aula de instrumento 08/02

Recursos Objetivos Conteldos Estratégias Recursos Avaliacdo Tempo
Pedagogico metodologi  materiais
s cas
X Debater Treino Instruir Cadeira; Observagdo 5%
sobre auditivo; sobre o Dispositivo direta;
exemplo Conhecimen  exemplo mével;
auditivo tode trazido; Coluna
encontrado  repertorio Incitar a
reflexdo
Unhas Tocar com Técnica do Exemplificar;  Unhas, Observagio 15
posticas as unhas dedilho; Corrigir; Guitarra, direta;
posticas; Unhas Posicionar Cadeira;
Praticara posticas; fisicamente;
técnica do Técnica da
dedilho com  mao direita;
unhas
posticas;
Escalade Mi Tocara Escalas Exemplificar;  Unhas, Observagdo 15
Maior escalacoma Maiores; Corrigir; Guitarra, direta;
técnica do Técnica do Cadeira;
dedilho dedilhe;
recorrendo Unhas
ao uso das posticas;
unhas Técnica da
artificiais; mao direita;
Tecnica da
mao
esquerda;
Escala de Tocar a Escalas Exemplificar;  Unhas, Observagéo 15
do# menor escala menores; Corrigir; Guitarra, direta;
recorrendo Técnica do Cadeira;
ao uso das dedilho;
unhas Unhas
artificiais; posticas;
Tocara Técnica da

escalacoma mao direita;
técnica do Técnica da

39



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

Escala de Tocar a Escalas Exemplificar;  Unhas, Observacdo 15
do# menor escala menores; Corrigir; Guitarra, direta;
recorrendo Técnica do Cadeira;
ao uso das dedilho;
unhas Unhas
artificiais; posticas;
Tocara Técnica da
escalacoma mao direits;
técnica do Técnica da
dedilho mao
recorrendo esquerda;
ao uso das
unhas
artificiais;
Relatdrio:

b

Na presente aula, procedeu-se a adaptacao técnica do aluno a execugdo
instrumental com unhas posticas. As unhas utilizadas foram construidas por mim,
seguindo o modelo desenvolvido por Custddio Castelo, acabando de forma pontiaguda
nas extremidades em que se percute a corda. Ademais, estas foram fabricadas por meio
duma folha do plastico “delrin”, cortada e trabalhada de maneira a constituir a forma
pretendida. Este modelo de unha foi utilizado em detrimento de outros por, pela minha
experiéncia pessoal, constituir uma série de vantagens, tais como: qualidade timbrica
e sonora; afinacdo e uma maior amplitude relativa ao nimero de técnicas e efeitos que
se consegue alcancar com as mesmas. Efetivamente, ao contrario do comumente
praticado, pretendi introduzir este elemento ao aluno numa fase inicial da sua
aprendizagem. Considero que, desta forma, ndo se retardara a sua evolucdo,
comportamento verificado quando os alunos contactam com esta ferramenta em fases
mais avang¢adas da sua aprendizagem. Ainda assim, nao foram introduzidas logo desde
o primeiro dia, por se considerar fundamental que o aluno adquira capacidades basicas
técnicas e posturais prévias que facilitem a sua adaptacao.

De ressalvar que, a aula comegou com um atraso de cerca de 15min, pelo facto de o
aluno se encontrar fora da sala de aula a brincar com os colegas. Tornou-se imperativo
conversar com o discente acerca deste comportamento para que o mesmo ndo se
tornasse a repetir, mas, também, para incutir desde cedo sentidos de responsabilidade
e compromisso para a pratica musical. Consequentemente, espera-se conseguir
desenvolver no aluno uma maior autonomia, bem como uma maior capacidade de
autorregulacao.

Apés este momento introdutério, explanou-se o conceito das unhas, a sua funcao e
vantagens relativamente a utilizacdo das unhas naturais, que tém de ver
essencialmente com questdes de amplitude sonora, bem como seguran¢a, na medida
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em que sdo mais resistentes e duraveis para fazer frente a enorme tensao das cordas
de aco do instrumento, sendo, ainda, facilmente substituiveis quando partem, ao
contrario das unhas naturais que pressupde um periodo de crescimento, nao
possibilitando a substituicdao imediata.

Seguidamente, sendo o principal enfoque da classe a adaptagcdo a este novo
material, ndo se introduziu mais nenhum elemento musical. O foco da aula prendeu-se
com a correcdo e adaptacdo de movimentos, fundamentalmente focados na mao
direita, ja que é nesta que as unhas posticas sdo colocadas. Nesta medida, executaram-
se as escalas ja estudadas na aula anterior, desta vez com a adi¢ao do novo elemento,
bem como algumas pec¢as abordadas no semestre anterior, para avaliar a adaptagao do
aluno ao processo.

Como esperado, por ja possuir uma boa técnica de base, o aluno nao revelou
grandes dificuldades na adaptagdo a este recurso. Com naturalidade, tive de realizar
algumas corre¢des pontuais a pratica do discente, nomeadamente relativas a
amplitude de movimentos no indicador da mao direita, mas, também, a mecanica do
movimento. Ainda assim, considero que a adaptacdo ocorreu de forma natural e

estavel.

Desta forma, julgo que esta ordem de encadeamento do processo de adaptacao as
unhas artificiais obteve bons resultados no processo de ensino-aprendizagem deste
discente. Ndao esquecendo, contudo, que cada aluno possui as suas especificidades,
podendo ser necessario adaptar este mesmo processo, para a obtencdo de resultados
similares com um discente diferente. Todavia, penso que esta sequencia¢do de eventos
sera mais natural do que: tocar com unhas naturais, passar, seguidamente, a tocar com
unhas posticas com um formato arredondado, para, em ultimo lugar, passar a tocar
com unhas posticas em formato pontiagudo. O ultimo formato, ainda que com algumas
variantes, é aquele que é mais comumente utilizado atualmente, ainda que possua
algumas especificidades que podem variar, inclusivamente, de guitarrista para
guitarrista. Ndo obstante, utilizou-se o mesmo formato que aquele que é ministrado no
Unico curso superior existente para este instrumento no pais (e no mundo). Dessa
maneira, considero que se criara discentes mais preparados para o futuro e com uma
grande possibilidade de progressado de estudos, se assim o desejarem.
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Aula 22/02/ 2024

Sumario:

Debate sobre o exemplo auditivo;

Aperfeicoamento técnico do uso de unhas posticas com base nas escalas de Mi Maior e

do# menor;

Aperfeicoamento técnico e interpretativo da obra “Alma espanhola” de D. Costa;

Tabela 3- Planeamento aula de instrumento 22/02

Recursos Pedagdgicos  Objetivos Contetdos Estratégias Recursos Avaliacéo Tempo
metodologicas  materiais
X Debater sobre Treino auditivo; Instruir sobrec  Cadeira; Observagao 5
exemplo auditivo Conhecimento de exemplo trazido;  Dispositive direta;
encontrado repertério Incitar a reflexdo  movel;
Coluna
Escala de Mi Maior Tocar & escala Escalas Maiores; Exemplificar; Unhas, Guitarra,  Observagio 200
comatécnicado  Técnica do dedilho; Corrigir; Cadeira; direta;
dedilho Unhas posticas;
recorrendo ao Técnica da méo
uso das unhas direita;
artificiais; Técnica da mao
esquerda;
Escala de do# menor Tocar & escala Escalas menores; Exemplificar; Unhas, Guitarra,  Observagio 200
comatécnicado  Técnica do dedilho; Corrigir; Cadeira; direta;
dedilho Unhas posticas;
recorrendo ao Técnica da méo
uso das unhas direita;
artificiais; Técnica da mao
esquerda;
Alma espanhola, D. Aperfeicoar Técnica do dedilhe; Exemplificar; Unhas, Guitarra;  Observacio 25
Costa técnica e Técnica da mao Corrigir; Cadeira; direta;
interpretativamen  direita; Imitacéo; Estante;
teaobra Técnica da mio Explicar;
esquerda;
Postura;
Relatorio:

Infelizmente, o comportamento registado nas aulas anteriores: atraso por estar a
brincar fora da sala de aula, voltou a verificar-se nesta classe. Foi, inclusivamente,
necessario contactar a encarregada de educacao do aluno para que este comparecesse
a aula, pois tinha-se “esquecido” da mesma. Em conformidade com o descrito
anteriormente, apos a classe, enviou-se uma mensagem a Encarregada de Educacao a
relatar o sucedido nas passadas trés semanas. A mesma informou que nao estava a par
dos acontecimentos e que iria ter uma conversa com o seu educando.

Paralelamente, e, tendo a aula comec¢ado com um atraso de 20 minutos, pelas razdes
supramencionadas, a mesma ndo poderia comecar de outra forma que ndao uma
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chamada de atencao para o sentido de responsabilidade do aluno. Explicou-se a
importancia do compromisso com a disciplina, bem como da assiduidade e
pontualidade nas aulas. Do mesmo modo, fez-se ver ao discente o compromisso que
tenho com as suas aulas, quer seja em deslocacées que perfazem um total de duas
horas, quer seja em preparacdo das aulas ou de material para as mesmas. A titulo de
exemplo, as unhas que moldei para o aluno, levaram um total de 3 horas a ser
concebidas, com um gasto de material e recursos proprios. Dessa maneira, deixou-se
claro que o compromisso que tenho com o aluno nao esta a ser correspondido da parte
do mesmo. Da mesma forma, expliquei que, como avisado nas ocorréncias anteriores,
verificada a falta de responsabilidade e de autorregulacao do aluno, seria enviada uma
mensagem a encarregada de educacdo. Desta maneira espera-se que o problema seja
solucionado, almejando uma boa colaboragdo com os pais do aluno, bem como
tentando, de uma maneira diferente, estimular o seu sentido de responsabilidade. A
parte disso, o cumprimento desta “chamada de aten¢do”, mantém intacta a minha
credibilidade perante o discente, na esperanca de criar, também, bons indices de
respeito por mim, como docente, no mesmo.

Consequentemente, o aluno executou as escalas e peca abordadas anteriormente, onde,
apesar do sucedido, demonstrou boa capacidade de execugcio. E ja evidente que o aluno
possui alguma destreza técnica e capacidade musical. E também imperativo pé-lo
sempre a prova e criar desafios em todas as aulas para que o seu sentimento de
capacidade ndo afete a sua entrega e compromisso com a disciplina. Realizando apenas
algumas chamadas de atencdo e correcdes pontuais, a aula terminou com um novo
alertar do aluno para os seus comportamentos que espero que ndo se repitam na
semana que se segue.
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Aula 18/04/2024

Sumario:

Debate sobre o exemplo auditivo;

Aperfeicoamento dos recursos pedagdgicos a apresentar no concurso.
Técnica do dedilho em compasso composto;

Inicio do estudo da pega “Canto do Pescador” de D. Costa;

Técnica de pulsacao apoiada sobre o contetdo das escalas;

Tabela 4- Planeamento aula de instrumento 18/04

Recursos Pedagdgicos ~ Objetivos Contetdos Estratégias Recursos Avaliagao Tempo
metodologicas materiais

X Debater sobre Treino auditivo; Instruir sobre o Cadeira; Observacao 5
exemplo auditivo Conhecimento de exemplo trazido;  Dispositivo direta;
encontrado repertério Incitar areflexdo  movel;
Coluna
Repertorio a Aperfeicoar Varios, mencionados =~ Exemplificacao; Cadeira; Observacao 10
apresentar no técnicae anteriormente; Correcio; Guitarra; direta;
concurso performativament Explicacao; Unhas;
0 0S recursos Estante (apenas
pedagogicos se necessario)
abordados

anteriormente,
executados de

memoria;
Canto do Pescador, D.  Executar a Compasso Exemplificar; Unhas; Observacao 5
Costa (sem partitura) técnica do composto; Explicar; Cadeiras; direta;
dedilho em Técnica do dedilho Imitacao; Guitarra;
Compassos em compasso Jornadas de
compostos; composto; aprendizagem;
Imitar o professor ~ Técnica de ambasas  Improvisacao
maos;
Canto do Pescador, D.  Lerapecaa Compasso Exemplificar; Unhas; Observacao i
Costa primeira vista; composto; Explicar; Cadeiras; direta;
Técnica do dedilho Imitagao; Guitarra;
&M COMpasso Jornadas de Estante;
composto; aprendizagem;
Técnicade ambasas  Improvisacéo
maos;
Escala de Mi Maior e Executar técnica Escalas maiores e Exemplificar; Unhas; Observacao 20
Do# menor de pulsacao menores; Explicar Cadeiras; direta;
apoiadae Movimento de conceitos; Guitarra;
pulsacao simples pulsacao apoiada; Imitacao;

Movimento de
pulsacdo simples

Relatorio:
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A presente aula iniciou com a preparacgao da participa¢do do aluno no VI Concurso
Nacional de Acordedo e Guitarra Portuguesa.?2 O aluno revelou um grande dominio
técnico das obras a apresentar, sendo agora prioridade trabalha-las a nivel
interpretativo e de andamento. Nestes parametros, verificaram-se alguns aspetos
necessarios a abordar. E inten¢do que as pecas sejam executadas num andamento mais
rapido, mantendo o propoésito de uma boa técnica associada. Para este efeito, sugeri
que o discente aumentasse gradualmente a velocidade a que executa as obras, tendo
sempre em atencdo que esta atitude nao afete a sua qualidade performativa.
Paralelamente, foram trabalhadas as questdes de fraseado e dinamica, contribuindo
para um aperfeicoamento performativo da execucao do aluno. De notar que, por
incentivo meu, o aluno se encontra a executar todo este repertério de memoria,
capacidade para a qual se pensa que o trabalho de improvisagdo que se desenvolveu
com o mesmo desde o primeiro momento se revela como grande fator potenciador.

Em seguida, seguindo a metodologia de jornadas de aprendizagem de P. Harris,
iniciou-se o estudo da obra “Canto do Pescador” de D. Costa. De notar que se trata da
primeira vez que o aluno ira executar uma musica em tempo composto. Comegou-se
por solicitar que o discente me imitasse. Executei o padrao ritmo de trés semicolcheias
minima com ponto, bastante frequente na obra, sempre sobre a nota sol pisada na mao
esquerda e com o recurso a técnica do dedilho, que, em tempo composto, requer a
repeticdo do movimento para dentro do indicador na ultima colcheia e na minima
seguinte. Verifiquei, assim, que este elemento continha um ndmero substancial de
material inédito para o aluno sendo, dessa maneira, de elevado grau de dificuldade de
execucdao num primeiro momento. Com grande felicidade observei que o discente me
imitou com um elevado grau de sucesso. Cumpriu na perfeicdo o ritmo e notas
estabelecidas, errando, ainda assim na técnica do dedilho em compasso composto,
visto a sua repeticdo de movimento. Apesar disso, quando alertado para tomar atengao
a minha mao direita, o discente efetivou o movimento com total sucesso.

Depois deste momento, executou-se o ritmo de seis colcheias, presente em toda a
obra, com mudanga de nota no segundo trio, da forma que é comum na peca. Neste, o
aluno ndo revelou qualquer dificuldade, estando, inconscientemente, ja a tocar o
primeiro compasso do tema.

Desta maneira, por forma a desenvolver a sua capacidade de leitura a primeira vista,
solicitei que o discente executasse os primeiros 9 compassos da pe¢a. Numa primeira
abordagem, o aluno, assumindo que o que havia executado anteriormente seria o
presente na partitura, tocou, sem olhar para a mesma, produzindo alguns erros. Depois
de alertado e solicitado para olhar para a partitura com atencdo antes de tocar e
enquanto tocava a um andamento mais lento, observei uma grande proficiéncia nas

20 concurso acabou por ndo se realizar, por decisdo administrativa.

45



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

suas capacidades de leitura a primeira vista conseguindo, inclusivamente ler a
totalidade da obra desta forma.

Apébs este momento, utilizou-se o contetido das escalas para aperfeicoar a técnica
de pulsacdo simples no indicador da mao direita. Verificado ja um grande grau de
dominio da mesma, pedi ao discente que executasse a escala menor recorrendo ao
movimento de pulsacdao apoiada. Para isso, demonstrei a forma mais adequada da sua
execucdo, pegando no dedo do aluno e movimentando-o mecanicamente da forma
correta a ser executado. De maneira natural, o discente efetuou-o assertivamente,
sempre com incentivos e pequenas corre¢des. Foi ainda retificado, da mesma forma, o
movimento do pulso na pulsagdo simples, originando uma melhor qualidade sonora.

De notar que, a op¢ao pelo ensino primario de um tipo de pulsagdo em detrimento
de outro, seguiu uma légica de naturalidade. Verificando que o movimento de pulsacdo
simples era mais natural para o aluno, deu-se primazia ao mesmo, remetendo para
mais tarde o contacto com o movimento de pulsacao apoiada, lentamente introduzido
nesta fase, ja com uma boa capacidade técnica pré-estabelecida na técnica analoga.
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5.Caracterizacao da Classe de Conjunto- Naipe e Orquestra
e Pratica de Acompanhamento (NOPA)

A disciplina de Classe de Conjunto é integrante do Curso Profissional ministrado na
instituicdo, tendo a carga letiva de cinco tempos. Assistimos a metade desses tempos
letivos, que ndo sdo divididos de forma exata, correspondendo ao periodo temporal das
10:30 as 12:50. Sendo esse o mesmo periodo corresponde a aula que lecionamos.

A classe conta, de forma nuclear, com seis alunos de guitarra classica da institui¢ao,
divididos da seguinte forma: uma aluna do 122 ano, dois do 11%ano e trés do 10%ano.
Dentro destes, contabilizam-se dois rapazes e quatro raparigas. Contudo, uma das
alunas encontra-se revezada com a classe de “Big Band”, correspondendo o periodo
temporal que frequenta essa classe com o periodo no qual assistimos a aula. Desta
maneira, a discente raramente se encontrou presente nas aulas que assistimos.
Considero que esta intermiténcia de presenca prejudica, nao s6 o desempenho da
discente, como o do conjunto, face a auséncia de um elemento numa parte bastante
significativa da aula. Adicionalmente, no segundo semestre, a classe contou com a
adicdo de um elemento do 10%no da classe de violoncelo, por forma a auxiliar na
preparacdo de um repertorio especifico.

A aula ocorreu sempre dentro do mesmo espaco fisico que, sendo uma sala de aula
individual de instrumento, consideramos que levanta algumas questdes relativas ao
espaco disponivel para a realizagdo da mesma. Ademais, verificou-se por momentos,
um ambiente espacial demasiado reduzido, sobrepondo alunos e promovendo o
potencial contacto entre instrumentos, bem como uma menor liberdade de
movimentos. E verdade que, a minha presenca na sala também nio contribui para o
bom aproveitamento do espago disponivel, contudo, dado o caso ja referenciado de
uma estudante que ndo frequenta a classe no mesmo momento que nos, a preocupacao
mantém-se e, até, se agrava. Ao assistir as aulas ndo possuia qualquer instrumento, ao
contrario da estudante que, assim ocuparia um espago maior.

A classe demonstrou, ao longo de todo o ano letivo, possuir poucas capacidades
técnicas, mormente agravadas pelo seu fraco comportamento e débil sentido de
responsabilidade profissional. A imagem do que sera descrito, considera-se que a nio
demonstracdo de uma boa capacidade de dominio e imposicao do discente logo no
primeiro momento, contribuiram para o agravamento desta situacao que se ira refletir
mais tardiamente no aproveitamento dos alunos.

Selecionarei algumas aulas observadas, das quais se apresentara a sua reflexao,
bem como uma aula lecionada por mim, correspondente a trés tempos letivos, para
executar o processo reflexivo final referente a minha pratica de ensino supervisionada.
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6. Planificacao e reflexdes das aulas de classe de conjunto

Aula 30/11/2023

A presente observacao decorreu no contexto da disciplina de “Naipe de Orquestra”
do Curso Profissional de instrumentista no Conservatério de Amarante. A turma é
constituida por seis alunos de guitarra classica do curso profissional. Contudo, trata-se
de alunos que ndo tocavam guitarra até ao 102ano, com excec¢ao de um deles que, ainda
assim, apenas o fazia informalmente. Neste sentido o nivel dos mesmos 6§,
naturalmente, abaixo do esperado.

A aula decorreu numa das salas de instrumento da instituicio que, apesar de
possuirem uma boa acustica e de estarem bem equipadas, ndo me parecem adequadas
a este tipo de aula. A sala é suficientemente grande para acolher os seis alunos e
professor, contudo, a sua dimensao dificulta a introdu¢do de qualquer outro elemento
que ndo os mesmos na mesma. Apesar da turma ser constituida por estes alunos,
quando estivemos presentes, apenas frequentaram a aula cinco. Esta auséncia deve-se
ao facto dajareferida discente ter frequentado, também, ao longo do ano letivo, a classe
de conjunto de Big Bang que decorre no mesmo horario que a presente disciplina. Este
fator contribui para evidenciar que a dimensao da sala é demasiado reduzida para o
contexto, ja a tendo sentido pequena, mesmo sem todos os alunos presentes. Em
termos acusticos o espac¢o funciona bem para o contexto. Relativamente a disposicao
dos instrumentos, por necessidade espacial, os alunos encontravam-se muitas vezes
demasiado préximos uns dos outros o que podera, por vezes originar “toques” nao
desejaveis entre instrumentos. Alguns dos alunos ainda ndo possuem instrumento
proprio, pelo que utilizaram guitarras fornecidas pela escola, estando também
disponiveis cadeiras suficientes a realizacao da atividade.

Observou-se que o docente domina na perfei¢do os contetidos abordados. Dado os
alunos ja possuirem as disciplinas de orquestra e de musica de camara, o professor
aproveita a disciplina para desenvolver criatividade e autonomia nos mesmos. Deste
modo, sao praticados, nesta aula, os conceitos de forma aberta e aleatoriedade. O
docente socorre-se de géstica indicativa de conteidos musicais, como; stacatto;
glissando; dinamicas, entre outros, para criar uma das obras de forma instantanea,
recorrendo a diversos elementos. Paralelamente, na primeira parte da aula, a qual nao
assisti, pois apenas a frequentei no horario das 10:30 as 12:45, o grupo divide-se em
trios para criar as suas préprias composicoes, em duas salas distintas, contando com
auxilio periédico do docente. Por fim, juntando-se, existe ainda um novo momento de
criacdo musical conjunta. Todo este material é executado com recurso as escalas
pentatdnicas, previamente estudadas pelos alunos na disciplina. Neste sentido e,
contendo elementos ja algo desenvolvidos na géstica de dire¢do, o docente transmite
bem os contetdos e objetivos da aula, ja que todos os alunos conheciam e entendiam o
que cada um dos elementos significava.
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0 ambiente na sala de aula parece-me de algum modo desequilibrado. As atitudes
dos alunos ndo se revelam adequadas ao ambiente de sala de aula. Assim, apesar de ter
sempre conseguido conduzir a aula de forma natural, parece-me que o docente poderia
ter um papel de lideran¢a mais firme neste contexto. Utilizaram-se isqueiros, em
recurso a sliders que nao estavam presentes na aula, como um objeto comum e banal,
sendo passado entre os alunos e, inclusivamente, aceso pontualmente. Nao obstante a
cooperacgdo foi um elemento sempre presente, tanto no processo criativo como fora
dele. O docente incentiva a que os discentes ajudem os colegas na resolucao de
problemas e os mesmos executam-no, também, de forma auténoma. Inclusivamente,
ap0s o professor dirigir a primeira peca, de forma aberta, pediu que um dos alunos o
fizesse, ao qual prontamente houve um voluntario. Isto ndo sé promove a cooperagao
e entreajuda, como um maior dominio dos conteddos abordados.

Tendo em conta que o nivel dos alunos ndo é o esperado para o grau que
frequentam, o repertoério abordado parece-me extremamente bem adequado ao nivel,
considerando, até, que os alunos demonstram capacidade de criacdo e improvisacao
acima do esperado. O professor demonstra uma boa capacidade de resolucao de
problemas, ainda assim, pretende que os alunos tenham uma maior autonomia neste
campo, intervindo o menos possivel, o0 que me parece extremamente adequado ao
contexto da aula. Em termos de gestdo temporal, a aula pareceu-me equilibrada,
principalmente se considerarmos que se trata duma aula tdo extensa como esta. O
docente divide o grupo em trios, faz intervalo e tem um momento de partilha de
audicdes musicais, na qual cada aluno criou uma playlist com musicas que gosta, mas
também que nao gosta, o que pode originar discussdes interessantes e bons momentos
de partilha musical.

O comportamento dos alunos nao se revelou, de todo, adequado a sala de aula, com
manuseamento de utilizacdo de objetos como isqueiros, anda que os mesmos
estivessem a cumprir um propdsito na aula, bem como com comentarios
despropositados e queixas constantes. Pelas questdes ja referenciadas, sabe-se que o
nivel dos alunos nao é o expectavel para o grau em que se encontram. Contudo, a aula
decorreu de forma fluida, indo ao encontro dos objetivos pretendidos e tirando o
maximo proveito as suas capacidades. Do mesmo modo, os alunos demonstraram uma
boa compreensdo e eficicia em atingir os objetivos propostos pelo professor.
Mormente se verifica uma grande aquisicao de competéncias, sendo, inclusivamente,
possivel que os mesmos dirijam o ensemble do qual fazem parte, bem como criem as
suas préprias composig¢des, ainda que auxiliados por um supervisor. Apesar de ndo se
ter registado qualquer incidente relativo a preservacgdo dos materiais o
comportamento dos alunos podera originar incidentes futuros. De realcar a extrema
entreajuda e cooperagdo que se verifica na turma, tanto em trios, como em sexteto,
auxiliando-se mutuamente nas suas melodias e resolu¢do de problemas, bem como na
complementacgdo de ideias.
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Por ter chegado ja com a aula em desenvolvimento, ndo tenho conhecimento se se
realizou uma afina¢do e aquecimento prévios a mesma. Considerando todos estes
fatores, considero que o ensaio foi desenvolvido com grande coeréncia em todos os
momentos: na divisdo da turma em trios, no intervalo e na jun¢ao do ensemble. De
realcar que antes de comecarem a tocar as pegas em conjunto, os alunos apresentaram
aos colegas o seu trabalho e composi¢des em trio, descrevendo o material utilizado
para as conceber, bem como o imagindrio que a inspirou. Desta forma, penso que,
atendendo a capacidade e ao comportamento dos alunos, foram utilizados meios
adequados a realizacdo da atividade, podendo classificar a aula como bem-sucedida na
sua generalidade.
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Aula 11/01/2024

Como habitual, a aula decorreu na sala de instrumento anteriormente descrita, com
as problematicas e especificidades anteriormente apresentadas.

Nesta classe, procedeu-se ao aperfeicoamento interpretativo, performativo e
cameristico do grupo numa obra intitulada “Noite de Verdao”, composta por uma das
alunas do naipe (a que ndo frequenta a aula quando assistimos a mesma). Os alunos
demonstraram algumas dificuldades técnicas, agravadas pelo seu fraco
comportamento e conhecimento de regras basicas de bom funcionamento de ensaio. A
titulo de exemplo: apesar de terem sido discutidas, durante a aula, varias propostas
interpretativas relativas a carater e dindmicas, indicando-se, também, algumas
altera¢des na partitura, nenhum dos alunos realizou qualquer apontamento no papel
do que estava a ser discutido. O grande conjunto de informacdes novas, resultantes de
varios testes prévios, encerra consigo um maior grau de imprecisdes de memoria, para
as quais os alunos ndo tomaram as precaucdes que se considera necessarias.

Este fator, por outro lado, originou um momento de imposicao de autoridade por
parte do docente. A serem cumpridas, as promessas estabelecidas de “comecar a
marcar falta de material” nas préximas aulas, poderdo ser um momento decisivo no
que toca a incutir sentido de responsabilidade aos alunos. Por outro lado, caso o mesmo
ndo passe de uma ameacga, o docente arrisca-se a perder totalmente o respeito e
consideracao dos alunos. Parece-me, entdo, fundamental que a promessa que se fez, se
cumpra, caso o docente pretenda manter o respeito dos alunos, bem como alguma
capacidade de lideranca sobre a turma.

Relativamente ao aperfeicoamento da pega, esta revelou as capacidades técnicas
desadequadas dos alunos ao grau em que se encontram. Doutra forma, com bastantes
sugestoes interpretativas e um bom sentido critico, os mesmos revelaram um bom
desenvolvimento de autorregulacdo e capacidades usualmente descuradas pelo ensino
formal. Paralelamente, a cooperacgado e entreajuda encontram-se em niveis altissimos
nos alunos, tocando e auxiliando os outros nas suas partes. Seguidamente, remeteu-se
para as pentatdnicas criadas pelos alunos no médulo anterior. Cada um executou a sua,
selecionando-se depois uma delas para dar seguimento ao trabalho a ser realizado.
Esta selecdo foi, contudo, unilateralmente estabelecida pelo docente, selecionando a
pentaténica de uma das alunas, apo6s a audi¢cdo de todas. Na minha perspetiva, esta
devia ter sido uma selecao feita em conjunto com a turma, sendo uma boa
oportunidade para criar um bom ambiente entre alunos e docente, bem como
desenvolver capacidade critica e de fundamentacgao nos discentes. Ap6s este momento,
cada aluno adicionou duas notas a escala pentatoénica, formando um modo. A intencao
do doccente seria que algum dos modos se aproximasse aos mais comumente
utilizados na musica tradicional (dérico, jonio, lidio), contudo, em parte pelo material
inicial ser, por si s6, ja bastante cromatico, os modos criados pelos alunos nao foram de
encontro ao sugerido. Ainda assim, serviram o outro proposito dos mesmos: a turma
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foi dividida em duos onde deveriam criar um pequeno momento musical, onde cada
elemento do duo deveria apenas utilizar o modo que criou. Por serem de nimero
impar, todos os alunos ficaram com o colega da esquerda, sendo que uma das alunas
teve de ficar com o professor. Este parece-me ter sido um critério de sele¢do aleatorio
pelo que, certamente tera sido esse o sentimento dos alunos, o que contribui para a
manuten¢do de um bom ambiente na aula, bem como de autorregulagdo e
autoconfianca. Este momento foi, ainda assim, de curta duragao.

No final da aula todos os grupos apresentaram as suas propostas. Realgo que este
tipo de atividades é excelente para desenvolver a performance musical, mas, também
a criatividade nos discentes. Pelo lado negativo, considero que a aula careceu de uma
boa gestdo temporal, tendo sido dispensado demasiado tempo para a leitura e
aperfeicoamento da obra “Uma noite de inverno”, ainda que nao se tenham verificado
melhorias substanciais da mesma. Ainda assim, julgo que esta fraca gestao temporal
podera ser parcialmente explicada pelo fraco dominio técnico dos alunos.
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Aula 29/02/2024

Sumario:

Escutar o exemplo auditivo do Fado Menor;

Executar as varias partes do Fado;

Tocar o fado instrumentalmente com as varias partes que o compde, aproximando
os instrumentos a sonoridade original;

Recursos
Pedagogico
s

Fado menor
Ana Moura
com
Anténio
Rocha

uoowow "

uoowow "

Tabela 5- Planeamento aula de classe de conjunto 29/02

Objetivos

Escutar o
exemplo
auditivo;

Identificar
tonalidade e
progressao
harmonica
do exemplo
auditivo
escutado;

Detectar e
executar o
padrao de
acompanha
mento do
fado menor

Conteudos

Audicao
critica;

Audicao;
Improvisaca
o;

Relacao
Ténica -
Dominante;
Tonalidade
de ré menor;
Progressoes
harmonicas;

Audicao;
Improvisaca
o melddicae
harmonica;
Arpejos;
Tecnica da
mao direita;
Puxada;
Relacao
Tonica -
Dominante;
Tonalidade
de ré menor:
Progressoes
harmonicas;

Estratégias
metodolégi
cas

Colocar
exemplo
auditivo;
Incentivar
audicao
critica;

Colocar o
exemplo
auditivo;
Corrigir;
Incentivar a
autonomia e
cooperacao;

Colocar o
exemplo
auditivo;
Corrigir;
Incentivar a
autonomia e
cooperacaoc;
Exemplificar;
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Recursos
materiais

Dispositivo
movel;
Coluna
Bluetooth;
Cadeiras;

Dispositivo
movel;
Coluna
Bluetooth;
Cadeiras;
Guitarras;

Dispositivo
movel;
Coluna
Bluetooth;
Cadeiras;
Guitarras;

Avaliacdo

Observacao
direta;

Observacgao
direta;

Observacao
direta;

Tempo

5

10

200
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Detectare
executar a
linha de
baixo

Aprender e
tocar a

melodia do
fado menor

Reconhecer
e tocar o
padrao
tipico da
guitarra
portuguesa

Executar o
fado
instrumental
mente por
naipes:
melodia,
guitarra
portuguesa,
viola de fado
e baixo;

Aproximar a
sonoridade
de cada
naipe a
original, por
meio de
tecnicas
diversas

Audicao;
Improvisaca
o; Arpejos;
Tecnica da
mao direita;
Puxada;
Relacao
Toénica -
Dominante;
Tonalidade
de ré menor;
Progressoes
harmonicas;

Audicao;
Improvisaca
o meladica
Relacao
Tonica -
Dominante;
Tonalidade
de re menor;
Progressoes
harmonicas

Audicao;
Improvisaca
o melodicae
harmonica;
Relacao
Tonica -
Dominante;
Tonalidade
de re menor;
Progressoes
harmonicas

Audicao
critica;
Improvisaca
o melodicae
harmonica;
Criatividade;
Relacao
Tonica -
Dominante;
Tonalidade
de ré menor;
Progressoes
harmonicas;

Colocar o Dispositivo
exemplo movel;
auditivo; Coluna
Corrigir; Bluetooth;
Incentivar a Cadeiras;
autonomiae  Guitarras;
cooperacao;

Exemplificar;

Colocar o Dispositivo
exemplo movel;
auditivo; Coluna
Corrigir; Bluetooth;
Incentivar a Cadeiras;
autonomiae  Guitarras;
cooperacao;

Exemplificar;

Imitacao;

Colocar o Dispositivo
exemplo movel;
auditivo; Coluna
Corrigir; Bluetooth;
Incentivar a Cadeiras;
autonomiae  Guitarras;
cooperacao;

Exemplificar;

Imitacao;

Incentivar a Cadeiras;
experimenta  Guitarras;
cao;

Incitar a

autonomiae
cooperacao;
Sugerir
efeitos;
Exemplificar;
Corrigir

o4

Observacao 15
direta;

Observagao 25
direta;

Observagao 30
direta;

Observacao 30
direta;
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Relatorio:

A presente aula foi ministrada por mim e contou com a presencga do professor
supervisor Custédio Castelo, para além do professor cooperante. Tratando-se da
primeira aula que lecionamos de classe de conjunto.

Pretendendo dar continuidade ao trabalho que vinha sendo desenvolvido com a
turma, tendo por base a improvisacdo, audicdo, imitacdo e criacdo, considerei
pertinente escutar e executar com os discentes uma audicdo do fado menor, para
posteriormente ser tocada pelos mesmos com todas partes que o compde. Desta forma,
foi ainda inten¢do promover o contacto dos discentes com um novo género musical,
intrinsecamente  associado as  metodologias de  ensino-aprendizagem
supramencionadas, bem como continuar a desenvolver e ampliar a diversificacao de
géneros musicais com os quais contactam, como tem vindo a ser apanagio da pratica
pedagogica do docente responsavel pela disciplina.

A aula iniciou com uma pequena contextualizacdo dos métodos informais de
aprendizagem de fado e da histéria do fado menor, bem como da necessidade da
pratica auditiva. Apés este momento, escutou-se o tema, numa versdo ao vivo pré-
selecionada pela tonalidade em que se encontrava, mas também pela qualidade sonora
e artistica da interpretagcdo. Em simultaneo com esta escuta, pediu-se aos discentes que
tentassem identificar auditivamente a tonalidade e, idealmente a harmonia, que
compunha o referido fado.

Um dos discentes conseguiu identificar de forma correta e imediata a tonalidade do
fado na gravacdo apresentada. Seguidamente, questionado sobre qual a harmonia que
a compunha, e, com a ajuda de alguns colegas, conseguiu identificar a restante
harmonia. De notar que este fado é apenas composto por i (primeiro) e V (quinto)
graus, sendo este, naturalmente, um dos fatores que contribuiram para a sua escolha.
A sua simplicidade harmoénica perfila-o como uma excelente op¢do para a introducao
ao estudo deste tipo de repertdrio.

Estando cumprido o objetivo primordial da escuta inicial, ouviu-se novamente o
exemplo apresentado, desta vez incitando os discentes a tentarem perceber o tempo
harménico da obra, bem como a identificar o padrdao de acompanhamento da mao
direita, caracteristico da viola de fado nela utilizado. Explicando, sugeri aos discentes
que experimentassem dois padroes separadamente: alternando entre baixo e acorde
“puxado”; e baixo e acorde arpejado. Depois de executarem e dominarem cada um dos
padroes separadamente, os quais os alunos conseguiram realizar autonomamente e
recorrendo a cooperacao, como era intendido, passou-se a alternar, dentro do mesmo
acorde, entre os dois modelos de acompanhamento, perfazendo uma pratica bastante
comum no acompanhamento de fado e promovendo, assim, o enriquecimento técnico
da interpretacao.
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Dominados estes conteudos, passou-se a uma nova audi¢do, desta vez com o
proposito de escutar e executar a melodia principal da voz. Este processo revelou-se
algo demorado. Ainda assim, tentou-se maximizar a autonomia dos discentes, bem
como a sua cooperacao, ndo dando a solugdo ao problema encontrado, ao invés disso,
incentivando a escuta e entreajuda na turma. Paralelamente, apelou-se ao uso do canto
como ferramenta util a transposicdo da melodia para a guitarra. Da mesma forma,
pretendeu-se diminuir o nimero de escutas da gravagao, privilegiando o canto e a
memorizacao do que deveria ser executado. Ainda que este processo tenha levado o
seu tempo, considera-se que o mesmo é necessario ao desenvolvimento artistico dos
discentes, bem como das suas capacidades auditivas, de cooperagdo e improvisacao.

Ap0s se ter conseguido estabelecer a melodia principal basica, iniciou-se o estudo e
desenvolvimento da linha de baixo com as passagens caracteristicas do i parao V e do
V para o i grau. Ao contrario do inicialmente planeado, verificou-se que, com alguma
facilidade, os discentes conseguiriam executar esta linha em simultdneo com os
padrdes de acordes ja estudados anteriormente.

Posto isto, passou-se a uma execugdo inicial de todos estes componentes dividindo
a turma por naipes: melodia principal e acompanhamento (com baixos).

Em continuidade, procedeu-se a realizagdo do padrao da guitarra portuguesa
caracteristico deste fado. Pela especificidade do instrumento e com as suas naturais
diferencas para com a guitarra classica, os alunos sentiram alguma dificuldade em
aplicar o esquema aos seus instrumentos. Assim, de forma individualizada, trabalhou-
se esta execu¢do com todos os alunos. Como previsto, este processo requereu algum
tempo, cuidado e atencdo da minha parte, almejando, tanto quanto possivel, a
autonomia e cooperacao dos alunos. Foram-se executando algumas corregdes e
sugestoes de dedilhacao para os ajudar no processo. Depois, cada um deles tocou este
padrao, sobre o meu acompanhamento harmoénico. Assim que todos tiveram esta
oportunidade, passou-se ao momento final.

Preformou-se este fado dividindo a turma por naipes: acompanhamento viola de
fado; acompanhamento guitarra portuguesa e melodia principal. Depois disto, indo de
encontro com a vontade demonstrada pelos discentes ao longo de todo processo, e,
aproveitando esta mesma vontade para desenvolver neles estas competéncias, cada
um deles, sobre o acompanhamento caracteristico do fado, teve a oportunidade de
improvisar. Apesar de ndo planeado, considera-se que este momento vai de encontro
aos designios desta aula, potenciando nos alunos as suas capacidades criativas e de
improvisacgao.

Em suma, considera-se que a atividade se estabeleceu com um grande grau de
sucesso. O comportamento dos alunos, uma grande lacuna nas aulas observadas, nao
se revelou, nesta licdo, problematico. Esta constatacdo poderda ser devida as
especificidades da classe em questdo, contando com um docente que nao conheciam a
observar a mesma. Similarmente, o repertoério bastante diferente do que aquele que ja
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haviam executado pode ser um fator intensificador do seu empenho e interesse na
classe. Da mesma maneira, conseguiu-se dar a conhecer aos alunos um género musical
tradicional portugués, a medida que se incentivou a sua cooperagdo, autonomia,
improvisagao, audigdo e criatividade.
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Aula 09/05/2024

A presente aula ocorreu na sala descrita anteriormente com a presenca de toda a
turma, com excecao do caso ja referenciado de coordenacao com outra disciplina.

Nesta aula, tendo verificado as lacunas tedricas dos discentes, alguns dos quais
tendo ingressado no curso profissional sem qualquer base tedrica anterior, o docente
optou pela introdugdo de conceitos tedricos elementares de harmonia musical, como
escala maior, graus harménicos e triades.

Quando chegamos a aula, deu-se a tarefa dos alunos executarem a harmonizacao: I-
vi-IV-V-I, com a condug¢do de vozes devida, seguindo as regras contrapontisticas. Para
a execucao desta tarefa, o conceito de inversoes teve de ser aderecado. Considero,
contudo, que o docente poderia ter sido mais claro na explicacdo deste conceito,
apresentando-o com mais calma e duma forma mais clara. Julgo que o mesmo ndo havia
planeado aborda-lo, o que terd dado origem a esta menor clareza na explanacao dos
conteudos. Isto pode ser verificado pelas duvidas da turma relativas a esta questao.
Apenas os alunos do 122 ano conseguiram entendé-la com clareza, o que sera natural,
face a ja terem contactado com a mesma um maior nimero de vezes e em diversos
contextos. Penso que uma variacdo de estratégias de explanagdo deveria ter sido
utilizada para enfrentar estas questdes. Ainda assim, o docente optou pela passagem a
pratica como forma de consolidacao de contetidos.

Depois deste momento, partindo do acorde de D6 Maior no estado fundamental,
realizou-se a progressao harménica mencionada, tendo sempre em conta a melhor
opc¢do para conducdo de vozes. Neste momento, evidencia-se a grande propensdo desta
aula para o desenvolvimento de capacidades musicais gerais nos alunos, bem como
capacidades que irdao muito além das musicais, como o seu sentido critico. Cada voz e
cada nota foi discutida criteriosamente consoante a melhor opg¢do de condugdo
melddica, em fun¢do do contexto anterior, sendo, como natural, pretendido que se
evitassem saltos ou intervalos de 52 e 82 paralelas, privilegiando-se os movimentos
contrarios. Ademais, no inicio deste exercicio, executado em conjunto, o professor
aludiu para que se mantivesse, sempre que possivel, as notas da harmonia anterior que
se mantinham na harmonia seguinte. Da mesma maneira, a cooperagao e participacao
foram também muito estimuladas tendo cada aluno participado e ido escrever ao
quadro as suas propostas para a resolu¢do dos problemas criados com a condugao
melddica de vozes. Para além disso, cada discente, foi responsavel por executar uma
das harmonias. A turma trabalhou em conjunto na resolu¢do dos problemas que iam
surgindo, fomentando a cooperagdo e o bom ambiente na sala de aula. Ainda assim, os
alunos mostraram-se, numa primeira fase, pouco recetivos ao estudo de teoria musical
nesta aula. No entanto, com o decorrer da atividade, a sua participacao e interesse foi
crescente. Conforme o habitual na classe, o seu comportamento nao deixou, a espagos,
de afetar o bom funcionamento da aula. Foram diversas as vezes em que o professor
teve de se calar e esperar alguns segundos até a turma lhe voltar a prestar atengao. Foi,
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ademais, necessario solicitar que um aluno fosse arejar para evitar a sua continua
perturbacdao do ambiente de sala de aula.

A parte disso, e ap6s o exercicio ja mencionado, onde se referenciou mais alguns
conceitos como a omissdo da 52 de uma triade, face a coeréncia de condugao de vozes
e onde o sentido critico e criativo esteve sempre presente, sendo discutidas varias
possibilidades, a aula prosseguiu com uma nova tarefa.

Os discentes deveriam, agora, autonomamente, criar uma progressdao harmoénica
com 5 acordes, come¢ando e concluindo na ténica, em D6 Maior, atendendo
criteriosamente a conducdo de vozes. Desta vez, ndo poderiam, contudo, iniciar no
estado fundamental. Apesar de ser um trabalho individual, decidi que a minha
intervencdo seria benéfica, acompanhando o trabalho de um discente do 10%ano que
ndo possuia formag¢do musical prévia. Ainda assim, nunca se pretendeu interferir na
autonomia e criatividade do processo, aconselhando apenas naqueles momentos em
que as op¢des tomadas nao fossem as melhores, face ao processo contrapontistico.
Ajudei, ainda, na sequenciagao da tarefa sendo, primeiramente, fundamental definir as
harmonias a ser executas e s4 depois passar a efetivagdo do processo. Aproveitou-se,
também, para consolidar os contetidos abordados anteriormente, tentando sempre
que esta racionalizagdo partisse do aluno.

No final, todos os alunos apresentaram as suas progressdes a turma e, face ao
acompanhamento do professor responsavel na evolucao do exercicio, todos
apresentaram um grande grau de sucesso na atividade. Depois disto, apds cada
discente escrever a sua progressao no quadro, as vozes eram dividias pela turma que a
executava. De realgar a importancia da percecao performativa dos discentes sobre as
suas criagdes, atestando a no¢do de que a teoria musical tem sempre inerente uma
componente pratica e que lhes pode dar muito prazer, para além de liberdade criativa.
Depois da turma executar as suas progressdes, o aluno que as concebeu deveria agora
tentar executa-las individualmente, tocando todas as vozes. Dessa forma, tornou-se
ainda mais percetivel a importancia da conducao melddica das mesmas, bem como
desenvolvendo o estimulo criativo introduzido.

Para finalizar e, numa iniciativa novamente bastante interessante no estimulo da
criatividade, solicitou-se aos alunos que, partindo das suas progressdes, concebessem
um estudo para guitarra que trabalhasse um aspeto técnico especifico, tendo sido
dados os exemplos de harpejos, tremolo e posi¢cdes alargadas, estando o leque de
possibilidades aberto a outros elementos. Para além do estimulo criativo, esta
atividade revelou o aprimoramento de capacidades musicais tedricas da classe e, em
ultima instancia, até técnicas, em funcao da criacao e pratica dos estudos, partindo do
principio de que os alunos executarao este trabalho autonomamente. Considero ainda
que o desenvolvimento deste trabalho, motivado pelo entusiasmo criativo, podera
fazer com que os alunos dediquem mais tempo de pratica individual ao instrumento e
a disciplina. Desta forma, penso que a atividade foi extremamente bem-sucedida, sendo

59



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

um exemplo perfeito de como a teoria musical pode ser incluida nas aulas de classe de
conjunto, tornando-a entusiasmante e divertida, aleada ao desenvolvimento da
criatividade musical nos discentes. Ainda assim, de referir o fraco comportamento da
turma como ponto menos positivo de todo o processo.
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7. Atividades realizadas

Ao longo do ano fui acompanhando as atividades realizadas com os alunos de
instrumento e de classe de conjunto3.

Destacam-se, entre as quais:

Classe de instrumento:
Audic¢ao de classe do 12semestre; (Anexo 1V)

Em preparagdo para o momento performativo da audigdo de classe, juntou-se toda
a classe de guitarra portuguesa numa sala. Esta decisdo teve como principais intengdes:
criar boas relagdes entre os diferentes alunos da classe, promover a cooperagao e
motivacdo dos alunos e preparar o momento de performance musical.

Neste sentido, os alunos comecaram por se apresentar, ja que, contando com alguns
elementos novos, nem todos se conheciam. Apdés as apresentacdes, tendo este
momento coincidido com o periodo de aula do aluno do 32 grau, o mesmo comecgou por
apresentar a obra que iria tocar na audi¢do, ao passo que os outros escutaram. Apés
este momento, pedi a todos os alunos que dissessem o que achavam da performance
do colega, tentando criar um espirito critico nos discentes, mas almejando promover a
cooperacdo e entreajuda entre eles. Os alunos de iniciacdo, naturalmente, teceram
comentarios bastante elementares, dizendo apenas ter gostado. O aluno do 19grau,
apesar de ter feito o mesmo tipo de comentario, desenvolveu um pouco mais,
comentando, contudo, a peca em si e ndo a performance do colega. Relativamente aos
dois alunos do 5%grau, um deles teceu um comentario ja com algum grau de
desenvolvimento e compreensdo auditiva, ao passo que o outro se recusou a
desenvolver a sua apreciacao. O facto de este ser um momento em grupo também me
parece ter contribuido para esse fator. O grupo pode ter inibido o aluno de desenvolver
0 seu comentario por receio do que a turma ia achar do mesmo. Da mesma forma, todos
os alunos, excetuando os de iniciacdo, revelaram um comportamento pior que o
habitual neste momento, tentando “ter graca” em frente aos colegas, comportando-se
com menos rigor e com menos respeito pelas normas da sala de aula. Desde cedo impus
um travao a este comportamento, contudo, brincadeiras e conversas paralelas
acabaram por continuar a acontecer, de forma esporadica.

Posteriormente, o aluno do 19grau executou a sua performance com grande
sucesso. Como ja referenciado no relatério da sua aula individual, os restantes colegas
teceram comentdarios positivos sobre a sua prestacdo o que tera contribuido para um
sentimento de confianca e seguranca no momento da performance, que se verificou
bem-sucedida.

3 Todos os comprovativos das mesmas podem ser consultados nos anexos deste documento.
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Doutro modo, ambos os alunos da iniciagcdo se esqueceram de trazer partituras para
a aula. Assim sendo, liguei para os encarregados de educacdao para pedir que as
trouxessem para a escola antes de assistirem a audi¢do dos mesmos. Ja se aproximando
a hora da audicao, pedi aos alunos mais velhos, conjuntamente com o aluno do 1%grau
que se fossem encaminhando para o auditério, enquanto eu resolvia esta questdo.
Similarmente, pedi ao aluno do 49grau que afinasse a guitarra ao do 12 pois, apesar de
ndo ser o aluno mais velho é aquele que demonstra maior sucesso e seguranca nesta
tarefa, tentando também promover entreajuda entre os colegas. Surpreendentemente,
novamente julgo que pela questao do grupo, o aluno respondeu com “Porqué eu?”, de
forma contrariada, ao que os outros se comegaram a rir. Aproveitei para estabelecer
nesse momento uma posicao de lideranca, dizendo que era assim por decisdo minha e
mandei os outros alunos pararem com a brincadeira e respeitarem a minha decisao.

Seguidamente, recolhi as partituras da encarregada de educag¢do do aluno de
iniciacdo, pedindo-lhe que partilhasse as mesmas com a aluna. Voltei a sala onde,
ambos os alunos executaram uma performance das obras a apresentar na audigao,
acompanhados por mim a guitarra. Os dois executaram a peca conforme o esperado.
Assim sendo, na tentativa de os tranquilizar numa idade tdo jovem para o seu primeiro
momento de performance, disse-lhes que s6 tinham de replicar aquele momento na
audicdo e que tudo estava perfeito. Posteriormente respondi as questdes que
colocavam e relembrei o comportamento performativo correto que deviam ter dentro
de momentos.

Na audicdo, os alunos foram posicionados do lado do palco, atras das cortinas, mas
com capacidade de assistir a performance musical dos colegas do instrumento, mas
também dos restantes instrumentos, sendo uma audicdo conjunta com violino e
guitarra classica. A mesma estendeu-se por 1h, ndo sendo controlavel o
comportamento dos alunos 100% do tempo. Contudo, sempre que os mesmos falavam
ou tinham algum comportamento indevido, chamava-lhes a aten¢do para que
parassem. Do mesmo modo, ia sempre respondendo as questdes que faziam, bem como
transmitindo confian¢a para o momento de apresentacao musical.

Na generalidade, a classe de guitarra portuguesa apresentou-se a um bom nivel,
com um grande destaque para os alunos mais jovens que demonstraram uma grande
evolucao em poucos meses de trabalho e elevada competéncia, tendo em conta o tempo
ao qual tocam o instrumento. Os alunos mais velhos tiveram uma performance de
acordo com o esperado, ainda que todos pudessem ter tido uma melhor prestacao, caso
dedicassem mais tempo a disciplina, sendo que, neste momento, o mesmo é bastante
residual. Os alunos de iniciagdo encontravam-se extremamente nervosos, pelo que,
diversas vezes conversei com ambos na tentativa de os tranquilizar para a
performance. Ndo sendo certo que as conversas tenham sido a razdo do sucedido,
efetivamente, verificou-se que ambos se apresentaram com um grande nivel e um
comportamento em palco exemplar.
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Relativamente a classe de guitarras com a qual me apresentei e a qual acompanho
na minha pratica de ensino supervisionada, considero que a audi¢do correu bastante
acima do esperado, na generalidade. Ambos os trios se apresentaram bastante coesos,
bem como o ensemble na sua totalidade. A peca de forma aberta (na qual participei) e
que foi dirigida por uma aluna, correu bastante bem, apesar do sentimento dos alunos
ter sido de insuficiéncia em relacao ao ja executado nas aulas. Considero que, tendo
sido a primeira vez da aluna a dirigir em publico, a mesma se podera ter inibido de
alguma forma, estendendo a pega por pouco tempo

Audicao de classe do 22 semestre; (Anexo V)

A audicdo do segundo semestre realizou-se com os mesmos elementos de
preparacao verificados no semestre anterior.

Desta feita, foi realizada conjuntamente com a classe de érgao.

Os alunos realizaram, globalmente, uma performance bastante satisfatoria, com
apresentacgoes assertivas e seguras.

Classe de conjunto:
Inauguracao das luzes de Natal (07/12)

Tal como acordado na aula do mesmo dia de manh3, acompanhei dois alunos do
ensemble de guitarras na sua apresentacdo com a orquestra do CCA num momento
musical ndo preparado até ao préprio dia. Eu fazia parte do ensemble, pelo que ajudei
os discentes nas suas entradas bem como na sua prepara¢do para o momento musical.
Nao dominando o instrumento, um discente surgiu com uma ddvida sobre como
executar uma passagem nos baixos, enquanto mantinha um acorde. Apesar de meu
pouco conhecimento, sugeri-lhe uma solucdo que me pareceu adequada. Contudo, o
aluno ndo a conseguiu executar de imediato, pelo que lhe pedi que apenas mantivesse
o acorde, ndo se preocupando com os baixos que lhe estavam inerentes. No final da
apresentacdo, com mais calma, expliquei ao aluno a minha proposta e, de forma
imediata o0 mesmo executou-a com sucesso. Ainda assim, deixei evidente que aquela
ndo era a minha area de dominio e que o melhor seria conversar com o seu professor
de instrumento acerca da questdo abordada.

Espetaculo final (Anexo VI)

Para conclusdo do ano letivo, o CCA realiza um espetaculo final multidisciplinar.
Usualmente é um musical que integra em si todas as variantes do Curso Profissional:
Musica, Teatro e Danga. Nesta medida, a classe de guitarras que acompanhamos na
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disciplina de NOPA, participou do ensemble geral do espetaculo acompanhando em
algumas das cang¢des executadas.
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8. Reflexao final

Na presente reflexdo final, relativa a pratica de ensino supervisionada, foram tidos
em conta o aluno de instrumento para o qual foram elaboradas as planificagdes e
relatorios de aulas, bem como a classe de conjunto supramencionada. Paralelamente,
por ter sido docente na instituicao desde 2021, irei ainda ter em conta, neste momento,
de forma global, todos os restantes alunos com os quais tive oportunidade de trabalhar
no presente ano letivo. Ainda que nao mencionados de forma especifica, estarao,
naturalmente, sempre expostos na reflexdo pedagodgica, na medida em que a vao
continuamente aprimorando e pondo a prova.

Primeiramente, gostaria de denotar a importancia que a planificacdo prévia e
antecipada tem no processo de ensino aprendizagem e no alcangar das metas e
objetivos propostos para o ano letivo. Falando de planificagdo antecipada nao me refiro
apenas ao planeamento semanal de aulas, mas sim a sua preparacdo, na integra, desde
o inicio do ano letivo. Esta foi uma pratica que realizei no presente ano e que se revelou
extremamente Util para o alcancar de objetivos e desenvolvimento musical dos
discentes. Desta maneira, consegui perceber com uma maior facilidade se os prazos
que sdo esperados para a disciplina estao a ser cumpridos ou, caso nao estejam, qual o
grau de atraso em que se encontram, podendo, mais efetivamente, aferir a melhor
forma de o tentar colmatar. Logicamente, sei que este processo podera implicar a
alteracdo semanal das aulas previamente planeadas. Considero, até, natural e
recomendado que isto seja feito. Nao deixo, contudo, de demarcar a importancia que
penso que o planeamento antecipado tem no processo de ensino-aprendizagem. Assim,
conseguimos, logo a partida, ter uma visdo mais global do ano letivo, dos prazos e
atividades estipuladas, podendo assim dinamizar as aulas de melhor forma face as
metas estabelecidas. Nao obstante, este tipo de planificacao incorre, também, no risco
do acontecimento de imprevistos que podem afetar toda a sua dinamica, assim como
em alteragdes efetuadas a calendarizacdo do ano letivo, que podem originar uma
alteracao nas metas previamente estabelecidas.

A titulo de exemplo, um dos meus alunos no presente ano partiu o pulso, faltando
as classes durante dois meses. De forma evidente, uma planificacdo antecipada nao
pode colmatar ou atender a esta situacdo. Contudo, penso que, por esta existir, se torna
mais facil calcular e estabelecer novas metas para o aluno apds o seu regresso,
replaneando as aulas até ao final do ano letivo, assim que o mesmo esteja preparado
para voltar a tocar o instrumento. Adicionalmente, face as especificidades da situacao,
ndo poderia ser esperado do aluno o mesmo que os seus colegas que frequentam o
mesmo ano curricular, mas nao possuiram nenhuma lesdo incapacitante durante o
decorrer do mesmo. Apesar disso, tornou-se mais facil uma abordagem mais metddica
e concreta aquando do regresso do discente, tendo uma melhor perce¢do e gestdo
temporal até ao final do ano letivo. Da mesma forma, tal como verificado em algumas
das aulas de classe de conjunto observadas, este tipo de planificacdo permite uma
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melhor divisdo de tempo de aula, evitando que se percam periodos demasiado elevados
em processos ou metodologias que deveriam ser aceleradas, como as que deveriam
corresponder ao trabalho individual dos discentes para a disciplina.

Em seguida, gostaria de colocar em evidéncia a relevancia e preponderancia que o
estabelecimento de uma postura firme, logo desde o primeiro momento, possui na
dinamica das aulas, para o bom funcionamento da disciplina. Esta é especialmente
significativa nas aulas de conjunto, mas, também, fundamental nas classes de
instrumento. Todavia, penso que um bom ambiente e boa relacao entre professor e
aluno, ou alunos, sdo fundamentais para criar uma atmosfera propicia a aprendizagem.
No entanto, ndo posso descurar que se faca conhecer e cumprir as regras de sala de
aula, bem como as responsabilidades e tarefas da disciplina. Se esta atitude nao for
implementada desde o inicio, incorre-se no risco da desvalorizacao dos discentes da
penalizacdo das suas a¢des, bem como uma despreocupacgao e desmerecimento sobre
as consequéncias do ndo cumprimento dos seus deveres.

Esta foi uma atitude que presenciei, por exemplo, nas aulas de classe de conjunto
as quais assisti. De evidenciar que, no segundo médulo, apenas dois alunos concluiram
(parcialmente) as tarefas que deviam ser executadas para a finalizagdo do mesmo. Os
restantes ndo haviam, sequer, executado qualquer tarefa a ele relativa. Este facto
originou que apenas os dois discentes mencionados tenham concluido o ciclo com
sucesso, tendo os restantes deixado este elemento por concluir. A verdade € que, por
querermos criar um bom ambiente, muitas vezes receamos incorrer em penalizacdes
de forma tdo embrionaria nos alunos. A despeito disso, o que se observa € que, se as
mesmas nao acontecerem logo desde um momento inicial, se originard uma
desvalorizacao sobre a importancia das tarefas e comportamentos na classe que
afetara toda a dinamica da disciplina no restante ano letivo.

Uma situacdo similar verificou-se com o aluno de guitarra portuguesa que
acompanhei. Por ser de uma nacionalidade estrangeira, solicitei, no inicio do ano, que
0 mesmo trouxesse para todas as aulas um exemplo auditivo para ser escutado e
analisado criticamente, por forma a estabelecer um contacto do aluno com referéncias
sonoras da guitarra portuguesa, ampliando, também, o seu conhecimento e critica
musical. Desde logo, explanei que este era um elemento de valorizacao e que o aluno
seria recompensado se o efetuasse todas as semanas, sem excec¢do. Por outro lado,
apenas o encarei como elemento de valorizagdo, ndo atribuindo consequéncias
negativas ao nao cumprimento da tarefa. Infelizmente, esta atitude acabou por originar
uma desvalorizacao do discente desta atividade pois, quando se esqueceu da mesma
numa das semanas, deixou de a encarar com a mesma importancia, perdendo a
oportunidade de recompensa. No entanto, estabeleci que o mesmo poderia esquecer-
se mais algumas vezes que, ainda assim, poderia ser recompensado. Esta oportunidade
ndo se revelou efetiva ja que, ao longo do segundo semestre, verificaram-se inumeras
aulas onde o aluno nao cumpriu a tarefa. De notar que, sempre que a tarefa nao era

cumprida, o aluno era chamado a atengdo para este facto e, frequentemente, executava-
66



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

a na semana imediatamente a seguir, nao mantendo, posteriormente, a consisténcia na
mesma.

Do mesmo modo, a uma determinada altura do ano, o discente comegou a chegar
frequentemente atrasado as classes, encontrando-se a brincar com os amigos nos
corredores da escola. Esta atitude comecou a estabelecer-se quando o aluno se
comegou a aperceber da minha troca de sala no momento da sua aula, apenas se
dirigindo para a mesma quando nos via a sair da aula anterior. No entanto, nem sempre
isto se verificava, bem, como, algumas vezes, eu executava esta troca anteriormente ao
aluno chegar a instituicdo. Assim, nao me vendo a passar, o aluno continuava a brincar
com os seus colegas. Ap6s avisado duas vezes sobre este comportamento, tentando
imprimir ao aluno capacidades de autorregulacdo e responsabilidade, mas, verificando
que as situagdes continuavam a acontecer, tive de tomar medidas mais sérias
conversando com a encarregada de educagdo sobre o assunto. A partir deste momento,
o problema ficou resolvido para o restante do ano letivo. Neste caso, considero que
tomei medidas desde o primeiro incumprimento do discente, numa fase inicial
conversando com ele e, verificada a ineficacia desta estratégia, conversando com o
encarregado de educacao, que se revelou efetivo. Consequentemente, julgo que tomar
medidas sobre os comportamentos incorretos ou falhas dos alunos em questdes
comportamentais é imperativo desde o primeiro momento, para que as mesmas nao se
normalizem.

Relativamente a atividade de audicdo, penso que a mesma é meritéria de ser
incluida nas aulas do instrumento, mas, talvez seja necessario encontrar outra maneira
de inclusdo, que a torne mais regular e consistente. Uma das hipdteses seria o exemplo
ser escolhido e fornecido por n6s em cada aula, o que asseguraria, também, uma maior
qualidade das audi¢oes escutadas. Contudo, um dos propdsitos da atividade era incitar
os alunos a procura e busca auténoma por gravacdes de acordo com o seu gosto
pessoal, para estabelecer uma maior identificacao e interesse pelas mesmas, e, em
ultima instancia, pelo instrumento. Uma concebivel solucao passara por tornar esta
atividade obrigatoéria, penalizando o aluno assim que se verifique um determinado
numero de falhas. Ainda assim, julgo que tal ja foi de alguma forma realizado, quando
se explicou ao discente que ndo iria alcangar o valor maximo relativo ao estudo e
interesse na disciplina, pela sua falta de afinco nestas tarefas.

Noutra nota, um elemento que considero extremamente importante de ser
desenvolvido com os alunos trata-se da capacidade de trabalho regular e autonomia de
estudo. De forma global, evidencia-se uma falta de trabalho continuado para ambas as
disciplinas que prejudicam o bom funcionamento das mesmas e afetam o
desenvolvimento musical dos discentes. Uma das estratégias utilizadas para fazer
frente a esta situacgdo foi a criacdo, face a disponibilidade horaria dos alunos, de um
plano de estudo semanal, apresentando exemplos de planeamento de sessdes de
estudo diarias, para que os alunos pudessem executar os seus proprios planeamentos

autonomamente. Inicialmente, em cada semana, verifiquei o planeamento e
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cumprimento de estudo regular. A medida que o ano letivo foi avancando deixei de
realizar este processo, tentando que os alunos o comegassem a efetuar
autonomamente. Contudo, considero, agora, que, provavelmente, serd mais efetivo um
trabalho constante de confirmacao desta tarefa em todo o ano letivo, assegurando que
a mesma seja cumprida. Deixarei o trabalho totalmente auténomo dos discentes para
fases mais avangadas na sua formacao, tratando-se de alunos exclusivamente do ensino
articulado, até ao 5%grau. Invariavelmente, penso que a autonomia ja se encontra a ser
desenvolvida, estando o planeamento de estudo individual ao encargo de cada
discente. Consequentemente, o acompanhamento semanal deste processo podera
originar a sua consisténcia. Ainda assim, sera necessario deixar claro as consequéncias
do incumprimento deste encargo para que os alunos ndo iniciem uma desvalorizagdo
do mesmo.

Verifiquei, de igual modo, a importancia da paciéncia e compreensdo no processo
de ensino-aprendizagem. E absolutamente fundamental que os docentes entendam e
acompanhem o ritmo de aprendizagem dos alunos. Este é um fator mais facilmente
cumprido nas aulas individuais de instrumento. Deve-se valorizar sempre as
aprendizagens em qualidade e ndo em quantidade. Nesta matéria entra, também, a
necessidade de cumprimento de repertério minimo imposto pelos conservatdrios que,
quanto a mim, é, muitas vezes, limitador do papel do docente na sala de aula. O
principal foco de um professor de musica deve ser o ensino dos contetidos, ou seja, das
técnicas e conhecimentos musicais aos alunos. Nessa medida, qual sera a relevancia de
um aluno executar trés pecas com o movimento do tremolo, se, em nenhuma delas
apresenta uma boa capacidade de dominio sobre o mesmo? Nao seria mais
interessante, pedagogicamente. que o aluno apresentasse apenas uma obra, mas com
uma grande capacidade de dominio em todos os conteudos nela expostos? Esta é, para
mim, uma reflexdo profunda necessaria a ser feita no ensino de musica, e, mais
concretamente, no ensino instrumental. Porém, concordo que é necessaria existir
alguma quantificacdo de elementos, por forma a avaliar os discentes formalmente. Mas,
nao seria possivel que a mesma fosse feita através do namero de técnicas/ contetidos
novos apresentados, ao invés do niumero de recursos pedagégicos?

Paralelamente, constata-se que a diversificacdo e versatilidade do docente sao
imperativos no processo de ensino-aprendizagem. Determinada estratégia que
funcionou para determinado aluno, ndo é garantia de que ira funcionar para um aluno
diferente. Desta maneira, o docente tem de ser altamente moldavel ao contexto que
encontra, tendo uma capacidade de improvisacdo apurada, para se adaptar as
circunstancias encontradas no momento de aula. Nao existe planificagdo qualquer que
possa atender a capacidade de resolucdo de problemas de um discente, no contexto de
uma aula. A mesma pode apenas ser aprimorada pela busca incessante de novas
estratégias, adquirindo inspiracdo em bibliografia de referéncia, mas, também, na
observacao da metodologia de trabalho de outros colegas, aliadas a experiéncia pratica
e ao natural dominio profundo e a vontade com contetidos a ser ensinados. A parte
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disso, apela-se a criatividade e dinamismo do professor para conceber atividades que
tornam o processo de aprendizagem simples, interessante e divertido para os alunos.

Sumariamente, com a minha pratica de ensino supervisionada no presente ano
letivo, pude verificar o papel absolutamente fundamental do planeamento antecipado
para um docente de musica, bem como da capacidade de dominio sobre as atitudes dos
discentes, em contexto de sala de aula. Nao obstante, confirmei a importancia do estudo
regular para o desenvolvimento musical dos discentes, considerando que cabe aos
docentes encontrar estratégias para que o mesmo seja cumprido de forma consistente.
Conjuntamente, aferi a importancia da paciéncia do professor e respeito pelo tempo de
aprendizagem dos alunos no seu processo de desenvolvimento. Da mesma maneira, a
capacidade de improvisacao, resolucao de problemas e adaptacao as circunstancias,
encontradas no momento de aula, sao fatores fundamentais para uma melhor
dinamizacao e potencia¢do do processo de ensino-aprendizagem.
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Parte II: O programa de guitarra
portuguesa no ensino vocacional da
musica
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1. Introducao

A guitarra portuguesa é um instrumento fortemente associado ao ensino informal
e a musica tradicional. Num estudo realizado em 2017, José Alegre verificou que 57%
dos inquiridos, que iam desde professores de guitarra portuguesa a musicos
profissionais do instrumento, tinham como principal método de aprendizagem
metodologias associadas ao ensino informal. Nao obstante, a guitarra portuguesa tem
vindo a ser introduzida no ensino formal, no contexto dos conservatérios (DL
n2146/2012).

Dados apresentados por Ricardo Gordo em 2015 revelam que existiam, nesse ano,
em Portugal, 13 escolas que ministravam o curso de guitarra portuguesa no ensino
especializado de musica, entre os quais se destacam o Conservatério de Musica do
Porto e Conservatoério Nacional. Apesar disso, até aos dias de hoje, ainda ndo havia sido
realizado um estudo aprofundado e reflexivo sobre os programas em vigor no ensino
formal do instrumento. Além disso, as propostas curriculares existentes tém sido feitas
com base em experiéncia empirica e no contexto especifico de cada instituicdo, sem
envolver uma reflexdo profunda e fundamentada de principios e conteddos que
deverao ser transversais ao ensino do instrumento. Desta forma, pretende-se com este
estudo, estabelecer uma proposta curricular que possa ser introduzida neste contexto.

E necessario considerar que a guitarra portuguesa possui ja algum repertério que
pode ser introduzido no ensino formal em conservatoérios, apesar de pouco extenso,
quando comparado com instrumentos que se desenvolveram mais cedo nesta vertente
de ensino. De especial relevo sera realcar a falta de recursos técnicos, como estudos e
exercicios, publicados. Para este tipo de material didatico, incentiva-se que os
professores sejam, também, compositores de novos recursos, para que o instrumento
se possa desenvolver ainda mais neste aspeto. Diversamente, as obras existentes
parecem ser ja suficientes para o desenvolvimento de planos curriculares para o ensino
articulado desta disciplina, principalmente se partirmos de uma abordagem holistica
para o ensino instrumental. Nesse sentido, e intercalando o repertério tradicional com
o formal, temos ja um vasto material pedagogico para um programa que se pretende
estabelecer (Alegre, 2017).

Como aluno, o programa do ensino formal com o qual tive contacto acabou por
descorar caracteristicas de ensino informal do instrumento e, nomeadamente o estudo
de musica tradicional, assim como a componente criativa e de improvisagado inerentes
ao ensino de tradicdo oral. Varios autores, como Green (2008) e Colwell, et. all (2018),
tém defendido a inclusdo de metodologias de ensino informais na sala de aula. Se o
objetivo de um professor de instrumento for criar um musico o mais versatil e
completo possivel, a componente informal do ensino, caracterizada por uma maior
incidéncia na criatividade, improvisacdo e imita¢do, torna-se essencial para
desenvolver competéncias muitas vezes negligenciadas no ensino formal. Para além
disso, num instrumento com uma grande caréncia de materiais técnicos publicados,

72



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

algumas formas de acompanhamento de musica tradicional constituem importantes
recursos que poderao ser utilizados como desenvolvimento técnico do instrumentista,
sendo ainda mais importantes quando se verificam uma escassez deste tipo material
concebido para guitarra portuguesa (Alegre, 2017).

O presente projeto de interven¢do propde-se, assim, a desenvolver uma
proposta de programa curricular para a guitarra portuguesa baseada numa analise
profunda dos programas existentes e nas perspetivas de profissionais com ampla
experiéncia na area, procurando sempre fundamento na literatura existente sobre o
topico.

Primeiramente, realizou-se uma analise de programas da disciplina, em vigor no
ensino vocacional de musica, entendo as partes que os compde e os conteudos que sdo
abordados nos mesmos. De seguida, foi concebido um inquérito por meio de um
questionario online a professores do instrumento que lecionam em conservatorios,
percebendo em que metodologias de ensino mais se suportam, qual a sua opinido sobre
os programas atuais do instrumento e se consideram ou nao pertinente a inclusado de
repertorio tradicional no contexto do ensino formal. Em paralelo, foi realizada uma
revisao de literatura sobre o tépico, incidindo em questdes fundamentais no ensino da
guitarra portuguesa, questoes relativas ao desenvolvimento curricular e literatura
focada no ensino informal e formal.

Desta forma, almejando a formagdo de musicos completos e versateis, intendeu-se
conceber, nesta investigacdo, um programa holistico e diversificado, que agregue
repertério formal e informal, com a finalidade de ser utilizado no ensino vocacional nos
conservatérios de mausica, tendo por base o repertério publicado para guitarra
portuguesa, mas, também, aquele muitas vezes ensinado por métodos informais. Sao
apresentadas, nesta proposta, as competéncias transversais, as aprendizagens
essenciais, os contetidos e as competéncias que emergirem como produto da nossa
investigacdo. Complementarmente, serdo evidenciadas sugestdes de atividades,
bibliografia, discografia e recursos pedagogicos minimos, como elementos auxiliares
no processo de ensino-aprendizagem.
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2. Enquadramento tedrico

O presente capitulo tem como propdsito realizar uma contextualizagdo tedrica
centrada nos temas nucleares a abordar nesta monografia. Dessa forma, comegaremos
por realizar um enquadramento histérico do instrumento sobre o qual se versa este
relatério, a guitarra portuguesa, passando, posteriormente, a abordar os contextos de
ensino formal e informal, clarificando as suas vantagens e desvantagens.

Neste trabalho serdao explanadas algumas posi¢Oes e esclarecidos alguns mitos
associados ao instrumento, percebendo, desde logo, as suas principais caracteristicas
organoldgicas, que segundo autores como Pedro Caldeira Cabral (2000), a aproximam
mais da familia das citaras, da qual sera descendente. De forma contrastante,
historiadores como Rui Viera Nery (2004) defendem que a guitarra inglesa sera a
antecessora mais direta da guitarra portuguesa atual. Demonstrar-se-4, também, para
ambas as teorias, evidencias histdricas que as sustentam, verificando a ancestralidade
ndo sé popular, mas, também, erudita do instrumento. Da mesma maneira, passar-se-
4, sequencialmente, a apresentar o modo como o ensino deste instrumento tem
evoluido ao longo dos tempos.

2.1. A Guitarra Portuguesa

2.1.1. Terminologia e Organologia

A palavra guitarra surge pela primeira vez em Portugal no inicio do século XVIII,
aquando da entrada da guitarra inglesa no pais. Simultaneamente, na sua fase inicial,
tanto em Espanha como em Franca, paises que sabemos terem influenciado muitos
aspetos na cultura portuguesa, usava-se o termo “viola” para referenciar este
instrumento de corda dedilhada observado na figura 3 (Almeida, 2009).

Figura 3: Guitarra Classica;
Fonte: Porto Guitarra
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Neste sentido, parece-nos natural que ao longo do tempo, o termo “viola” se tenha
popularizado como identificador deste instrumento musical, pelas razdes
supramencionadas. Ernesto Veiga de Oliveira (2000) refere-a ainda como “violao”,
diferenciando-a das violas de arame tradicionais portuguesas. Isto é, alids, mais uma
prova de que “viola” seria o termo mais comum para referenciarmos este
diferenciando-a das violas de arame tradicionais portuguesas.

Todavia, existem muitas referéncias a esta nomenclatura que nao podemos precisar
a que instrumento se referiam, como, por exemplo: “(...) “Anténio Cardoso guitarra”,
seguido de “Hilario Gomes Viola” (...)” (Morais, 2002, como citado em Melo, 2014, p.18).
E certo que esta referéncia enuncia claramente dois instrumentos distintos. Sem
embargo, poderia enumerar multiplas possibilidades que caberiam nesta descrigao:
guitarra portuguesa e guitarra classica; guitarra portuguesa e viola de arco; guitarra
inglesa e guitarra classica; guitarra classica e viola de arco; entre outras. Parece, entdo,
precipitada a tese de Arménio de Melo (2018) de que: “(...) o termo guitarra ndo existia
em Portugal para outro instrumento que ndo a guitarra inglesa (...)”. Pela falta
contextual desta fonte sera, até, impossivel presumir qual das opg¢des faria mais
sentido, face ao ambiente onde seria apresentada.

Doutra forma, Robert White (1851), na sua descricdo sobre a ilha da Madeira atesta
que: “Os instrumentos comumente utilizados sdo o machete, ou machéntinho, a
guitarra espanhola (viola francesa), a guitarra, ou velha guitarra inglesa, com seis
cordas duplas e o violino (rabeca)”. (p.38)* Esta afirmagdo parece claramente indicar
que o termo “viola”, ou no caso “viola Frangesa”, se referia ao instrumento ao qual em
Inglaterra se dava o nome de “guitarra espanhola”, e que o termo “guitarra” seria,
entdo, preferencialmente empregue a guitarra inglesa (Almeida, 2009).

A problematica do uso do termo “guitarra” em Portugal requereria uma
investigacao prépria e muito mais aprofundada, a qual nao tera lugar nesta pesquisa.
Essencialmente, pretendemos clarificar que: dependo do contexto, o termo “guitarra”
podera identificar tanto a guitarra classica, como a guitarra portuguesa. Ainda assim,
no caso da dltima, apenas com a exce¢do de um exemplo recente que iremos abordar
mais tarde, ndo parece ser utilizada outra nomenclatura para enunciar este
instrumento.

Curiosamente, por questdes organologicas a guitarra portuguesa podera ser
entendida como uma citara, ao invés duma guitarra, possuindo diferencas suficientes
da guitarra classica para a classificarmos como um instrumento doutra familia.

4 “The instruments in common use are the machete, or machéntinho, the Spanish guitar (viola
Francesa), the guitarra, or old English guitar, with six double wires, and the violin (rabeca).”- Tradugao
prépia
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As figuras 4 e 5 demonstram o instrumento ao qual damos o nome de “guitarra
portuguesa” na atualidade. Apresentando os dois modelos que sdo utilizados em
exclusividade atualmente:

Figura 4: Guitarra Portuguesa Figura 5: Guitarra Portuguesa
(Coimbra); (Lisboa);
Fonte: Porto Guitarra Fonte: Porto Guitarra:

De acordo com Silva (2012), para além dos repertorios e afina¢do, na qual a guitarra
portuguesa de Coimbra funciona como um instrumento transpositor em Si bemol, as
principais diferencas morfoldgicas verificadas entre os dois modelos sdo as seguintes:

e Voluta (cabeca) em formato de “lagrima “no exemplar de Coimbra, em
oposicao ao “Caracol” no formato de lisboa;

e Configuracdo de caixa de ressonancia mais arredondada na guitarra de
Lisboa;

e Tamanho do corpo e comprimento (tiro) de corda maior na guitarra de
Coimbra.

Assim sendo, e como descrito por Ernesto Veiga de Oliveira (2000), temos como
principais caracteristicas do instrumento observado na figura 1 (guitarra classica):

e Seis cordas simples de nylon, fixadas no cavalete fixo (no tampo);
e (abeca “simples”;
e Escala plana.

De forma contrastante os instrumentos das figuras 2 e 3 (guitarras portuguesas)
sdos caracterizado por:

e Doze cordas (seis duplas) de aco, fixadas no atadilho (nas ilhargas) e
suportadas por um cavalete movel;
e (abeca Trabalhada;
e Escala concava.
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Deste modo, a guitarra, denominada “classica”, € um instrumento pertencente a
familia dos alatides, enquanto a “guitarra portuguesa” é associada a familia das citaras.
(Tyller, 2001; Spencer & Harwood, 2001; Turnbull & Sparks, 2001).

Para um melhor esclarecimento relativo a esta questdo, as figuras 6 e 7
apresentarao os instrumentos supracitados, evidenciando as suas diferencas:

Figura 6: Alalde;

Fonte: Musical Instrument
Museums Online

Fonte: Musical Instrument Museums Online

Como se podera observar através da figura 6, o alaude, instrumento apresentado,
possui as suas cordas presas no cavalete, fixado no tampo do mesmo (Harwood, Poulto,
& Edwards, 2001).
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Figura 7: Citara ou Cistro

Fonte: MIMO- Musical Instrument Museums
Online:

Doutro modo, o instrumento apresentado na figura 7, a citara, possui um sistema
de tensdo e fixacdo de cordas diverso do alaide presente na figura 6. As mesmas
encontram-se presas a um atadilho no fundo do instrumento (ilhargas) e sdo
sustentadas por um cavalete mével, sobre o qual exercem pressao, permitindo a sua
fixacdo ao tampo (Tyller, 2001).

Contudo, seguindo a classificacdo Hornbostel-Sachs (Anexo VII), como referéncia
para a classificagdo instrumental, conseguimos depreender que, apesar das diferencgas
enunciadas, ambos os instrumentos se enquadram na categoria de cordofones
compostos. Ambos necessitam de um “ressoador”, em forma de “caixa”, para producao
sonora. Paralelamente, os dois possuem um “brago” (que em inglés se usa a
terminologia neck. A traducao literal seria “pesco¢o”, contudo, o termo “braco” é mais
comumente utilizado no nosso pais) no qual esta embutida a escala do instrumento
(Michels, 2003; MIMO, 2011).

No entanto, existem diferencas significativas em relacdao ao seu modo de execucao,
ainda que a sua classificacdo possa ser a mesma,:“beliscar”. Michels (2003) descreve o
processo da seguinte forma: “- beliscar: com os dedos (alaude, cordas pizzicato) ou
mecanicamente (cravo);”. (p. 35).
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E pratica regular, na guitarra portuguesa, a utilizacdo de unhas posticas na
percussao das cordas. Este comportamento serd originario da citara renascentista que
sempre foi tocada com o recurso a um plectro ou palheta. Nao obstante a utilizacdo de
unhas naturais ser possivel, a maioria dos guitarristas utiliza unhas artificiais, de
fabrico préprio, para tocar o instrumento (Oliveira, 2000, p. 195).

A figura 8 apresenta um exemplo bastante ilustrativo retirado do livro “Sons de
Lishoa” de Marcio Silva (2011), ainda que o formato das mesmas possa variar
amplamente de guitarrista para guitarrista, fruto do gosto pessoal de cada um, bem
como da aptiddo natural para executar este trabalho artesanal.

As unhas posticas mais utilizadas sdo as unhas em forma The most commonly used fingerpicks
de arco e as unhas rectangu|ar€-s, conforme se pode ver .;r*e round or flat, as seen in the pictures
elow:

nas imagens gue se seguem:;

Figura 8: modelos de unhas posticas para guitarra portuguesa

Fonte: “Sons de Lisboa” (2011), M. Silva

Soares (1997) considera que a carapaca de tartaruga € o material que produz os
melhores resultados, de todos aqueles que ja foram testados até ao momento. Mas,
acrescenta que: “Este material é raro e ecologicamente desaconselhavel.” (p.45)
Incentivando a procura de novos materiais artificiais, sendo a pratica mais corrente a
utilizacao de plasticos sintéticos de varias origens para o efeito. Estes plasticos podem
ser originarios de folhas de matéria-prima, em formato A4, mas, também, sdo comuns
os relatos de guitarristas que fizeram as suas proprias unhas a partir de palhetas de
guitarra classica ou cartdes de crédito.

Consequentemente, fara sentido atribuirmos o mesmo nome (“guitarra”) aos dois
instrumentos? Julgamos que a utilizacdo da mesma nomenclatura para ambos podera
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originar um falacioso sentimento de proximidade entre os instrumentos, que se
provaram distintos em varios parametros. Ainda assim, qual seria a alternativa valida
para este problema? Se chamassemos “viola” ou “violdo” a guitarra classica, os mesmos
sentimentos falaciosos de proximidade poderiam originar-se relativos a viola de arco
(ou violeta), muitas vezes denominada somente viola, inclusivamente a nivel
internacional. Por outro lado, se utilizarmos a nomenclatura proposta por Pedro
Caldeira Cabral, nas suas apresentagdes publicas recentes de “citara portuguesa”, para
aludirmos para a guitarra portuguesa, estariamos a estabelecer uma relagdo direta do
mesmo com a citara que seria dificil de provar. Simultaneamente, consideramos que a
mesma sé funcionaria no contexto erudito ja que, popularmente, no contexto da musica
tradicional e, nomeadamente, do fado, o termo “guitarra” parece ter sido
invariavelmente utilizado para descrever este instrumento, no seio deste género
musical.

2.1.2. Contextualizacdo histoérica

Se a questdo da terminologia usada para a definir constitui uma problematica, a
demanda para justificar a sua origem histérica ndo se revela menos controversa.
Presentemente, vigoram duas grandes conjeturas sobre esta tematica:

Autores como Ruy Vieira Nery (2004) e Arménio de Melo (2014) defendem que o
instrumento portugués descendera da guitarra inglesa.

Por outro lado, Pedro Caldeira Cabral (2000) e Ernesto Veiga de Oliveira (2000),
reiteram que o mesmo advém da citara do Renascimento que, tal como em muitos
outros paises europeus, adquiriu caracteristicas préoprias no nosso territorio.

Ambas as teorias se socorrem do uso do termo “guitarra” como elemento
justificativo da sua conexdo com os dois instrumentos (guitarra inglesa e citara). Assim
sendo, dificilmente se conseguem estabelecer ligacdes que evidenciem a
ancestralidade do instrumento.

Luis Castela (2011), apresenta a possibilidade, com a qual tendemos a concordar,
de que o instrumento que hoje denominamos “guitarra portuguesa”, descendera tanto
das citaras renascentistas, que foram adquirindo caracteristicas préprias no nosso
pais, como da guitarra inglesa que teve grande aceitagdo em Portugal no século XVIIL.

Parece-nos que a citara e a guitarra inglesa se terdao cada vez mais fundido no
territério nacional, a fim de culminarem num instrumento Gnico denominado “guitarra
portuguesa”. Efetivamente, existem relatos da coexisténcia de ambos os instrumentos
no nosso pais, atestando esta possibilidade de uma maior probabilidade. Para além
disso, a indiscriminada utilizacdo do termo “guitarra” em ambas as teorias, podera
sugerir uma fusdo dos instrumentos, que originara uma imprecisao nas nomenclaturas
utilizadas.
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0 sufixo “portuguesa” para o termo “guitarra” surge referido pela primeira vez em
1770, pelo compositor portugués Alberto José Gomes da Silva, no seu 22 Minuete da
Sonata em Mi menor para cravo: “And Nell Stille de lla chitara Portuguesse”.

Por um lado, a guitarra inglesa tera surgido em Portugal, provavelmente, no inicio
do século XVIII, através das coldénias de ingleses, instaladas na cidade do Porto, em
sequéncia do Tratado de Methuen. Este instrumento tera sido exclusivamente utilizado
pela burguesia até a popularizacdo do piano em Portugal nos finais do mesmo século
(Melo, 2014).

Apébs este periodo, a guitarra inglesa, entra em desuso pelas classes mais
favorecidas, sendo agregada pelos meios populares. Nery (2004) refere que:

(...) serdo os circuitos populares urbanos a herdar as anteriores preferéncias
eruditas, e a guitarra passa a sobreviver a partir de agora exclusivamente nos
meios proletarios de Lisboa. E assim que se da o seu primeiro encontro com o
Fado, e a partir da década de 1840 multiplicam-se as referéncias que a associam
ao meio fadista como uma presenca instrumental cada vez mais indispensavel,

e em breve mesmo identitaria desse meio. (p.99)

Da mesma maneira, a citara renascentista, que ocupava um lugar primordial nos
instrumentos europeus eruditos da época, aparece, em Portugal, associada a musica de
corte entre os reinados de D. Afonso V a D. Jodo IV. Nao obstante, a semelhanca do
processo verificado com a guitarra inglesa, também se encontrara em decadéncia e nas
maos dos grupos sociais menos favorecidos, a partir do século XVIII. Nas palavras de
Caldeira Cabral (2000):

A citara entra em decadéncia no século XVIII, como instrumento de uso erudito,
mas, aparentemente, a sua difusdo mantém-se ligada a certos grupos com peso
socio-econdmico, sobretudo nos centros urbanos, encontrando-se em meados
do século ja desqualificada e em maos de pobres, pedintes ou nas tabernas e

alfurjas dos bairros antigos.

Com a revitalizacao da citara popular causada pela associacao desta com o Fado
de Lisboa, entretanto convertido em cang¢ao “nacional”, assistimos no inicio do

século XIX ao ressurgir deste tipo de instrumento (...) (p. 198)
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Efetivamente, partindo da nossa revisdao bibliografica, ndo conseguimos, com
exatidao, afirmar de qual instrumento descende a guitarra portuguesa. A falta de
documentagdo precisa que sustente ambas as teorias, faz com que se torne imprudente
definir com exatidao o ascendente mais direto da mesma.

Como verificado, ambas as referem o acolhimento pelos grupos sociais menos
favorecidos da sociedade (que se encontravam vinculados ao fado) dos instrumentos
que cairam em desuso nos grupos sociais mais privilegiados, face ao surgimento do
piano. Contudo, apesar de as duas teorias parecerem concordar com esta tese, utilizam-
na para aludir a instrumentos diferentes, munindo-se de fontes, por vezes, pouco claras
para este efeito, aliadas ao ndmero reduzido de documentos corroboradores das
teorias.

Podemos, ainda assim, afirmar com concisao que, de forma mais ou menos direta
(consoante qual das teorias se quiser seguir), a guitarra portuguesa descende da citara
europeia renascentista. Conseguimos estabelecer esta associagdo com um grande grau
de precisao, ja que, a guitarra inglesa: “(...) é um dos tipos modificados de citaras que
se desenvolveram na Europa desde o inicio do século XVIII (...)” (Oliveira, 2000, p. 196).
Logo, ainda que considerassemos a guitarra inglesa como instrumento originario da
guitarra portuguesa, esta é uma formulacao da citara do renascimento que adquiriu
novas caracteristicas no territorio britanico.

Consequentemente, verifica-se, lamentavelmente, o escasso trabalho de
recuperacao e transcricdo de repertdrio erudito deste instrumento para a atual
guitarra portuguesa, comparando-a com os restantes instrumentos que adapta, em
grande niimero, obras dos seus antecessores as suas versoes atuais, alargando-lhes e
valorizando-lhes o repertdrio disponivel. Indubitavelmente, este ¢ um trabalho
necessario a evolucdo da guitarra portuguesa noutros meios que nao o
acompanhamento de fado. De destacar os trabalhos de Pedro Caldeira Cabral (1950)
ou Miguel Amaral (1982), que se tém apresentado em concertos onde executam
transcri¢cdes de repertdrio para citara e de Ricardo Silva (1987) que executa repertério
para guitarra inglesa.

2.2. Ensino informal versus ensino formal

Considerando o ja mencionado posicionamento de varios autores, como Green
(2008) e Colwell, et. all. (2018), de defesa da inclusdao de metodologias informais de
ensino instrumental no contexto dos conservatérios, analisaremos as vantagens e
desvantagens de ambas as metodologias. Desta forma, pretende-se avaliar se o ensino
instrumental podera beneficiar da abordagem holistica e diversa sugerida.

Entende-se por ensino informal todo aquele que é referente a aquisi¢ao consciente
e inconsciente de conhecimentos, através da audi¢do, observacgao, didlogo e imitacao.
Usualmente, o método mais comum de aprendizagem é tocar melodias “de ouvido”.
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Este formato de ensino estd fortemente associado a audicao, mas, também, a
performance, improvisacdo e composicao, com uma grande énfase na criatividade
pessoal. Neste tipo de abordagem o aluno possui uma maior autonomia, podendo
chegar até ao completo autodidata, existindo pouca e, por vezes, nenhuma intervencao
do professor no processo (Green, 2008).

De outro modo, o ensino formal é caracterizado por tocar recorrendo a partituras,
ou seja, a musica de tradicdo escrita, dentro de instituicdes educativas, sempre
fortemente associado a figura de um professor que sequencia previamente a forma
como a aula devera decorrer. Ao contrario do ensino informal, como descrito por
Folkestad (2006), nesta metodologia foca-se mais no “como tocar”, em contraste com
o foco em “tocar” verificado nos métodos informais.

Constatam-se, naturalmente, lacunas em cada uma das metodologias de ensino. Por
um lado, no ensino formal poder-se-ao originar musicos pouco criativos, imaginativos
e com pouca capacidade auditiva. Doutra forma, no ensino informal, poder-se-ao
originar musicos iletrados, incapazes de ler partitura.

Tal como observado por José Alegre (2017) “A persisténcia deste instrumento
(guitarra portuguesa) em Portugal deve-se quase exclusivamente a sua utilizacdo na
musica popular de expressao oral (..)”. (p.39) Dessa forma, muitos dos guitarristas
atuais “Nao tém formagdo musical, ndao sabem ler partituras e a sua experiéncia baseia-
se fundamentalmente nos processos de aprendizagem da tradicao oral.” (p.41).
Contudo, em 1997, a guitarra portuguesa surge pela primeira vez num conservatorio.
Assistindo-se, consequentemente, a uma mudanca de paradigma no contexto do ensino
deste instrumento. A guitarra deixa de estar circunscrita ao ensino informal e a
tradicdo oral, passando agora a integrar o ensino formal de tradicdo erudita (Gordo,
2015).

2.3. Ensino vocacional da Musica em Portugal

0 ensino vocacional da musica, apesar de ja existir em Portugal desde o século XIX,
com a criagdo de um Conservatorio de Musica, por parte de D. Maria II, com o objetivo
de formar musicos profissionais, tem no Decreto de Lei n®310/83 um marco
importante na sua estruturacdo e organizac¢do (dos Santos, 2013).

Este decreto reformula o ensino vocacional da musica, ndo s6 para o Conservatorio
Nacional (Unico conservatdrio de musica de gestao publica a data do mesmo), como
também para os estabelecimentos de ensino particular e cooperativo que vinham
sendo criadas em todo pais perante o crescente interesse pelo estudo musical.

Similarmente, sdo, ainda, definidos neste documento dois regimes de frequéncia,
com entrada em vigor imediata e prevé-se, da mesma forma, a criacdo de um terceiro
que viria mais tarde a ser regulado pelo Despacho n276/SEAM/85. Importante realcar
a criacao destes regimes, sendo aqueles que ainda se encontrdao em vigor atualmente e
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com 0s quais exercemos e teremos de exercer a nossa pratica pedagogica futuramente.
S6 com a compreensdo das normas de funcionamento destes sistemas é que
poderemos estar preparados para desenvolver a nossa pratica pedagégica da melhor
forma, adaptando-a, também, em funcao das especificidades de cada um (dos Santos,
2013).

Desta maneira, consistem em regimes de frequéncia do ensino vocacional da
musica:

e Ensino integrado- no qual o mesmo estabelecimento ministra as disciplinas
de formagao especifica e vocacional (todas as relacionadas com o ensino da
musica) e as disciplinas de formagdo geral (Ministérios das Financas e do
Plano, 1983);

e Ensino articulado- no qual os alunos adquirem a formacao geral numa
escola do ensino regular e a formacdo especifica e vocacional na escola de
ensino artistico (Ministérios das Financgas e do Plano, 1983);

e Ensino supletivo- que, como mencionado anteriormente, vem a ser
regulamentado mais tarde e consiste na formacgao vocacional nas escolas de
ensino artistico “(...) independentemente do curriculo de formagao geral
frequentado ou ja obtido pelo aluno” (Ministério da Educacgao, 1985).

2.4. Ensino da Guitarra Portuguesa

0 ensino formal de guitarra portuguesa surge, pela primeira vez, em 1997, pelas
maos de Paulo Soares no conservatério de musica de Coimbra. (Gordo, 2015). No
entanto, José Alegre verifica que, em 2017, volvidos 20 anos da primeira apari¢do do
instrumento no ensino formal, continuava a predominar a aprendizagem através do
ensino informal. No estudo que conduziu, 57% dos inquiridos, entre professores e
musicos profissionais, revelaram ter estudado o instrumento dessa forma.

Apesar de terem existido outos tipos de guitarra portuguesa, que de regido para
regido, como é o caso da guitarra portuguesa do Porto, os dois modelos de guitarra
portuguesa chegam até aos dias de hoje pela sua associacdo aos tipos de fado
homonimos. Nestes, o ensino informal é pratica quase exclusiva, sendo muito pontuais
as situagdes em que guitarristas de fado aprendem algo recorrendo a um contetdo
escrito. Subsequentemente, “(...) existem muitos guitarristas leigos que tocam apenas
de ouvido sem conhecer uma nota.” (Gordo, 2015, p. 38).

Desta maneira, o ensino deste instrumento tem-se mantido circunscrito a contextos
familiares ou sob a relacao de mestre-discipulo, na qual o segundo necessita de provar
o seu valor ao primeiro para que este o considere merecedor da partilha do seu
conhecimento. “Ter aulas particulares com um guitarrista profissional foi ao longo do
século XX um privilégio conseguido por poucos, fora dos circuitos nucleares do fado
(..-)” (Alegre, 2017, p. 53).
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Quanto a guitarra de Lisboa, para além dos fados tradicionais, que o guitarrista deve
aprender e ser capaz de executar em qualquer tonalidade, sdo ensinados temas
instrumentais denominados “guitarras”. Frequentemente esta aprendizagem ocorre
sobre o mesmo processo de audi¢do e imitacao caracteristicos do ensino informal,
ainda que existam, atualmente, transcri¢cdes e livros que possuem algum deste
repertorio editado como é o caso de Sons de Lisboa, de Marcio Silva (2011). De notar
que estas pecgas instrumentais, que fazem parte do repertoério solistico caracteristico
do instrumento, ndo possuem qualquer edicao de partituras originais, ou sequer
manuscritos. Os seus compositores, guitarristas de fado como Armando Freire (1891-
1946), José Nunes (1916-1979) ou José Fontes Rocha (1926-2011), ndo as conceberam
sobre esse formato. Assim, os ambientes mais propicios para aprendizagem do
instrumento, nesta vertente estilistica, seriam as casas de fados, associacdes culturais
e recreativas ou aulas particulares, sempre sobre os moldes do ensino informal (Alegre,
2017).

Por outro lado, na vertente de Coimbra, apesar do mesmo método de aprendizagem
de fados caracteristicos desse estilo, a tradicao do instrumento como solista comeca a
ser desenvolvida por nomes como Artur Paredes (1899- 1980), Anténio Pinho Bojo
(1929-1999) e Anténio Portugal (1931- 1994), durante o século XX. O seu expoente
maximo é atingido, ainda no mesmo século, com Carlos Paredes (1925-2004), que se
apresentava em concertos a solo, com repertdrio unicamente instrumental (Alegre,
2017).

Do mesmo modo, o fado de Coimbra e o seu repertorio estilistico estao fortemente
associados com o meio académico em Portugal. A tuna Académica e a Associacao
Académica da Universidade de Coimbra sdo instituicdes de referéncia de onde
provieram varios guitarristas deste estilo. Na ultima, existe uma escola criada nos anos
70 por Jorge Gomes (1941), onde é ensinado todo o repertério instrumental
caracteristico deste estilo. Aqui, para além dos métodos de ensino referidos
anteriormente, comeca a ser utilizada a escrita musical através do pentagrama e de
tablaturas como suporte da aprendizagem. Parece-nos que este meio académico
fomenta a capacidade e vontade de registo escrito de repertério, que origina uma
diferenca assinalavel na quantidade de transcrigdes encontradas de repertério de
Coimbra, em oposicdo ao seu congénere de Lisboa (Alegre, 2017).

E ainda nesta cidade que o ensino desta guitarra ira surgir pela primeira vez, em
1997, num conservatério, pelas maos de Paulo Soares que teve contacto com o
instrumento nas escolas supramencionadas. Desde entdo, tém-se multiplicado as
instituicdes de ensino oficial de musica que possuem esta oferta. Dados recolhidos por
Fernando Gordo (2015) registam um total de 13 escolas com a presenca deste
instrumento. Conquanto, como ja referido anteriormente nesta monografia, sabemos
que estes dados se encontravam desfasados ja no momento da sua recolha.
Exemplificando, o Conservatério de Musica, Teatro e Danca de Vila do Conde possui

esta oferta desde o ano de 2011. De referir ainda que é previsivel que este niimero
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continue a aumentar, a medida que o numero de professores profissionalizados para o
instrumento também aumenta. A saber, no préximo ano letivo comegaremos a lecionar
no Conservatoério de Musica de Barcelos que, ja tendo a autorizagdo para a abertura do
curso ha uma década, encontrava-se a espera dum docente que pudesse dar sequéncia
ao mesmo.

Para a educacdo destes discentes, de realcar o papel impar da Escola Superior de
Artes Aplicadas de Castelo Branco, Unico local do mundo onde este curso é ministrado,
desde 2008. Aqui, os alunos possuem, para além do instrumento, disciplinas de
formacao tedrica musical. Ainda assim, nas aulas de guitarra portuguesa, verifica-se
uma predominancia do ensino segundo a tradi¢do oral.

2.4.1. Métodos e repertorio editado

Um fator de grande relevancia, e que contribui para a dificuldade no
desenvolvimento do ensino formal do instrumento, é a falta de repertério editado para
0 mesmo, principalmente se consideramos a sua vertente solistica. Vemos que o século
XX foi muito escasso na produgao deste tipo de material, contrastando coma a enorme
producdo criativa que se verificou nesse periodo.

Como ja mencionado, os guitarristas/compositores, originarios de metodologias de
ensino informal, ndo escreviam as suas composicdes, pelo que se verifica a inexisténcia
de partituras originais. Da mesma, forma, para muitas destas obras, ainda ndo se
cumpriu o periodo sobre o qual se aplica a caducidade de diretos de autor, pelo que se
torna dificil publicar as transcri¢des executadas por muitos guitarristas (DL n.2 63/85).

Do século XX, apenas temos a registar o método A Guitarra portuguesa de Pedro
Caldeira Cabral (1999) e Método de Guitarra Portuguesa de Paulo Soares (1997). Nao
obstante, ndo conseguimos ter acesso ao primeiro por nao se encontrar disponivel para
venda, nem para consulta nas bibliotecas perscrutadas. Ainda assim, segundo José
Alegre (2011): “As partituras estdo escritas para afinacdo de Coimbra e com a nota
escrita a corresponder ao som real. Este facto contraria a pratica habitual e
generalizada de considerar a guitarra de Coimbra como uma transposicdo da sua
congénere lisboeta (...)" (p.59). Desta forma, possuindo uma nota¢do nao usual e, até,
singular do seu autor, ndo nos parece que o mesmo poderd constituir um grande
suporte ao ensino formal, circunscrevendo-se, também, demasiado a um género
musical, dificultando a abordagem dos estilos de Coimbra e Lisboa, em paralelo, na
pratica pedagégica.

Quanto ao Método para Guitarra Portuguesa de Paulo Soares (1997), apesar de
possuir explicacoes e exposicdes interessantes e importantes para a formacgao dos
guitarristas, trata-se de um método exclusivamente pensado para Guitarra de Coimbra
e que peca pela elevada dificuldade técnica presente nos conteudos introdutorios.
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Paralelamente, possui pouco material de cariz técnico como estudos, exercicios, nao
referenciando escalas.

Ja no século XXI, O Método de Guitarra Portuguesa de José Santos Paulo (2005)
perfila-se, de um ponto de vista pessoal, como o mais completo método para este
instrumento. Para além de possuir contetdos técnicos em abundancia, aborda mais
elementos musicais que os anteriores, como, por exemplo, escalas e arpejos. Ainda
assim, consideramos que existe uma grande lacuna entre o material introdutoério, neste
caso, com um nivel ja mais adequado ao inicio do estudo do instrumento, e o material
mais avanc¢ado. Encontra-se me falta um melhor encadeamento de aprendizagens, bem
como de conteudos técnicos que as sustentem. De realcar que, a semelhanga dos
anteriores, estd concebido apenas para o estilo de Coimbra, contendo, no entanto,
transcri¢coes de obras eruditas de outros instrumentos.

Sons de Lisboa de Marcio Silva (2011), apesar de nunca ser enunciado pelo autor
como método, o que é, ademais, natural, tratando-se apenas de uma compilagdo de
pecas, é um suporte unico e de grande valia para o género de Lisboa que, até entao, ndo
possuia nenhum do seu repertoério solistico editado. Este compéndio possui nivel
crescente de dificuldade e algumas nog¢des basicas iniciais da execucdo do instrumento.
Contudo, ndo pode ser analisado pelos mesmos parametros acima referidos.

0 mesmo autor possui ainda outro livro denominado Pautas e Tablaturas (s.d) para
guitarra portuguesa solo que conta com variadas transcri¢des de pecas para guitarra
classica que sdo uma importante ampliacdo do repertério para o instrumento. No
mesmo prisma, insere-se o livro Pegas para Guitarra Portuguesa de Vitor Castro (s.d),
com obras eruditas transcritas para este instrumento, ainda que este dltimo seja de
edi¢do e produgao prépria.

De registar ainda os livros Flavio Rodrigues da Silva: Fragmentos para uma guitarra
de José Paulo (s.d) e Guitarra de Coimbra: volume 1, do Grupo Fado ao Centro, da autoria
de Octavio Sérgio (s.d), ainda que ambos se foquem exclusivamente nas obras de
apenas um guitarrista.

Existem ainda publica¢des acerca dos fados tradicionais e da sua aprendizagem que
ndo irdo, no entanto, ser aqui mencionadas pela forma tradicional de aprendizagem
destes conteldos ser através do ensino informal. Ndo obstante, considera-se que as
mesmas possuem bastante relevancia como suporte a aprendizagem destes
repertorios.

Sumariamente, para além do escasso e incompleto material disponivel, verifica-se
uma lacuna enorme na transcri¢cdo do repertério do estilo de Lisboa, comparativa ao
seu congénere de Coimbra.

Deste modo, clarificando-se a escassez de repertorio editado, em paralelo com a
grande tradicdo de ensino informal denotada no instrumento, pensa-se que o ensino
formal do mesmo poderia desenvolver-se de melhor forma, munindo-se do amplo
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material utilizado dos meios informais. Julga-se que o aproveitamento deste tipo de
recursos sera proveitoso para o desenvolvimento técnico e musical dos discentes,
originando musicos mais completos e versateis na sua formacao.

2.5. Programa

Um programa seleciona e organiza contetidos de determinado ciclo de estudos. Ja
um curriculo podera ser referente, de forma transversal, a varias disciplinas, ou até, de
forma longitudinal, a uma Unica 4rea, de forma mais continuada no tempo. E usual
encontrarmos também a nomeacao de plano de estudos, quando o mesmo é relativo a
apenas uma disciplina. Diversamente do programa, o curriculo contempla todas as
acoes em contexto educacional. (Assude, s.d; Duarte, s.d)

Atualmente, a visdo contemporanea de curriculo assume-o mais numa perspetiva
de desenvolvimento curricular, sendo este um produto social e cultural, em func¢ao do
tempo e espaco em que se insere. Nessa medida, o professor assume, cada vez mais, um
papel de maior preponderancia neste processo. Sendo o curriculo adaptavel e mutavel,
muito para além do conhecimento dos contetidos da disciplina, o docente necessita de
conhecer os seus alunos e os seus processos de aprendizagem, conhecer o curriculo e
conhecer o processo de ensino. Apenas dessa forma, se considera, a luz do pensamento
atual, possivel o professor imprimir o dinamismo necessario nas suas aulas, para que
as mesmas surtam efeitos positivos no processo de ensino-aprendizagem (Duarte J.,
s.d).

O primeiro programa estabelecido para guitarra portuguesa surge em 2001, no
Conservatorio de Musica de Coimbra, por José Santos Paulo, docente que, ainda hoje
leciona o instrumento na referida instituicio. Com o surgimento de novos
conservatorios com esta oferta formativa, foram-se ampliando o niimero de programas
concebidos, dos quais analisaremos alguns exemplos posteriormente. Todavia,
existem, ainda, instituicdes de referéncia no ensino vocacional da musica em Portugal
que ndo possuem qualquer programa estrutural para a disciplina, como € o caso do
Conservatorio Nacional (para o ano letivo de 2023/2024 no qual este estudo foi
estabelecido). Adicionalmente, ndo foi realizado, até a data, nenhum estudo
comparativo entre os curriculos que vigoram no pais para a disciplina. (Paulo J. S,,

2005)

Consequentemente, por meio da analise de programas e questionario aos docentes
do instrumento, o que pretendemos apresentar nesta monografia sera sempre uma
proposta de plano de estudos para a disciplina de guitarra portuguesa, que serj,
naturalmente mutavel e adaptavel, em funcao das especificidades de cada discente e
que nunca pretenderd assumir uma forma final estanque. Considera-se que este
processo devera ser dinamico e em constante mudanca consoante a sociedade a volta
do mesmo também se modifica e, acima de tudo, consoante as dificuldades,
necessidades e interesses dos discentes que assim o justifiquem.
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De notar que seguindo a visao Green (2008), Colwell, et. all. (2018) do ensino
instrumental, este devera ser o mais abrangente e diversificado possivel, englobando
diferentes estilos e géneros musicais.

Assim, o que se intende propor na proposta curricular a elaborar é uma interligagdo
das duas metodologias de ensino mencionadas (formal e informal), bem como dos
repertorios a elas associados, pretendendo originar musicos mais completos.
Lucy Green (2008), constata que, todos os professores parecem concordar em dizer
que a aplicacdo de metodologias de ensino informal na sua pratica pedagogica
contribui para uma melhoria generalizada da mesma. Pretende-se incluir nas
instituicdes educativas as vantagens que se verificam quando os alunos estdo a
disfrutar da aprendizagem e o fazem voluntariamente, como é o caso do ensino
informal, sem retirar o carater desafiante que o curriculo do ensino formal encerra. Em
ultima instancia, é inten¢do constituir um programa que reflita o mundo fora da escola,
com abordagens que ajudem os alunos a enfrenta-lo, pretendendo que o mesmo
corrobore uma melhoria significativa no processo de ensino-aprendizagem de guitarra
portuguesa.
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3. Metodologia de investigacao

A investigacdo executada nos designios deste relatério seguiu um quadro
metodolégico de investigacdo-acdo, com recursos a métodos maioritariamente
qualitativos. A metodologia adotada tem por base uma necessidade sentida de revisao
e desenvolvimento dos programas atuais de guitarra portuguesa. Procurou-se garantir
a participacdo de uma amostra de docentes de guitarra portuguesa no processo de
tomada de decisdo sobre o assunto, através da realizacdo de um questiondrio online.
Nado obstante, a reflexdo e analise intrinseca dos inquiridos foi tida em conta na
estruturacdo do mesmo, pretendendo assim potenciar o envolvimento social desta
metodologia investigativa. Paralelamente, revelou-se importante o uso desta
metodologia como meio de articulacdo entre a teoria e a pratica na producao de novos
conhecimentos. Desta maneira, o instrumento utilizado para consultar docentes do
instrumento no ativo, procuram trazer resultados evidentes de uma realidade pratica,
da qual esta pesquisa ndo se pretende alhear (Toledo & Jacobi, 2013).

De basilar importancia foi entender em que estado se encontra o ensino de guitarra
portuguesa a nivel nacional, em conservatorios do ensino formal, através da analise de
programas de realidades e regides geograficas distintas. Consequentemente e porque
investigamos para dar resposta a questdes, definimos as seguintes como principios
orientadores da nessa pesquisa:

e Como se pode criar um programa de guitarra portuguesa para ensino vocacional, o
mais diversificado e holistico possivel?

e Que conteudos mais se adequam as atuais necessidades do ensino da guitarra
portuguesa?

e Que competéncias devem ser consideradas fundamentais no atual ensino do
instrumento?

e Como podemos garantir que o ensino do instrumento incorpora vertentes de
aprendizagem informal e formal?
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4, Os programas de guitarra portuguesa no ensino
vocacional da musica

Para efeitos de investigacao no atual relatério, conseguiu-se recolher um conjunto
de 14 programas de diversos conservatoérios e escolas um pouco por todo o territorio
nacional. A andlise dos documentos procurou esclarecer as seguintes questdes:

e Quais as principais semelhancas e diferencas encontradas entre os programas
de guitarra portuguesa analisados?

e Como se relacionam os programas com o repertorio publicado para o
instrumento?

e De que forma é que o programa integra o ensino de repertoério tradicional na
sua conce¢ao?

Ao longo do processo procurou-se obter uma amostra abrangente e diversificada.
Inicialmente, optou-se por incluir todos as institui¢des de financiamento publico das
quais se teve acesso ao programa da disciplina de Guitarra Portuguesa, sendo elas: o
Conservatorio de Musica do Porto (CMP), o Conservatério de Musica de Loulé (CML) e
o Conservatorio de Musica de Coimbra (CMC). De notar que, foi estabelecido o contacto
com todas as escolas supramencionadas no sentido de obter a sua autorizagao para a
utilizacao do referido documento (Anexos VIII, IX e X). O contacto estabelecido deu-se
por e-mail, com o envio de uma carta-modelo de autorizacao que devia ser assinada e
identificada pela instituicdo. De forma similar, por ser a instituicdo mais antiga de
ensino formal da musica em Portugal, possuindo a disciplina de guitarra portuguesa na
sua oferta formativa, procurou-se incluir no estudo o programa do Conservatoério
Nacional (CN) no nosso relatério. Infelizmente a tentativa de contacto com a instituicao
nao foi bem-sucedida. No seu website, a escola ndo disponibilizava, para o ano letivo
de 2023/2024, no qual esta investigacdo foi concebida, qualquer programa para a
disciplina. Através de contactos informais com a mesma, soubemos que a mesma nao
possuia qualquer programa concebido para a disciplina. Contudo, possuia disponivel
no seu website os critérios relativos as provas internas da disciplina que usaremos
como modelo estrutural do programa que devera ser utilizado na instituicdo.
Naturalmente, ndo se tratam de documentos equivalentes, ou, sequer, similares. Ainda
assim, através da andlise da estrutura das provas de instrumento, conseguimos
depreender muito do que serd trabalhado em determinada disciplina, ndo fazendo
sentido doutra forma. Saliente-se que, em coadjuvacdao com as razdes ja indicadas,
outra das grandes preocupacdes com a selecdo dos programas escolhidos foi tentar
alcancar uma grande diversidade territorial ambicionando obter uma amostra ampla,
diversa e ilustrativa do processo de ensino-aprendizagem verificado em todo o
territério nacional.

Complementarmente, e, conscientes da importancia e elevado namero de escolas
de musica de ensino particular e cooperativo no territério nacional, pretendemos
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incluir na pesquisa dois exemplos ilustrativos das mesmas. O primeiro exemplo que
selecionamos ¢é referente ao Conservatério de Musica de Santarém 5(CMS). A
preferéncia pelo curriculo desta instituicdo prendeu-se com o grau de profundidade
que o mesmo possuia, face aos outros exemplos que recolhemos, dentro das
instituicdes da mesma tipologia. Paralelamente, realga-se o dinamismo e seriedade da
mesma, sendo organizadora do “Concurso Nacional de Acordedao e Guitarra
Portuguesa” que, ndo pretendendo incorrer em lapsos, sera dos unicos eventos deste
tipo dedicados a guitarra portuguesa. Efetivamente, ndo temos conhecimento de outra
iniciativa do género no instrumento.

Por ultimo, decidimos também incluir na nossa indagacdo o Conservatoério de
Musica de Vila do Conde ¢(CMVC). No caso desta institui¢do, pretendemos integrar uma
escola desta tipologia de uma regido geografica distinta da anteriormente selecionada.
Ademais, ndo podemos deixar de considerar a importancia que a mesma tera na nossa
visdo global sobre o curriculo da disciplina ja que se trata da escola onde frequentamos
os oito graus de ensino articulado. Dessa forma, a sua programacao iria sempre ser
sentida de forma subliminar neste trabalho. Posto isto, a sua inclusao permitir-nos-a
refletir de forma mais concreta sobre o ensino do instrumento, demonstrando também
as nossas lacunas de aprendizagem que poderiam afetar a nossa pesquisa, caso nao
fossem expostas e examinadas em conformidade.

4.1. Analise dos programas

A presente andalise procurou ter por base diferentes caracteristicas a ter em conta
na elaboracdo de programas curriculares, entre as quais: estrutura, conteudos
transversais, conteudos idiossincraticos e tipos de recursos pedagogicos.

Numa primeira fase, a analise estrutural disse respeito a forma como se organizam
0Ss programas, as subsecc¢des nos quais os mesmos se encontram divididos e, em ultima
analise, o seu grau de profundidade e especificidade, considerando-se que um
programa € tao mais especifico, quanto maior for o numero de subsecc¢bes que
contempla. Realcamos que, naturalmente, esta analise serd muito influenciada pelas
instituicdes de ensino, sendo comum que as mesmas possuam um modelo estrutural
de programa que devera ser utilizado nas diversas disciplinas. Ndo obstante,
considera-se importante expor estes elementos, sendo eles fundamentais na
estruturacao dos curriculos.

Seguidamente, na analise de conteudos transversais, pretende-se analisar a
inclusdo daquelas competéncias que julgamos serem basilares na formacdo de
qualquer musico, independentemente do instrumento que execute. Aqui serao,

5 Autorizag¢do Anexo XI
6 Autorizacdo Anexo XII
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também, incluidas competéncias associadas ao ensino informal, tendo ja sido
demonstrada a sua importancia na formag¢do musical dos alunos.

Na analise de contetidos idiossincraticos serdo analisados aqueles correspondes a
idiomatica do instrumento, em todo o seu repertorio erudito e ndo erudito. Uma maior
especificidade ao nivel dos contelidos serd abordada nos questionarios aos docentes,
analisando-os, nesta fase, de uma forma mais abrangente. A titulo de exemplo, foram
criadas categorias agregadores como “Estilo de Coimbra” ou “Técnica geral” como
forma de inclusdo de diversos contetudos, que seriam extremamente dificeis de ser
analisados um por um em cada programa. Ademais, seria possivel utilizar
nomenclaturas distintas para referenciar uma mesma técnica, o que tornaria esta
tarefa muito dificil de realizar.

Em ultimo lugar, irdo ser analisados os recursos pedagogicos que constam nos
programas, passando a fase de analise do que é ensinado para como é ensinado,
observando que materiais sao usados pelos discentes nas suas praticas pedagdgicas.

4.1.1. Analise estrutural

Tabela 6- Analise estrutural de programas

Aprendizagens | Competéncias | Conteidos | Atividades | Bibliografia | Audi¢ées | Sugestdes Recursos
essenciais de de obras | pedagogicos

referéncia minimos
CN - - 0 - - - - X
CMP - X - - X X X X
CMC - X - - X - X X
CML X X 0 - - - X X
CMS X X X X - - X -
CMVC X X - - - - - X

X Presente nos programas
- Ausente do programa

0 Mencionado de forma indireta ou pouco explicita

CN- Como ja referido anteriormente, o0 documento analisado relativo ao CN difere
dos restantes na sua tipologia. Dessa forma, faria pouco sentido que se aproximasse
dos mesmos a nivel estrutural. Ainda assim é possivel retirar, através da anadlise e
compreensao do mesmo, alguns conteddos de forma elementar, a titulo de exemplo
“arpejos simples”. Nao obstante, releva-se o facto de estes serem de carater
extremamente genérico, como iremos mais tarde demonstrar nos propodsitos desta
monografia, mas, também, parecendo ser reutilizados doutros instrumentos, como a
guitarra classica, contendo técnicas intrinsecas deste instrumento, mas pouco comuns
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na guitarra portuguesa. A saber: “Notas repetidas com alternancia dos dedos, i-m, com
e sem apoio”;

CMP- Com um carater mais completo e rigoroso, o Programa do Conservatdrio de
Musica do Porto contém um manancial de subsec¢des bastante rico. Apesar de nao
conter aprendizagens essenciais e uma listagem de contetdos, a especificidade das
“competéncias” que apresenta parece suprir completamente essa lacuna. Ademais, é o
conservatdrio mais rico na descrigao do suporte bibliografico e auditivo a fornecer aos
alunos, enunciando bibliografia e audi¢coes de referéncia. Da mesma forma, enumera
de forma concreta os recursos pedagdgicos minimos a serem apresentados pelos
discentes na conclusdo de determinado grau de ensino, denotando, nalguns casos, os
conteudos que devem constar nos mesmos. Parece-nos que esta é uma excelente
iniciativa, pecando por ser apenas apresentada nos dois primeiros graus. A titulo de
exemplo: “Nota: O programa devera conter os seguintes aspetos técnicos: arpejos de
quatros notas, melodia acompanhada, acordes de quatro sons e ligados simples.”.
Todavia, consideramos também que, caso contivesse uma listagem de contetidos
prévia na sua organizacdo, facilmente se poderia incluir uma nota explicativa que
indicasse que os mesmos deviam ser parte integrante do repertério a apresentar pelos
alunos em cada grau;

CMC- O programa do CMC encontra-se na mesma linha do supramencionado CMP.
Contudo, em oposicdo ao anterior, nao possui audi¢cdes de referéncia, que o tornam
menos profundo nesse aspeto. A parte disso, conta com uma listagem de competéncias,
aqui denominadas “objetivos programaticos”, para além de um enorme leque de
sugestoes de repertorio onde se indica, ndo raras vezes, a bibliografia onde o mesmo
podera ser encontrado. Ainda assim, lamenta-se que estas indicacdes bibliograficas
sejam exclusivas do material de caracter mais técnico como estudos, nao
acompanhando as pecas da mesma forma. Porém, evidencie-se a probabilidade de
muito deste material ser arranjos e adaptacdes do préprio docente da institui¢cdo, nao
se encontrando em nenhuma bibliografia para que a mesma pudesse ser referenciada.
A titulo de exemplo, referencia-se “Ballet Music No. 2 - Schubert - from Rosamunde,
Op. 26, D. 797 “, sem qualquer indicagdo bibliografica. Através da revisado bibliografica
que executamos anteriormente, ndo se encontrou este material em nenhum nos
meétodos e monografias referenciadas para o instrumento, pelo que se podera assumir
com naturalidade que este se devera tratar de um arranjo préprio do docente, ja que
esta é uma pratica comum no instrumento. Ainda assim, ndo deixaremos de considerar
também a hipdtese, ainda que menos provavel, de o referenciado recurso existir
editado, mas ndo ser do nosso conhecimento. A menor probabilidade desta hipotese
prende-se meramente com a escassez de repertorio editado para guitarra portuguesa.
que atribuem uma maior propensao a nossa primeira teoria;

CML- No programa do CML podemos encontrar evidenciados aprendizagens
essenciais, referentes a um periodo mais alargado, correspondente aos ciclos do ensino

basico, mas, também, ao ensino secundario. Neste documento, encontram-se propostas
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sob a terminologia de “Objetivos Gerais”. Similarmente, conta, também com uma
subseccdo denominada “Competéncias”. A semelhanca dos restantes, ndo apresenta
uma listagem de conteudos, ndo contendo, igualmente, referéncias bibliograficas e
adutivas. Por outro lado, expde de forma bastante clara todos os recursos pedagdgicos
a serem apresentados, indicando de forma inequivoca os conteddos que deverao estar
presentes nos mesmos, fazendo-os acompanhar de sugestdes de repertorio,
exemplificando: “Obras que utilizem recursos técnicos diversificados (tremolo,
acordes, arpejos, mudangas de posicao, ligados) exploracdo de diferentes regides da
escala e seccoes contrastantes (Divertimento de Carlos Paredes, Terra de P6 de
Custodio Castelo, ou similar)”;

CMS- A par do CMP, o CMS ¢ a instituicao analisada que conta com um programa
vasto estruturalmente. Neste, sdao apresentados claramente “Objetivos gerais”
(aprendizagens essenciais) e especificos (competéncias), mas, também sdo listados os
conteudos a eles inerentes. Apresenta-se novamente os “objetivos gerais” referentes a
um periodo temporal mais alargado, como sdo os ciclos de estudos ou o ensino
secundario. Posteriormente, enuncia-se os “objetivos especificos” de cada grau,
referentes a um ano letivo. Em seguida, evidencia-se o que é denominado como
“Contetdos programaticos”, que, naturalmente, corresponde ao que entendemos como
“conteddos” enumerando técnicas e capacidades musicais que se pretende
desenvolver nos discentes. Adicionalmente, conta uma sec¢ao que reputamos pouco
comum nos programas das disciplinas de instrumento, pelo menos naqueles que
analisamos referentes a guitarra portuguesa, denominada “Atividades”. Aqui, sao
referidas tarefas que podem ser implementadas nas aulas, imprimindo-as de um maior
dinamismo. Consideramos esta adicdo extremamente relevante e pertinente em
qualquer programa pois, para além de saber o que pdr em pratica, é preciso evidenciar
a melhor forma de o fazer para obter os melhores resultados pedagogicos possiveis. Da
mesma maneira, uma reflexdo deste tipo sera necessaria para tornar as aulas o mais
dinamicas e com o mais diversificado nimero de abordagens possivel, pretendendo
alcancar um maior interesse e predisposi¢cdo para o estudo da disciplina nos alunos.
Consequentemente, a sugestdo e enumeracao de atividades poderd, também, ajudar o
discente a ser mais criativo e diverso na sua pratica pedagdégica, adquirindo, ainda, uma
maior capacidade e suporte na preparacdo das aulas de instrumento. Sdo alguns
exemplos de atividades: “Leituras a primeira vista;” (que nos parecem especialmente
relevantes se forem executadas no momento de avaliacao, sendo comum estarem
esquecidas no momento da aula, em prepara¢do para o momento de apreciacdo);
“Exercicios no inicio de cada aula para promover o desenvolvimento técnico, o
aquecimento e preparar a execucdo das diferentes pecas;” e “Exercicios para
desenvolver a capacidade de memoria.”

CMVC- O programa do CMVC tem como partes integrantes “Objetivos gerais”
(aprendizagens essenciais), “Objetivos especificos” (competéncias) e “Recursos
Pedagégicos minimos”. Consideramos que estes sdo os parametros minimos que um
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programa devera conter, sendo ele mais completo e profundo quanto maior o niimero
dos outros parametros apresentados. Evidenciamos que julgamos, ainda, necessaria
uma listagem de contetidos para a coeréncia programatica da disciplina. Por outro, este
documento apresenta detalhadamente a forma como a avaliacdo da disciplina é
executada, enunciando todos os parametros contemplados na mesma. Apesar de aqui
ndo apresentar a ponderagdo percentual exata de cada um dos elementos, esta é uma
pratica pouco comum nos programas das disciplinas e que consideramos ser bastante
util ao bom funcionamento e orientacao da mesma. Consideramos, da mesma maneira,
ser natural a nao especificacdo de uma ponderacao percentual exata ja que é expectavel
que exista um documento dedicado especificamente aos critérios de avaliacdo e que
seja mais concreto nesse aspeto. Sdo exemplos desta pratica: “Atitudes e valores:”, nos
quais se integram, por exemplo: “Assiduidade e pontualidade”, o “Dominio técnico e
interpretativo:”, nos quais consta, entre outros “Estudo individual e trabalho de casa”
e ainda o indicador “Proatividade” que contempla os aspetos relativos a participacdo e
empenho do aluno nas atividades dinamizadas pela escola.

Assim, globalmente, verificamos uma escassa presenca de bibliografia e audi¢cdes
de referéncia nos programas analisados. Se, por um lado, consideramos que a falta de
bibliografia podera ser parcialmente justificada pela escassez da mesma, a lacuna de
audicdes de referéncia ndo podera ser analisada pelos mesmos parametros.
Efetivamente, todo o processo de aprendizagem informal sob o qual, como verificamos
na nossa revisao bibliografica, o ensino do instrumento se baseou amplamente numa
fase inicial, esta intrinsecamente associado a audi¢do e imitacdo de gravacdes de
referéncia. De facto, existem, até, muitas gravacdes de pecas das quais ndo se conhece
a edicao de partitura. Assim, estas duas lacunas nao podem ser analisadas pelos
mesmos parametros. De qualquer modo, a escassez ou nao de bibliografia ndo poder,
na nossa opinido ser justificativa da nao inclusao da mesma nestes designios. Por mais
escassa que seja, deve ser pelo menos mencionado o material de suporte utilizado nas
aulas, para além de poder servir como ferramenta de consulta e desenvolvimento de
capacidades nos discentes. Da mesma forma, ndao deixamos de evidenciar a
importancia que as audi¢cbes de gravagdes de referéncia tém para a construcdo de um
bom musico, com um fundamentado sentido de critica musical, mas, também, como
fonte de inspiracdo e orientacdo para a performance e decisdes interpretativas.
Paralelamente, a sugestdo e enumeracao deste tipo de registos sonoros podera regular
de melhor forma o que é escutado pelo aluno, evitando a audicdo de gravacdes de
menor qualidade sonora e artistica que, poderao, em ultima instancia, afetar o seu
desempenho e desenvolvimento musical, desencadeando mas praticas técnicas ou
vicios interpretativos menos aconselhaveis em fung¢do do repertdério estudado.

A sugestao e registo de atividades a serem desenvolvidas sdo, factualmente, um
elemento pouco comum, apresentando-se em apenas um dos programas. Apesar disso,
ndo podemos deixar de refletir sobre a sua importancia na pratica pedagégica,
tornando-a mais dinamica, melhor fundamentada e ponderada, como
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supramencionado. Assim, acreditamos que este € um elemento de elevado interesse e
que deveria ser incluido em todos os programas, almejando um aprimoramento do
processo de ensino-aprendizagem. Contudo, consideramos natural a enorme lacuna
verificada neste elemento em quase todas as institui¢cdes.

Curiosamente, verificou-se que, novamente, apenas uma das institui¢cdes
apresentava uma listagem de conteudos a ser trabalhada em cada ano de ensino. Esta
evidéncia revela-se, deveras, surpreendente jid que consideramos que todos os
programas deverao ser estruturados em fun¢ao dos mesmos. Naturalmente que estes
se encontram em sinergia com a formulacao de competéncias. No entanto, julgamos
que uma listagem é um elemento absolutamente fundamental na estruturacao deste
tipo de documentos, facilitando, até, entre outros, a escolha de repertério a ser
trabalhado em cada grau de ensino, ja que este devera ser selecionado em func¢do dos
conteudos a ser trabalhados e ndo o contrario. Por essa razdo lhe atribuimos a
nomenclatura de recursos pedagogicos, ja que servem como ferramenta de estudo de
determinadas técnicas, ou elementos, que se pretende que sejam aprendidos pelos
discentes ao longo do seu percurso.

0 elemento que aparece mais predominantemente em todos os programas sdo os
“Objetivos especificos”, ou seja, as competéncias (com efeito, se considerarmos que o
documento analisado do CN nao se trata de um programa como os restantes, este esta
mesmo presente em todos os curriculos). Nao haveria, quanto a nds, outra
possibilidade, principalmente verificando algumas lacunas na listagem de contetidos
apresentadas quase na totalidade das institui¢cdes. Concluimos assim que, nos
programas de guitarra portuguesa analisados, as competéncias sdo o elemento mais
visceral e estruturante. Vemos este facto com alguma naturalidade, assumindo que
serdo uma formulagdo natural dos contetidos a serem abordados, mantendo as
consideragdes que tecemos anteriormente.

No respeitante as “Aprendizagens essenciais”, estruturantes de um periodo
temporal mais alargado, dizendo respeito a um ciclo de estudos, podemos observar, de
forma curiosa, que todos os conservatorios de ensino particular e cooperativo possuem
este elemento, ao contrario do verificado nos publicos, onde apenas um apresenta esta
subsec¢do. Devemos, ndo obstante, perceber que, dentro dos publicos, um dos ficheiros
consultados ndo corresponde a um programa, mas, sim, a uma matriz de provas, pelo
que seria, naturalmente, dificil conter este tipo de elemento. Por outro lado, dos
restantes trés apenas um o contém, perfazendo 1/3 do namero total, enquanto nos nao
publicos, a totalidade dos curriculos possui este identificador. Entdao, mesmo com um
maior niumero em analise, trés (excluindo o CN pelas razdes ja referidas), em oposicao
aos dois ndo publicos, os dltimos revelam um maior nimero deste identificativo.
Consideramos que a enunciacdo destas aprendizagens é extremamente relevante para
indicar os requisitos e modelo de orientagdo de determinado ciclo de estudos. E, dessa
forma, inesperada a sua nao inclusdao num ndmero tio significativo de conservatérios
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por forma a aferir o cumprimento de objetivos elementares de determinado aluno no
processo de passagem de ciclo.

Quase todos os programas possuem sugestdes de obras o que reputamos ser um
elemento de extrema importancia na estrutura¢do de um programa. Para além de
permitirem uma mais facil identificacdo e selecdo dos discentes do repertorio a ser
trabalhado por cada aluno, permitem uma comparac¢do imediata com programas de
outras instituicdes de ensino que possibilitam a compreensdo mais direta sobre as
diferencas verificadas entre a nossa e outras institui¢cdes, assim como a interpretacao
global sobre a uniformidade do ensino do instrumento no pais. De referir ainda que,
considerando o anteriormente mencionado, ndo julgamos que este elemento seja
absolutamente fundamental de um programa, apesar de pensarmos que 0 mesmo sera
mais completo e especifico se o possuir. O docente possui liberdade de escolha sobre o
programa que devera ser subserviente aos conteudos. Paralelamente, existe ainda a
possibilidade das instituigdes possuirem um documento exclusivamente dedicado a
estas sugestdes, a parte dos curriculos das disciplinas.

De forma diversa, o repertério minimo a ser executado em cada ano letivo apenas
ndo é encontrado num dos documentos. Julgamos que isto também se podera dever a
possivel existéncia de documentos como matrizes de prova que identifiquem este
nimero mais precisamente. Em todo o caso, esta enumeragcao é absolutamente
fundamental para perceber os requisitos minimos a conclusdo com sucesso de
determinado grau de estudos, embora, como ja evidenciamos, o relevante para o
processo de ensino-aprendizagem de um aluno sejam os conteudos e nao
propriamente a quantidade de recursos que executa. Sem embargo, é necessario a
visualizacdo e avaliacdo de um contetido em mais do que um momento e de uma forma
mais continuada para perceber o grau de capacidade de dominio de um aluno sobre o
mesmo. Releva-se, nesse parametro, a importancia dos recursos técnicos como escalas
e estudos para a melhor avaliacao dos conteudos. Infelizmente, como ja mencionado,
este material é escasso para o instrumento e é um aspeto que necessita de ser
desenvolvido.

4.1.2. Analise de conteudos transversais

Tabela 7- Analise de conteldos transversais

Aquecimento | Afinacdo | Metodologias | Improvisacdo | Leitura a | Criatividade | Memorizacdo | Imitagdo/
de estudo primeira “Tocar de
vista ouvido”
CN - - - - X - - -
CMP - X X X - 0 X -
CMC - X X - X - - -
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X Presente nos programas
- Ausente do programa

0 Mencionado de forma indireta ou pouco explicita

Na analise de contetidos transversais referimo-nos aos elementos que
consideramos serem fundamentais para a forma¢do de um musico de qualquer
instrumento, nio somente de guitarra portuguesa. E dessa forma que incluimos aqui
elementos como “Metodologias de estudo” ou “Leitura a primeira vista”. Diversamente,
dada a importancia que consideramos que as metodologias de ensino informal tém
verificado, também pela nossa revisao bibliografica, matérias como “Improvisacao”,
“Memorizacdo” e “Criatividade”, sdo tidas em conta nesta analise.

CN- Através da andlise das matrizes de prova do CN, apenas podemos perceber que
sdo executadas leituras a primeira vista no momento de avaliacdo pelo que sera natural
que as mesmas sejam trabalhadas nas aulas. Lamentavelmente, ndo conseguimos,
através deste documento ter algum tipo de perce¢do sobre os restantes elementos
apresentados. Ndo se encontrou, nessa senda, nenhum critério avaliativo que
valorizasse outros aspetos. na matriz de prova, como poderia ser o caso da
memorizagao ou da afinagao.

CMP- No caso desta instituicao, verifica-se uma curiosidade interessante de ser
analisada: apesar da criatividade ser mencionada como critério de avaliacdo, a mesma
nunca é apresentada nos conteudos. Este facto levanta algumas questdes, como por
exemplo: Como se podera avaliar algo que nao é trabalhado em aula? Em que é que sera
baseada esta avaliagdo? Como é que o aluno pode preparar algo com o qual nunca
contacta? Apesar disso, ndo se deixa de considerar que a mesma podera ser
efetivamente trabalhada nas ligdes instrumentais sem, contudo, ser apresentada nos
conteudos. Todavia, julgamos que a sua inclusdo seria necessaria e extremamente
fundamental para uma maior clareza nesta matéria. Paralelamente, o aquecimento é
algo que nunca é mencionado neste curriculo, sendo, portanto, de lamentar podendo
originar lesoes e desconforto muscular ao instrumentista durante a sua performance,
para além de uma menor preparacdo performativa. Quanto aos indicadores de
metodologias de ensino informal (“Improvisacdo, Memoriza¢ao e Tocar de ouvido,
excluindo a criatividade ja mencionada anteriormente) verificamos que apenas um
deles ndo se encontra apresentado no programa. Este é um facto que reputamos
bastante positivo, sendo que o ideal seria sempre a inclusdo de todos os elementos,
mas, pensando que os mesmos poderdo estar na base da formagdo de musicos mais
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completos. De referir ainda a positiva inclusdo de afinacdo e metodologias de estudo
que permitem tornar o discente mais independente e auténomo.

CMC- Podemos com facilidade perceber que o ensino no CMC é mais fundamentado
em metodologias de ensino formal, ndo contendo evidenciados quaisquer indicadores
dos que consideramos mais frequentes no ensino informal. Paralelamente, ndo inclui
nos seus designios nenhuma referéncia a metodologias de aquecimento e sua
realizacdo prévia a sessdes estudo ou performances. Demonstra ainda ndo conter uma
preocupac¢do com o desenvolvimento das capacidades de memoria dos alunos, ndao
referindo este elemento em nenhum momento.

CML- Nesta instituicdo, aquecimento e afinacdo nao sio referidos nos contetudos.
Estas sdo para noés lacunas graves, uma delas pelo lado da saude e preparagdo para a
performance dos alunos, a outra por revelar pouca preocupagdo com o rigor
performativo dos discentes. Apesar de ndo referenciar a improvisacdo e o tocar de
ouvido, consideramos que algumas metodologias do ensino informal sdo aplicadas nas
classes, ja que demonstra preocupacdes com o estimulo da criatividade, para além da
memorizacdo, ainda que esta ndo seja exclusiva deste tipo de ensino. Evidenciamos
ainda o desenvolvimento de capacidades de leitura, através da inclusao de leituras a
primeira vista no curriculo da disciplina.

CMS- No curriculo do CMS sdo levantados alguns factos curiosos. Apesar de o
aquecimento ser mencionado nas atividades, o mesmo nunca é apresentado nos
conteudos. Naturalmente, ndo pomos em causa a sua realizacdo em aula, contudo,
sendo este um elemento de elevado interesse na formagdo de musicos, nao deveria ser
incluido na listagem de contetidos da disciplina? Naturalmente seria um contetido de
dificil avaliagcdo no contexto duma prova formal de instrumento, ainda assim, para esse
mesmo efeito existe a avaliacdo continua que é referente ao trabalho continuado do
aluno durante todo o ano letivo. Situagdes similares ocorrem ainda noutros aspetos.
Apesar da leitura a primeira vista se encontrar presente nos “objetivos gerais” do curso
basico de 22 e 32 ciclos, ndo encontramos nenhuma correspondéncia da mesma nos
conteudos da disciplina. Julgamos que a mesma pode ser utilizada em servico de outros
conteudos, ainda assim, as capacidades de leitura a primeira vista, por si s, sio um
elemento a ter tido em conta na formagao dos alunos de instrumento, merecendo, como
tal, um conteudo especifico a si dedicado. Nao obstante, estas sdo, da mesma forma,
uma das atividades a ser realizadas em aula, segundo este documento. Valorizamos
este facto, por ser trabalhadas de forma continuada, o que torna ainda mais relevante
a sua inclusdo como contetido. E referido o estimulo da criatividade do aluno “(...)
propondo a integracdo da sua pratica instrumental e interpretativa em diversos
contextos musicais e estilisticos”. Sabendo a importancia e relevancia desta
diversidade, julgamos que a criatividade desenvolvida nos alunos nao se pode limitar
a este parametro. Além disso, este descritor apenas se encontra relatado nos “objetivos
gerais” do curso complementar, ndo estando em evidéncia em mais nenhum momento

no decorrer do programa, seja ele conteudos, ou até mesmo, atividades a desenvolver.
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Desse modo, ndo poderemos afirmar com exatiddo que a criatividade é uma capacidade
desenvolvida com a amplitude que julgamos que a mesma merece. Da mesma forma, a
memorizacao é referenciada tanto nos “objetivos gerais” do curso basico, como nos do
curso complementar, mas, também nas atividades a ser desenvolvidas, através de
“Exercicios para desenvolver a capacidade de memdria”. Consideramos, dessa maneira,
que este podera ser um elemento trabalhado até com a profundidade necessaria,
porém, para uma maior clarividéncia nesta questao, aconselhariamos a sua inclusao,
também, nas competéncias e contetidos a serem trabalhados em cada grau de ensino.

CMVC- Relativamente a esta escola, de forma clara, identificamos o
desenvolvimento de um sentido e capacidade de afinacdo, mas, também, de
metodologias e competéncias de estudo. Por outro lado, vemos uma lacuna completa
nas metodologias que reputamos mais tradicionalmente associadas ao ensino informal
(Improvisagdo, criatividade, tocar de ouvido), bem como na capacidade de memoria,
quanto a nds entrelacada entre as duas formas de ensino, e de leitura a primeira vista
que podera ser associada com uma maior familiaridade com o ensino formal.

De uma forma global, verificamos uma fraca presenca das metodologias do ensino
informal nos programas do instrumento. Apenas um conservatério contém em si o
dominio da improvisacao, assim como ndo existe qualquer conservatério que refira o
processo de imitacdo ou tocar de ouvido como parte integrante da formacao dos seus
discentes. Similarmente, a criatividade, apesar de contar com uma maior presenca que
os anteriormente mencionados, é maioritariamente apresentada de forma vaga e
pouco visceral nos curriculos da disciplina. De igual preocupacdo, a abordagem do
aquecimento prévio a performance ndo €é mencionada em quase nenhum
conservatdrio. Na verdade, apenas um o refere, ndo lhe dedicando, quanto a nés a
profundidade e importancia merecida, como referenciado anteriormente. Em
contraste, o processo de afinacdo é referenciado quase na totalidade dos documentos.
De estranhar a sua auséncia no programa do CML, menos inusitada no caso do CN,
dadas as especificidades do documento analisado, mas que, ainda assim, mereceria a
inclusdo deste contetido nas matrizes de prova. E com grande satisfacio que
verificamos que todas as institui¢des contém nos seus designios uma preocupagdo com
o trabalho e desenvolvimento auténomo do aluno, bem como de melhores indices e
capacidades de autorregulacdo, através da inclusao de metodologias de estudo dos
conteudos a serem trabalhados nos seus programas. Por fim, verifica-se alguma
presenca das leituras a primeira vista nas diversas escolas. Se considerarmos, apos a
reflexdo anterior, que as mesmas se encontram efetivamente existentes no CMS, a
maioria das instituicoes possui este elemento. De forma natural, o ideal seria que o
mesmo estivesse presente em todas as instituicdes, ainda assim, o desenvolvimento de
boas capacidades de leitura em alunos de um instrumento, na sua génese, muito
associado ao ensino formal, é um fator que reputamos de grande interesse e com um
grande contentamento.
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4.1.3. Analise de conteudos idiossincraticos

Tabela 8- Analise de conteldos idiossincraticos

Estilode | Estilo | Técnica | Performance/ | Organologia | Postura | Histéria e | Repertoério
Coimbra | de geral Musicalidade idiomatica | Tradicional
Lisboa auditiva
CN 0 0 X X - X 0 X
CMP X X X X 0 X X X
CMC 0 - X X X X X 0
CML 0 X X X X X X X
CMS X X X X X X 0 0
CMVC X X X X X X - -

X Presente nos programas
- Ausente do programa

0 Mencionado de forma indireta ou pouco explicita

A andlise de contelidos idiossincraticos sera referente aos elementos especificos e
idiomaticos da guitarra portuguesa. Para efeitos analiticos, reduziu-se estes elementos
a: Estilo de Coimbra, Estilo de Lisboa, Técnica geral, Performance/ Musicalidade,
Organologia, Postura, Histéria e idiomatica auditiva e Repertério Tradicional.

No que concerne a analise da presenca de determinado estilo (Coimbra ou Lisboa)
nos programas, esta foi executada através de um conjunto de fatores. Primeiramente,
realizou-se a associagdo dos estilos com algumas técnicas que lhes sao
caracteristicamente mais comuns, como é o caso da pulsacdo apoiada no caso de
Coimbra e simples, no caso de Lisboa. De referir que outras técnicas foram tidas em
conta, como o caso rasgueado duplo (Coimbra). Ainda assim, consideramos que estes
elementos poderiam ser, sendo utilizados por si s6, dubios e insuficientes para se
retirarem ilacdes. Nunca esquecendo que uma técnica ndo estara necessariamente
circunscrita a um estilo, devendo ser uma ferramenta utilizada pelo instrumentista da
forma que considere mais util e adequada. Por conseguinte, sempre que possivel,
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cruzou-se esta informagdo com o repertorio sugerido nos programas para obter uma
melhores precisao e esclarecimento neste sentido.

Nos elementos de técnica geral consideramos todas as questdes como execu¢ao de
ornamentos, acordes, posicionamento da mao esquerda que com maior frequéncia sao
comuns entre os estilos, servindo acima de tudo o instrumentista e sendo parte
fundamental do processo de execucao do instrumento.

O descritor Performance/Musicalidade dird respeito a todos os conteudos
relacionados com a pratica performativa como dinamicas, fraseados, carater,
articulacoes, entre outros.

Na organologia do instrumento consideramos todos os contetidos que referem as
partes que compde o instrumento, bem como a sua manutencao.

Em postura analisamos todos os conteddos relativos a forma correta de manusear
e posicionar a guitarra portuguesa.

Com histéria e idiomatica auditiva, verificamos a interligagdo contextual dos temas
abordados nas aulas com o contexto do instrumento, o seu passado, e referéncias
auditivas importantes.

Relativamente ao repertdério tradicional, aferimos a inclusdo nos programas de
elementos tdo presentes na vida quotidiana do instrumento como o acompanhamento
de fados, dancas e folclore caracteristico do nosso pais.

CN- Com esta analise verificamos, interessantemente que nas matrizes de prova
verificadas, existe uma forte presenca de elementos idiomaticos da guitarra classica,
mas pouco comuns na guitarra portuguesa, a saber: “(...) alternancia dos dedos, i-m,
com e sem apoio”. De referir que este elemento sera claramente referente a mao direita
onde, na guitarra portuguesa, a utilizacdo em exclusividade dos dedos indicador (i) e
polegar(p). Atualmente, existem técnicas estendidas onde a utilizacdo do dedo médio
(m) é praticada, ainda assim, ndo sera de esperar a execu¢ao da mesma de um aluno do
19rau, sendo esta inclusivamente nunca concebida através da pulsacao com apoio. No
entanto, dissipando as duvidas, apresentamos mais um elemento: “com mobilidade do
polegar sobre as cordas RE (42), LA (52), MI (62)”, onde facilmente se verifica que estes
serdo referentes a guitarra classica e ndo a guitarra portuguesa onde a mobilidade do
polegar nas trés ultimas ordens corresponderia a Si (42), La (52), Ré(62), diversamente
do descrito. Nao obstante, o documento referencia articulacao e execucgdo de acordes,
ainda que de forma pouco especifica, mas que nos levara a considerar a inclusdo de
conteudos de técnica geral nos seus designios. Sabemos que muito dificilmente nao
sera trabalhado qualquer um dos estilos no CN, ou em qualquer outra instituicao,
contudo, cingindo-nos apenas ao empirico, ndo consideraremos a inclusao de nenhum
nesta instituicao.

Como seria de esperar, face ao documento analisado, a performance é sempre
referida como forma de avaliagdo do repertdrio apresentado pelos alunos no contexto
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das provas. Da mesma forma, referencia “Abordagem formal e estilistica” sendo um
elemento que podermos considerar como revelador da abordagem histérica e auditiva
do repertdrio trabalhado. Ainda assim, é vago no que concerne a que estilos se refere e
ndo podemos com toda a certeza precisar que sdo fornecidos exemplos auditivos para
0s mesmos, bem como contextualizados devidamente no contexto do passado do
instrumento.

Verifica-se a presenca de um descritor avaliador da postura, sendo possivel
inferir a sua presenca nos contetidos da disciplina, sendo 0o mesmo processo impossivel
de ser realizado quanto a organologia do instrumento, ja que ndo ha nenhum elemento
que a referencie, sendo este fator, até, compreensivel face a tipologia de material
consultado.

Consegue-se depreender o trabalho relativo a repertorio tradicional nas aulas,
desde logo porque, no repertério minimo a ser apresentado se encontra a seguinte
citagdo:” 6 Pecas de caracter contrastante (uma peca destas tera de ser um fado)”.

CMP- Analiticamente, de forma bastante direta, conseguimos observar que o
programa do CMP é bastante completo, no que diz respeito aos conteddos especificos
do instrumento. Verificamos a inclusao de ambos os estilos no processo de ensino da
instituicdo. Com uma forte componente de questdes técnicas gerais, performativas e
posturais. Paralelamente a inclusdo de bibliografia e discografia de referéncia, as vastas
referéncias a conhecimento e interpretacdo formal e estilistica, permitem-nos
constatar um bom desenvolvimento de nogdes histdricas e referéncias auditivas
relativas ao instrumento. Apesar de se evidenciar a presenca do acompanhamento de
repertdrio tradicional, como no caso: “Rudimentos de acompanhamento de Fado de
Coimbra baseado em acordes”, estas referéncias parecem ser sempre exclusivas ao
género coimbrao deste tipo de musica. Observamos este facto com alguma tristeza,
considerando que o programa seria mais completo se, pelo menos, contemplasse os
dois tipos de fado executados no nosso pais. E verdade que referencia ainda: “(...)
diferentes estilos de fado.”, sem, ainda assim, mencionar alguma vez o fado de Lisboa
que parece também nao estar presente nos exemplos auditivos fornecidos.

De mencionar ainda que nao refere, nunca, de forma inequivoca a organologia
do instrumento. Contudo, indica: “Manutencdo do instrumento, cordas, limpeza,
colocacgao do cavalete”, o que pressupoe um conhecimento das partes componentes do
mesmo. Nao obstante, pensamos que uma maior presenca e desenvolvimento de
conteudos afetos a esta matéria, valorizaria ainda mais a generalidade do programa.

CMC- Através do programa da instituicao, pode-se depreender a abordagem ao
estilo de Coimbra através das obras propostas no programa. Contudo, ndo existe
nenhuma menc¢ao aos movimentos de pulsacdao apoiada ou rasgueados duplos, por
exemplo. Por outro lado, nenhuma mengao é feita a pecas do estilo de Lisboa. Pensa-se
que, neste caso e, sendo sediada na cidade-mde de um dos estilos de guitarra
portuguesa, a instituicdo apenas ministrard a aprendizagem de um dos estilos de
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execucdo do instrumento. Sem embargo, verifica-se uma grande presenca de
transcricdes de obras de diversos instrumentos e periodos da histéria da musica
erudita que indicam a inclusao, também, de outro tipo de repertério nos designios da
disciplina. Consequentemente, existe uma grande presenca de conteudos técnicos
gerais no programa. Julga-se que a ndo especificacao de técnicas relativas ao estilo de
Coimbra podera também ser devida a uma posi¢ao sobre estas técnicas como “norma”
e, por isso, ndo se julgar necessdria a sua explanacao. Diversas vezes se refere a
interpretacdo de obras de estilos contrastantes, contudo, pela niao sugestio de
repertorio do estilo de Lisboa, pensa-se que a mesma sera relativa a obras de periodos
histéricos diversos. Lamentavelmente, ndo existem sugestdes de exemplos auditivos
para os alunos os tomarem como referéncia, contudo, pensa-se que, dada esta
especificacdo, o repertoério serd bem desenvolvido no contexto histérico em que se
apresenta. Ndao podemos aferir com grande precisdo se o repertério tradicional é
fomentado neste contexto. Apesar de se mencionar: “Interpretar obras de fado
contrastante e de grande forma;”, nenhum exemplo de fado é descrito nas obras
sugeridas. O Unico elemento que encontramos neste sentido é “Variacdes sobre o Fado
em D6” que corresponderd mais a uma peca instrumental, na forma de tema e variagdes
e que, por essa razdo, serd insuficiente para presumir o desenvolvimento de
acompanhamento de repertoério tradicional na instituicdo. Paralelamente, e de forma
curiosa, a sugestdo de peca supracitada ndo se encontra no mesmo grau de estudos que
o contetido anteriormente descrito. Enquanto o ultimo é referente ao 8°grau, a
primeira é referente ao 42 o que causa estranheza nesta descoordenagao entre
elementos.

CML- O programa do CML é extremamente completo na referenciacdo de conteuidos
idiossincraticos do instrumento. Contudo, apesar de referenciar claramente “estilo de
Coimbra”, ndo enuncia nenhuma das suas técnicas idiomaticas, ao contrario do estilo
de Lisboa para o qual menciona “Arpejos idiomaticos caracteristicos” ou “padrao de
acompanhamento”. Esta nao é, ainda assim, uma preocupacdo suficientemente forte
que nos faga questionar a inclusao dos dois estilos no processo de ensino-
aprendizagem, até porque facilmente verificamos este facto pela sugestao de pecas
fornecidas ou pelas inimeras referéncias a ambos os estilos. Quanto ao repertorio
tradicional a ser trabalhado, verifica-se a inclusao de inimeros exemplos de fados de
Lisboa e do seu acompanhamento. Em oposicao ao verificado no CMP, nesta instituicao,
nao se encontra qualquer referéncia ao acompanhamento deste tipo de musica no
estilo de Coimbra. Novamente lamentamos este facto e julgamos que o programa seria
ainda mais completo e profundo se a mesma fosse incluida nos seus propésitos.

CMS- Como ja vem sendo apanagio na nossa pesquisa, o CMS apresenta um
documento bastante completo e de elevado interesse pedagégico. Conseguem-se
encontrar referéncias a ambos os estilos de guitarra portuguesa, sendo inclusivamente
mencionadas, por vezes separacdes entre ambos os estilos, a saber: “Estudo da
digitacdo da Guitarra de Coimbra e Lisboa”. Com naturalidade verificamos a presenca
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de varios conteuidos técnicos na generalidade, assim como performativos, posturais e
afetos a organologia do instrumento. Em referéncia a histéria e idiomatica musical do
instrumento, é referenciado como contetido: “Diferencas fundamentais entre Guitarra
de Coimbra e Guitarra de Lisboa” ou “Conhecer e reconhecer algumas formas e estilos
musicais;”, ainda assim, consideramos que o documento ndo é muito explicito quanto
a contextualizacao histéria do repertorio apresentado, ndo fornecendo, também,
exemplos auditivos de referéncia. Sendo, até, um documento que apresenta alguns
exemplos de atividades nos seus designios, a ndo presenca de elementos relativos a
esta tematica nessa sec¢do, levantam algumas questdes sobre a profundidade com que
a mesma é trabalhada. Paralelamente, ainda que aparecam fados descritos no
repertorio sugerido, nao lhes é dedicado nenhum contetudo especifico, como padrdes
de acompanhamento, por exemplo. Ademais, todo o repertoério tradicional sugerido é
somente referente ao estilo de Lisboa, pelo que, como anteriormente referido,
consideramos que o curriculo seria de maior interesse pedagdgico e adquiriria uma
maior profundidade e relevancia caso incluisse, pelo menos, os dois tipos de fado na
sua génese.

CMVC- Contém um programa bastante direto e concreto no que expde. Encontram-
se elementos afetos a ambos os estilos de guitarra portuguesa, exemplificando:
“Utilizacao do polegar (mdo direita) em pulsacao simples e pulsacdo apoiada”, bem
como a todos os campos técnicos gerais, performativos, organolédgicos e posturais.
Citando alguns elementos: “Estabelecer uma posicdo correta que possibilite uma
relacdo aluno/instrumento”, ou, “Uso de pequenas barras”. Verificaram-se lacunas na
contextualizacdo histdria e idiomatica auditiva do instrumento, ndo sendo apresentado
qualquer conteudo referente a estes temas. Similarmente, ndo contém nos seus
propésitos quaisquer referéncias de repertorio tradicional como o acompanhamento
de fados.

Em suma, ainda que com as reservas enunciadas anteriormente, comprovamos que
o estilo de Coimbra se encontra presente em todos os conservatoérios, diversamente do
seu congénere de Lisboa que, apesar disso, s6 ndo se encontra elencado numa
instituicdo. Por um lado, reputamos este facto com alguma naturalidade ja que, como
revisto bibliograficamente, a guitarra portuguesa de Coimbra possui uma tradicao
formal escrita mais desenvolvida que a tradi¢do lisboeta, o que lhe confere uma maior
facilidade de entrada nos pretextos do ensino formal. Nao obstante, o estilo de Lisboa
s6 nio é encontrado num dos conservatorios analisados. Para além disso, a referida
instituicdo encontra-se precisamente sediada no centro geografico do seu estilo
“opositor”. Desta forma, verifica-se com grande felicidade que ambos os estilos se
encontram a ser lecionados nos conservatorios de musica ao longo do pais, tanto
publicos como particulares e corporativos. Com igual satisfacdo conferimos uma boa
inclusdo de elementos técnicos gerais, posturais e performativos em todos os
documentos que se analisaram. Com excecdao do CMP que, ainda assim, ndo podemos
confirmar com toda a certeza o nao desenvolvimento destes conteudos, a organologia
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do instrumento é, também abordada em todas as instituigdes. Relativamente as
questodes histéricas e referenciagdes auditivas do instrumento, verificamos que com
algum grau de uniformidade é mencionada por diversas vezes a diferenciaciao e
conhecimento de diversos estilos. Contudo, julga-se que, neste campo, apesar dos bons
indices de presenca verificados, é necessario um trabalho mais profundo e especifico
na enunciacao da contextualizacdo historica de diversos elementos, bem como na
sugestdo de gravacdes de referéncia que acompanhem este processo. Com alguma
surpresa, aferimos que, efetivamente o repertdrio tradicional, principalmente focado
no acompanhamento de fados, se encontra amplamente presente nos programas do
instrumento. Porém, encontramos algumas questdes que devemos notar neste campo.
Algumas vezes, sendo apresentados no conjunto de repertorio sugerido, o
acompanhamento de fados ndo se encontra relacionado com nenhum contetido que o
elenque por si sé. Isto seria de especial relevancia quando existe nesta linguagem um
conjunto de técnicas e figuracbes harmdnicas caracteristicas que poderiam ser
utilizadas para aprimorar as capacidades dos discentes. Conjuntamente, algumas
vezes, este trabalho é apenas referente a um dos estilos de fado nativos do nosso pais.
Pensamos que a inclusdo de ambos os estilos s6 contribuiria para uma formac¢do mais
eclética e completa dos alunos e evidenciamos este facto com alguma estranheza, tendo
verificado que, de forma distinta, a nivel solistico, pecas de ambos os estilos sdo
estudados na maioria dos conservatorios. Resta questionar: porque nao existe uma
associacdo das mesmas com os estilos de fado a elas adjacentes? Esta é uma questdo
para a qual ndo temos resposta e que apenas poderia ser esclarecida com o contacto
direto com os docentes responsaveis pelas disciplinas em cada conservatorio.

4.1.4. Analise de tipos de recursos pedagoégicos

Tabela 9- Analise de recursos pedagodgicos utilizados

Pecas Estudos Escalas Leituras a primeira
vista
CN X X X X
CMP X X X -
CMC X X X -
CML X X X 0
CMS X X X 0
CMVC X - X -

X Presente nos programas
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- Ausente do programa

0 Mencionado de forma indireta ou pouco explicita

Neste subcapitulo analisaremos que recursos pedagégicos (Pecas, estudos, escalas
e leituras a primeira vista) sdo utilizados como ferramenta de trabalho de todos os
restantes contetidos anteriormente discutidos.

CN- Nesta andlise, conseguimos identificar com precisao todos os recursos
utilizados no CN nas suas provas de instrumento que corresponderao aqueles que sdo
utilizados nas aulas. Neste sentido, todos os elementos aqui enunciados (pecas,
estudos, escalas e leituras a primeira vista) encontram-se evidenciados nas matrizes
de prova da instituicao;

CMP- De forma contrastante, verifica-se que, no CMP, nao se encontram
mencionadas as leituras a primeira vista nos pretextos do seu programa. Da mesma
forma, verificamos, através da analise dos seus recursos pedagogicos minimos, que as
mesmas ndo sao executadas nas provas, fazendo, entdo, sentido esta nao inclusao.
Ainda assim, ndo pensamos que este seja uma boa acec¢do ja que as mesmas poderiam
servir como uma ferramenta fulcral para o desenvolvimento de boas capacidades de
leitura nos discentes, para além de lhes preparem para uma resposta mais imediata e
facilitarem o processo de estudo de uma obra. A parte disso, todos os restantes
elementos sao apresentados.

CMC Verifica-se que, apesar de referenciadas nos “objetivos especificos”, nao se
encontram as escalas nas sugestdes de repertorio. Nao julgamos que esta seja uma
necessidade, ainda assim, pensamos que esta enumera¢do poderia servir uma
estruturacdo mais efetiva do ensino na instituicao, bem como uma melhor preparacdo
do mesmo pré-definindo quais e como é que estes elementos seriam abordados em
cada ano. Da mesma forma que a anterior, nesta escola ndo encontramos presentes as
leituras a primeira vista. Para finalizar, as pecas e escalas encontram-se concretamente
enumeradas.

CML- No caso desta escola, encontramos descritos todos os recursos em analise.
Contudo, fala-se do desenvolvimento de capacidades de leitura a primeira vista, mas
ndo as elenca no programa anual a ser apresentado. Pensamos que serd possivel
trabalhar estes elementos em aula e ndo os apresentar mais tardiamente nos
momentos de prova, contudo, verificamos este facto com alguma estranheza
considerando que este elemento deveria ser incluido no momento de avaliacdo por
forma a ser encarado com a mesma seriedade e preparacdo que os restantes.

CMS- Tal como sucedido com as instituicdes supramencionadas, todos os elementos
sdo descritos claramente com excecdo das leituras a primeira vista. As mesmas sao
mencionadas nas atividades a desenvolver, mas nio fica claro se sio executadas nas
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provas, fundamentalmente pela ndo enumeracdo de repertorio anual minimo, assim
como pela auséncia de competéncias e conteddos referentes a este elemento.

CMVC- Diversamente das restantes escolas, verifica-se que, no CMVC os contetidos
apenas sao abordados pelo meio de pecgas e escalas. Apesar de se evidenciar a lacuna
de elementos técnicos como estudos para o instrumento, a forte presenca nas restantes
instituicdes parece indicar a possibilidade da sua inclusdo nos designios dos programas
da disciplina, de referir a importancia dos mesmos para o aprimoramento e
desenvolvimento técnico especifico dos discentes. Da mesma forma que se constata
noutros contextos, também neste conservatorio existe uma lacuna de inclusido de
leituras a primeira vista.

Sumariamente, todos os conservatdrios analisados possuem como principais
ferramentas de trabalho pecas e escalas. O elemento dos estudos é também uma
componente com uma forte presen¢a, apenas ndo se encontrando numa das
instituicdes. A grande lacuna é encontrada nas leituras a primeira vista. Numa fase
inicial decidimos assumir que as mesmas se encontravam perfeitamente estabelecidas
no contexto de ensino-aprendizagem do CN. Ainda assim, pela nossa andlise desta
escola ter sido executada pelo meio duma Matriz de prova e ndo de um programa, nao
sabemos com exatiddo de que forma as mesmas serdo trabalhadas na disciplina, nem
se existirao conteudos especificos relativos as mesmas. Em jeito de conclusao,
pensamos que as capacidades de leitura dos discentes de guitarra portuguesa poderao
estar a ser afetadas pelo fraco desenvolvimento deste tipo de elemento nas instituicdes
de ensino. Consideramos ainda que, mesmo nas instituicdes que o referenciam, este
ndo esta a ser tido em conta com a profundidade e especificidade que julgamos
necessarias ao seu bom desenvolvimento.

4.2. Conclusodes
Sumariamente, retomando as questdes de base que incitaram a nossa analise dos
programas:

e Quais as principais semelhancas e diferencas encontradas entre os programas
de guitarra portuguesa analisados?

e (Como se relacionam os programas com o repertorio publicado para o
instrumento?

e De que forma é que o programa integra o ensino de repertorio tradicional na
sua conce¢ao?

Como principais elementos comparativos conseguimos estabelecer que:

Estruturalmente existe uma grande lacuna ao nivel bibliografico e de audicdes de
referéncia, sendo estes dois elementos importantes que devem constar nos programas.
As sugestdes de atividades sdo um elemento presente apenas com um carater
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excecional que, no entanto, julgamos poderem potenciar uma pratica pedagogica mais
efetiva, dindmica e apelativa. Verifica-se uma caréncia de listagem de conteddos,
apenas sendo esta apresentada num dos documentos analisados e que julgamos
merecer constar em todos os documentos deste tipo. As competéncias apresentam-se
como elementos centrais de todos os programas, constantes em todos os documentos
analisados. Por outro lado, as aprendizagens essenciais encontram-se expostas de
forma intermitente nos curriculos, o que quanto a nés devera ser um elemento a ter em
especial atencao ja que indicam a orientacdo pedagogica de determinado ciclo de
estudos. De forma visceral, encontramos uma grande presenca de sugestdes de
repertorio e repertério minimo a ser executado em cada instituicao.

Ao nivel dos conteidos musicais transversais, consideramos que alguns
elementos como o aquecimento, a improvisagdo, a criatividade, a memorizacgao e a
imitacdo/ “tocar de ouvido” sao elementos pouco constantes, de forma genérica nas
propostas curriculares analisadas. Muitos destes sdo elementos bastante associados
com metodologias de ensino informal, o que podera ser natural tendo em conta o
modelo de ensino para os quais estes programas sao concebidos. De forma diversa,
afinagdo, metodologias de estudo e leitura a primeira vista sdo descritores com uma
boa presenc¢a nos programas.

Relativamente aos conteudos idiossincraticos do instrumento, verificamos que
todos os programas contém a presenca do estilo de Coimbra nos seus designios, sendo
que o de Lisboa apenas ndo se encontra referenciado num deles. A totalidade dos
programas apresenta elementos técnicos genéricos, bem como no¢des performativas e
posturais. Relativamente as questdes histdricas e referéncias auditivas do instrumento,
verificamos que as mesmas sao mencionadas com algum grau de uniformidade. Da
mesma forma, o repertdrio tradicional consta de forma bastante comum nos curriculos.
Ainda assim, muitos destes elementos sdo mencionados de forma genérica e pouco
concreta que levantam algumas questdes sobre a forma como sao abordados.
Consideramos, entdo, necessario um maior grau de especificacio dos mesmos
relativamente a forma como sao apresentados.

No que concerne aos recursos pedagdégicos utilizados, todos os programas se
socorrem de pegas e escalas como principais elementos de trabalho. Os estudos
encontram-se, também, referenciados com uma grande frequéncia, sendo a principal
lacuna verificada nas leituras a primeira vista.

O repertério publicado encontra-se, como natural, amplamente presente em todos
os programas analisados. A maior producao erudita no contexto do estilo de Coimbra
podera justificar a maior presen¢a do mesmo nos curriculos face ao estilo de Lisboa.
Ainda assim, esta é uma discrepancia muito ténue para ser tida em consideracao
aprofundada. De realcar a ampla presenca de sugestdes de utilizacdo de repertério que
demonstram uma boa relacdo das mesmas com as publicacdes existentes para o
instrumento.
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Verificou-se uma grande inclusao do repertorio tradicional nos programas. Apesar
disso, pensa-se que este elemento é apenas referenciado de forma genérica e pouco
concreta nos curriculos. Considera-se que o mesmo poderia ser aproveitado de melhor
forma na sua utilizacdo em funcao da pratica pedagogica. Alguns exemplos deste fator
sdo a referéncia a apenas um dos estilos de fado existentes do pais (fado de Coimbra
ou fado de Lisboa), ou mera enunciacdo de fados no repertério sugerido, sem que se
lhes seja dedicado nenhuma competéncia ou contetido analogo.
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5. Questionario aos docentes

Para obter dados relativos a percecao e opinido dos docentes no ativo do ensino
formal de guitarra portuguesa, optou-se pela utilizacdo de um questionario online,
através da plataforma Google Forms (Anexo VIII),

Os questiondrios sdo uma forma de entrevista auténoma, de carater estruturado.
Como principais vantagens, a facilidade na coleta de dados, e a possibilidade de
utilizacdo de preguntas mais complexas e que exigem uma reflexdo mais profunda,
foram tidas em conta aquando da opgao por este tipo de instrumento. Paralelamente,
anao presenca de um investigador podera trazer uma maior desinibi¢cdo nas respostas,
originando repostas mais concretas e proximas da realidade em que o entrevistado
acredita. Pensamos, assim, que este estudo podera beneficiar da utilizagdo de um
instrumento deste tipo, pretendendo-se obter dados o mais aproximados possivel da
realidade que os docentes enfrentam na sua pratica pedagdgica, bem como as suas
consideragdes relativas a mesma e, mais concretamente, aos programas que utilizam
para esse efeito (Albuquerque, et al., 2014).

O contacto com os docentes foi feito de forma informal, em virtude das relagdes
profissionais e/ou pessoais que ja possuiamos com os mesmos, anteriores a este
estudo. Enviou-se o questiondrio, por meio de contacto direto por diversas aplicacdes
de mensagens. Pediu-se, ainda, o auxilio dos mesmos a partilharem o referenciado
questionario com colegas que, eventualmente, ndo tivéssemos contacto. Dessa forma,
pretende-se obter o maior e mais diversificado nimero de resultados possiveis para,
consequentemente, conseguirmos obter conclusdes melhores estruturadas e fundadas
empiricamente, sendo inteng¢do incluir o maior nimero de docentes do ensino formal
possivel, independentemente da sua experiéncia profissional ou formag¢do académica.

Os dados apresentados foram recolhidos entre abril e junho de 2024.

5.1. Analise de resultados

Apés a distribuicao do questionario pelos docentes, obtivemos um conjunto de doze
respostas. No seu estudo, em 2015, Fernando Gordo reportava a existéncia de um total
de dez docentes do instrumento no contexto do ensino formal. Verificamos com
naturalidade, e felicidade, a evolucdao deste nimero pelo crescimento do ensino do
instrumento nestes contextos. Ressalvamos, ainda, a possibilidade deste nimero ser
maior, face a amplitude do territério nacional. Intencionamos alcan¢ar o maior e mais
diversificado nimero de respostas possiveis, estabelecendo contactos diretos e
indiretos, através de contactos em comum com colegas do instrumento, bem como
fazendo publica¢des em grupos nas redes sociais afetos ao instrumento, para alcancar
o maior nimero de pessoas possivel. Ainda assim, deixa-se em aberto a eventualidade
da impossibilidade de alcancar alguns colegas, ou mesmo a relutincia em colaborar
com o estudo que desenvolvemos.
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5.1.1. Caracterizacdo da amostra

Indique a sua faixa etdria
12 respostas

@ De 18 a 29 anos
@ De 30 a 39 anos
@ De 40 a 54 anos
@ De 55 a 64 anos
@ Igual ou superior a 65 anos

Figura 9: Faixa etaria dos docentes de guitarra portuguesa

Indique o seu género
12 respostas

@ Masculino
@® Feminino

Figura 10: Género dos docentes de guitarra portuguesa

Dentro das respostas obtidas, podemos perceber uma forte presenca da populagao
mais jovem no contexto do ensino do instrumento, com a populagdo abaixo dos 40 anos
a perfazer um total de cerca de 42% do niimero total de professores do instrumento.
Ainda assim, este nimero nao é suficiente para ser superior aos elementos localizados
entre os 40 e os 54 anos que atingem, por si s6, 0 mesmo nimero verificado na franja
anterior, constando de cinco elementos. Os restantes dois docentes pertencem a faixa
etaria localizada entre os 55 e 0s 64 anos.

Sera curioso registar que os mais jovens, dos 18 aos 29 anos, representam um
numero mais significativo que a faixa etaria seguinte, ou que os mais velhos. Contudo
e, apesar do valor percentual parecer bastante diferente, em termos absolutos este
representa apenas a diferenca de um elemento a mais para os mais novos. Nao
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obstante, pensamos que este fator podera ser justificavel pela criacdo ainda recente do
curso superior de guitarra portuguesa na Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo
Branco em 2008 que comecgara a apresentar os seus dividendos de forma evidente.
Conquanto, pensamos que o0s numeros nao representardo uma diferenca tdo
significativa que nos possam permitir fazer esta afirmacao com absoluta precisdo. De
especial interesse sera verificar como é que estes numeros evoluem nos proximos anos,
percebendo com maior assertividade a existéncia desta relacdo. Por outro lado, nao
podemos considerar que apenas esta faixa etaria tera dividendos da criacdo do referido
curso. Nao podemos esquecer que qualquer pessoa, independentemente da idade,
podera ingressar no curso, formando-se como docente do instrumento, apesar de ser
natural a maior predisposicao dos jovens neste sentido.

Verifica-se, igualmente, que quase a totalidade dos professores do instrumento no
ensino formal sdo homens, apenas se registando uma mulher neste contexto. Recorde-
se que foi apenas em 2021 que se registou a primeira licenciada no instrumento. Até
entdao, todos os licenciados do curso haviam sido alunos do sexo masculino.
Paralelamente, pelos contextos onde era ensinado e tocado, o instrumento sempre foi
tocado maioritariamente por homens. A titulo de exemplo, no estilo de Coimbra, a forte
associacdo com o contexto universitario, amplamente dominado por individuos do
sexo masculino durante o século XX, no qual o instrumento se desenvolveu
amplamente, originou esta alienacdo das mulheres no instrumento. Num artigo de
2018, Irene Vaquinhas diz-nos que até 1983, o numero de alunos inscritos na
Universidade de Coimbra sempre foi superior ao de alunas. Doutra forma, no estilo de
Lisboa, pelos contextos onde a aprendizagem do instrumento estava inserida, como é
o caso das casas de fado ou tabernas, como observado na nossa revisao bibliografica,
este sempre obteve um certo distanciamento do publico feminino, que nao frequentava
os referidos locais com grande regularidade, face a conotagdo negativa inerente aos
mesmos nesse século.

Com a inclusdo do instrumento nos designios do ensino formal, é natural que se
verifique um crescimento do nimero de mulheres executantes e professoras do
mesmo. Constate-se que, em 2024, constam inscritas no curso superior trés alunas,
uma das quais em mestrado e as restantes duas na licenciatura.

115



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

5.1.2. Habilitac6es e experiéncia profissional

Refira as suas habilitagoes académicas, referentes ao instrumento

12 respostas
® 5°grau
@ 8°grau
8.3% @ Licenciatura
@ Mestrado em Performance
8,3% 8,3% :
@ Mestrado em Ensino

@ Doutoramento

@ Autodidata

@ Ensino informal
@ Habilitagéo propria

Figura 11: Habilitacoes académicas dos docentes

Indique ha quanto tempo leciona o instrumento, no contexto do ensino formal
12 respostas

@® De 1a4anos

® De 5 a 9anos

@ De 10219 anos

@ Igual ou superior a 20 anos

Figura 12: Experiéncia profissional dos professores

Considerando a importancia da profissionalizacdo no ensino como elemento
fundamental para a habilitagdo para a docéncia, constatamos que apenas 25% dos
docentes do instrumento se encontram corretamente habilitados para a exercao desta
pratica, o que é um facto preocupante no futuro do ensino do instrumento. No entanto,
ndo podemos deixar novamente de evidenciar a fase ainda embrionaria que se
encontra o ensino do instrumento a nivel formal, mormente na oferta de apenas uma
licenciatura a nivel global. Ainda assim, incentiva-se a que os docentes tentem
aprimorar as suas capacidades técnico cientificas através da conclusao de mestrados
em ensino que lhes confiram uma melhor capacidade pedagogica na sua pratica de
ensino.
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Por outro lado, constata-se um nimero bastante satisfatério de professores com
habilitacdo prépria e/ou licenciatura que, com 5 elementos, representam quase 50%
do numero total de professores. Espera-se que os docentes que tenham concluido a
licenciatura demonstrem a vontade de dar seguimento aos seus estudos, por forma a
aprimorarem as suas capacidades pedagdégicas, obtendo a profissionalizagdo para a
docéncia, para que o instrumento possa evoluir, também, no grau de profissionalismo
e seriedade na componente pedagégica. Juntando a estes elementos o docente que
possui mestrado em performance, obtemos 50% do nuimero total de docentes que,
transitando para a profissionaliza¢ao, revelam ja um nimero satisfatorio de individuos
habilitados profissionalmente para a docéncia do instrumento.

Desta maneira, o nimero de docentes com estudos a nivel superior no instrumento
perfaz um total de 9 elementos, que constata ja uma maioria bastante significativa na
esfera do ensino formal do mesmo. Este facto revela, novamente, a importancia que o
curso superior tem vindo a adquirir nos ultimos anos, sendo expectavel que estes
valores se verifiquem crescentes nos anos vindouros. Mais se verifica esta
preponderancia quando comparada com os dados recolhidos em 2015 por Fernando
Gordo onde se verificava que: “Relativamente a habilitacdes académicas na area da
musica, a maioria dos professores ainda ndo possui estudos superiores: apenas um
professor tem mestrado e dois tém licenciatura.” (p. 46) Tal significa que, desde essa
altura, o numero de docentes com mestrado revelou um aumento de 3 elementos (se
contarmos com o docente que possui mestrado em performance) e o nimero de
docentes com licenciatura aumentou em dois individuos.

De forma contrastante, observa-se que existem dois docentes que possuem o 82
grau. Ndo conseguimos aferir qual a faixa etaria dos mesmos, pelo que assumimos a
possibilidade de os mesmos poderem estar ja a frequentar a licenciatura e a dar aulas
a medida que a executam. Caso ndo seja esta a realidade verificada, incentiva-se a que
os professores do instrumento alcancem niveis superiores de educacao para se
encontrarem melhor preparados para enfrentar os desafios constantes da pratica
docente.

Ainda de realgar a presenca de um autodidata neste contexto. Contemplamos esta
informacdo com alguma surpresa e preocupac¢do, estando o ensino formal do
instrumento entregue a alguém que nunca foi ensinado em qualquer tipo de
abordagem (ainda que informal) no mesmo. Apesar disso, evidencia-se, também, a
possibilidade de este elemento ser referente a faixa etaria mais antiga dos docentes, os
quais ndo possuiam as mesmas oportunidades de aprendizagem que as geracdes
seguintes e que poderdo compensar a sua mais fraca componente académica com anos
de experiéncia pratica. Contudo, por ndo ser possivel verificar com exatiddao esta
proposicdo, julga-se ser importante que o numero de docentes com estas
caracteristicas mantenha o carater excecional com que aqui foi verificado. Em 2015,
contavam do ensino formal do instrumento dois autodidatas, pelo que se verifica um
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decréscimo, que se pensa natural face ao desenvolvimento do ensino formal do
instrumento, no niumero de individuos com estas caracteristicas.

Analisa-se, ainda, que os discentes com menor experiéncia pedagdgica representam
a maioria dos inquiridos. Os que contam com menos do que 10 anos de experiéncia (de
1la4ede5a9)representam mais de 50% do niimero total de professores. Pensamos
que, tal como anteriormente, este facto se devera ao curso superior e a formacao
recente de individuos a este nivel. Julgamos, do mesmo modo, que, no ensino de
qualquer area, é bastante efetivo um bom equilibrio entre docentes mais experientes e
docentes com menor experiéncia. Desta forma, encontrar-se-ao aliados o saber pratico
dos docentes mais experientes, com o saber técnico, mas, igualmente, a inovador e
dinamico dos docentes recém-formados. Consequentemente, consideramos que, no
panorama do ensino da guitarra portuguesa, encontramos um bom balanco entre estes
dois grupos com sete elementos com menos do que dez anos de experiéncia de ensino,
contrastando com cinco elementos com dez ou mais anos de pratica de ensino. De
forma légica, é, também, natural, face a introducdo recente do ensino do instrumento
no contexto do ensino formal, que o ndmero mais reduzido seja aquele dos discentes
com mais anos de experiéncia. Simultaneamente, a aposenta¢do dos professores, que,
face ao possivel ingresso tardio na lecionacao no contexto do ensino formal, devido a
ndo presenca do instrumento no ensino formal até a um momento avancado da sua
carreira, poderao, também, originar professores com menor experiéncia nesta matéria.

5.1.3. Opinides sobre a generalidade do ensino de guitarra portuguesa

Indique o grau de concordancia com as seguintes afirmagdes:

B Concordo totaiments I Concordo Nao concrdo nem discordo NI Discordo M Discordo Totalmente

o @ 3 20 . & & "
o o o o o P ,\3«(\‘“‘\‘ #«-E‘“ o o ‘_W‘s@'\‘ o \)g,?’")\

&
i
e
W

Figura 13: Grau de concordancia com as afirmacdes propostas

Nesta seccdo do inquérito executado aos docentes, estabeleceu-se um conjunto de
proposicdes sobre questdes curriculares do ensino de guitarra portuguesa, por forma
a perceber o posicionamento dos mesmos relativo a questdes estruturais do ensino
instrumental.

Assim, as afirmacdes estabelecidas foram:

e O repertorio editado para guitarra portuguesa € suficiente para a criagdo de
um programa no ensino vocacional da musica;
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e Orepertorio técnico (estudos, escalas e exercicios) composto para a guitarra
portuguesa é suficiente para o ensino formal do instrumento;

e Os atuais programas do ensino vocacional sdo adequados as especificidades
do instrumento;

e Orepertorio editado para guitarra portuguesa nao é suficiente para a criagdo
de um programa no ensino vocacional da musica;

e As metodologias de ensino informal como imitagdo e improvisagdo devem
ser incluidas no contexto dos programas do ensino vocacional;

e O repertdrio tradicional como acompanhamento de fados deve ser incluido
nos pretextos do ensino formal;

e Metodologias de aquecimento devem ser abordadas nas aulas;

e Improvisacdo, memorizac¢do e imitacdo/tocar de ouvido devem constar nos
conteudos da disciplina;

e Desenvolvimento da criatividade deve ser abordado na disciplina;

e Desenvolvimento de capacidades de leitura a primeira vista é importante;

De notar que destas, duas se encontram na negativa uma da outra. Implementamos
esta estratégia por forma a aferir o grau de seriedade e atencdo com que os docentes
responderam ao questiondario, por forma a aferir a seriedade e fidedignidade dos dados
recolhidos.

Desta forma, o grau de acordo com as proposi¢cdes supramencionadas poderia
estabelecer-se em cinco niveis:

1. Concordo totalmente;

2. Concordo;

3. Nao concordo nem discordo;
4. Discordo;

5. Discordo totalmente;

Expectavelmente, os dados recolhidos nas questdes contrarias, serao também eles,
exatamente opostos, ou pelo menos, diversos dos obtidos na questdo inicial na
predomindncia do nivel de concordancia. Nao se excluindo, de forma natural, a
possibilidade de se encontrarem valores semelhantes, caso se verifique uma
preponderancia dos valores intermédios.

O repertorio editado para guitarra portuguesa é suficiente para a criacao de
um programa no ensino vocacional da musica:

Nesta questdo, tentamos aferir a opinido dos docentes relativa a quantidade de
repertodrio editado para o instrumento. Sendo este um instrumento que se encontra
numa fase embrionaria do ensino formal, pretendemos perceber se a opinido de
escassez de repertorio escrito para guitarra portuguesa era um elemento transversal
nos varios professores da disciplina, evidenciando a necessidade da sua amplia¢do para
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a criagdo de um ensino formal melhor alicerado. Entendendo também se,
efetivamente, os mesmos consideram possivel a criacdo de um programa do ensino
vocacional de musica tendo por base exclusivamente este repertorio.

A maioria dos professores (sete) referiu discordar ou discordar totalmente da
proposicdo estabelecida. Trés mantiveram-se neutros, nao concordando nem
discordando da referida afirmacao. Dos restantes dois, um afirmou concordar
totalmente e o segundo apenas concordar com a mesma.

Verifica-se, entao, que a maioria dos discentes considera que o repertorio editado
para guitarra portuguesa é escasso para fazer face as demandas do ensino vocacional
da musica. Confirma-se dessa forma a importancia de se desenvolver mais repertério
escrito no contexto do instrumento para tentar suprir esta lacuna. Por outro lado, a
mesma podera ser colmatada pelo repertério tradicional amplamente concebido para
0 mesmo.

Fundamentalmente, ndo consideramos impossivel estabelecer um programa da
disciplina baseado exclusivamente no repertoério formal existente. Contudo, pensamos
que uma maior diversidade e variedade do mesmo lhe confeririam um maior grau de
profundidade e maior oportunidade de consolidacio de conhecimentos que a
verificada atualmente.

O repertorio técnico (estudos e exercicios) composto para a guitarra
portuguesa é suficiente para o ensino formal do instrumento:

De forma similar a anterior, nesta questdo pretendeu-se aferir a opinido dos
professores relativa ao repertério técnico composto para o instrumento. Verificado,
através da revisao bibliografica, o numero reduzido de elementos deste teor editados
para a guitarra, intendeu-se perceber a opinido dos docentes relativa a suficiéncia do
material existente para o ensino formal de guitarra portuguesa. Recorde-se que apenas
se relava um unico método com conteuido desta natureza composto especificamente
para o instrumento.

Desta maneira, a maioria dos pedagogos discordou (cinco elementos) ou discordou
totalmente (dois elementos) desta afirma¢do. Os restantes cinco elementos
concordaram (trés) ou concordaram totalmente (dois). De especial interesse denotar
a ndo existéncia de neutralidade quanto a referida proposicao.

Por um lado, este posicionamento revela a escassez de material deste género
especialmente composto para guitarra portuguesa. Dessa forma, sera necessario suprir
esta lacuna através da composicdo de novos recursos técnicos que poderd ser
executada pelos proprios docentes, sendo esta uma atitude recomendavel de ser
executada, em funcdo da escassez destes recursos. Adicionalmente, os docentes
possuem um contacto mais proximo com a realidade, tendo uma maior facilidade na
selecao dos contetudos a serem trabalhados nestes recursos, bem como na percecao da
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melhor forma de os trabalhar, o que podera originar a composicdo de composi¢des
técnicas com um resultado pratico mais efetivo.

Por outro lado, pensa-se que a concordancia de alguns elementos com esta
afirmacgdo se devera ao seu conhecimento dos ja referidos recursos que, ainda que
sejam vastos, principalmente considerando que provém todos originarios da mesma
fonte. Nao obstante, a sua origem analoga é, também um fator a ter sido em conta
negativamente do ensino instrumento, ja que, pela ndo diversificagio de
posicionamento pedagodgico, torna estes elementos pouco suficientes para o
estabelecimento de um ensino formal bem alicercado e diversificado.

Os atuais programas do ensino vocacional sio adequados as especificidades
do instrumento:

Como comprovado anteriormente, face ao historial de preponderancia do ensino
informal no instrumento e dos meios onde o mesmo se encontra amplamente presente,
almejou-se entender se os inquiridos consideravam que o ensino formal da guitarra
portuguesa se encontrava alinhado com a sua origem historica, revezando o seu
repertorio erudito e tradicional. Consideramos que ambas as vertentes tém as suas
valéncias e os discentes devem ser instruidos em ambas na sua formacgao basica, para
que se possam tornar musicos mais completos, mas, também para que, mais tarde,
tenham as bases necessarias para se especializarem em qualquer uma das areas, caso
seja essa a sua vontade.

Paralelamente, procurou-se perceber, de alguma forma, o grau de satisfacdo dos
docentes com o programa da disciplina, aferindo o grau de pertinéncia e necessidade
de execugdo de um trabalho da natureza daquele ao que nos propomos.

Com efeito, verificou-se um manancial de respostas pautado pelo equilibrio. Metade
dos inquiridos afirmaram discordar da assercdo. Conquanto, quatro dos restantes
afirmaram concordar com a mesma, sendo mantida a neutralidade de dois elementos.
Efetivamente, verifica-se uma maior propensao a discérdia da declaracdo, contudo ndo
se considera que a diferenca seja demasiado ilustrativa para que se possa tirar
conclusdes demasiado concretas relativas a esta matéria. A amostragem reduzida do
estudo, sendo relativa a uma populacao bastante especifica esta na génese deste tipo
de problematicas.

Ainda assim, se consideramos que um docente de instrumento possui uma grande
autonomia na concecdo do programa da disciplina, ndo encontramos uma razao
plausivel para um nimero tao elevado de discérdia desta proposi¢do. Se os docentes
sdo responsaveis pelo programa da disciplina, ndo deveriam tentar que o mesmo esteja
o mais adequado possivel as especificidades do instrumento para o qual o mesmo é
estabelecido? Porque sera que isto nao se verifica num grau tdo elevado? Estardo as
normas impostas pelas instituicbes como numero minimo de repertério a ser
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executado ou imposi¢do de lecionacdo de repertorio escrito a desempenhar algum tipo
de papel nesta matéria?

Julgamos que estas duvidas apenas imprimem o trabalho que pretendemos realizar
de uma maior pertinéncia e relevancia, sendo de especial importancia um estudo
relativo a esta temdtica que pretende servir de guia, baseado em investigacao cientifica,
para os docentes poderem mais efetivamente conceber os seus programas. Abstemo-
nos de qualquer pretensdo de criacdo de um curriculo estanque, impassivel de ser
alterado. Relevamos a importancia que as opinides e gostos pessoais do proprio
docente possuem na génese do curriculo da disciplina, que, ainda que possam ndo ser
consideradas de forma consciente, estardo sempre presentes de forma subconsciente
na construgdo executada pelos individuos. Da mesma forma, também nés poderemos e
deveremos executar alteracdes constantes ao curriculo que ira ser proposto no final
desta monografia. A medida que aprimoramos as nossas competéncias pedagogicas,
deveremos sempre altera-lo, quando considerarmos necessario. De maneira
semelhante, deveremos sempre almejar a sua constante atualizacdo, em funcao do
contacto com novos materiais ou contetidos pedagégicos que devam ser adicionados
ao mesmo, ou, ainda, retirando elementos que consideremos irrelevantes ou
desadequados face a evolucao do instrumento e do seu processo de ensino.

O repertorio editado para guitarra portuguesa nao é suficiente para a criacao
de um programa no ensino vocacional da musica:

Esta questdo, como referenciado anteriormente, foi utilizada como controlo da
seriedade e atencdo dos docentes na resposta ao inquérito, percebendo o grau de
precisdao do nosso estudo, tal como do conjunto de opinides recolhidas.

Satisfatoriamente, aferiu-se que os dados recolhidos sdo quase textualmente
opostos ao da questao oposta colocada anteriormente. Os trés “discordos totalmente”,
transformaram-se em trés “concordo totalmente, os quatro “discordos”,
transformaram-se em cinco “concordo”, os trés votos neutros mantiveram-se dessa
forma, e o “concordo”, anterior transformou-se em “discordo” desta feita. Evidencia-se
a diferenca de um voto que anteriormente se encontraria no “concordo totalmente” e
que ndo obteve qualquer correspondéncia no “discordo totalmente desta questao.

Julga-se natural a pequena diferenca evidenciada ja que a negacao da afirmacao
anterior poderd estabelecer um outro tipo de reflexdo que origine resultados
ligeiramente diferentes. Exemplificando, considerando que o repertdrio existente é
suficiente, uma afirmacao da tipologia “o repertdério editado para guitarra portuguesa
ndo é suficiente para a criacdo de um programa no ensino vocacional da musica”, é
demasiado polarizadora para originar uma posi¢do da natureza “discordo totalmente”.
[sto seria assumir que ndo existe necessidade da composicdo de novo repertério, em
vista a aprimorar o processo de ensino-aprendizagem do instrumento, o que nunca
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sera expectavel que aconteca. Portanto, a interpelacdo desta mocdo desta forma,
podera evidenciar uma ligeira mudang¢a de posicionamento global dos inquiridos,
como a verificada, exatamente da forma aqui decorrida, desde que nao seja demasiado
contrastante com o posicionamento anterior.

As metodologias de ensino informal como imita¢do e improvisacao devem ser
incluidas no contexto dos programas do ensino vocacional;

Com esta questdo tencionou-se aferir se os docentes do ensino formal do
instrumento consideram que as metodologias do ensino informal devem ser incluidas
no seu processo de ensino, por forma a desenvolver um nimero diversificado de
valéncias nos alunos. Esta atitude almeja a formacao de musicos mais completos, bem
como um ensino instrumental holistico e diverso.

A esmagadora maioria dos professores referiu concordar com a afirmacdo
evidenciada, com um total de 10 elementos a posicionarem-se desta forma, dos quais
dois optaram pela op¢do de “concordo totalmente”. Ndo esquecer a relevancia deste
numero tao elevado, ja que perfaz metade do nimero total de respostas obtidas.

Apenas um docente referiu discordar da proposicao, sendo, entdo, encarado como
um caso excecional no panorama geral verificado, sendo que o restante elemento se
manteve neutro relativamente a esta proposta.

Assim, verifica-se a importancia da inclusdo de metodologias do ensino informal no
contexto do ensino vocacional, sendo, dessa maneira intencdo inclui-las na nossa
pratica pedagdgica e na proposta de programa que iremos apresentar.

O repertorio tradicional como acompanhamento de fados deve ser incluido
nos pretextos do ensino formal;

Sendo constituidos de realidades tdo paralelas, consideramos que o repertério
tradicional e o acompanhamento de fados, ndo deve, em nenhum momento, ser
alienado e excluido do contexto do ensino vocacional em musica. Ademais,
frequentemente, consideramos ensino vocacional em musica o ensino formal da
mesma, contudo, o adjetivo vocacional refere-se a propensdo, vontade e gosto de um
individuo por determinada area. Nesse sentido, porque haveria o acompanhamento de
fados de ser excluido desta forma de ensino, se for essa a vocacao de um dos nossos
discentes? De igual modo, pretende-se que o ensino basico de um aluno lhe forneca as
bases necessarias para que se possa, mais tardiamente no seu percurso académico,
especializar na drea que for sua intencdo. Visto que a guitarra portuguesa se trata de
um instrumento onde o meio preponderante, até a presente data, é popular e afeto ao
género do fado, ndo faria sentido que a aprendizagem do mesmo ndo incorresse
também sobre este aspeto.
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Esta pequena reflexdo, parece estar alinhada com as opinides recolhidas ja que
nenhum docente referiu discordar da mesma. Dois mantiveram-se neutros e os
restantes variaram entre o total acordo com a mesma (seis) ou a concordancia com a
asser¢ao.

Desta feita e, constatada a consensualidade geral dos inquiridos, o repertério
tradicional sera incluido na nossa proposta de curriculo para o instrumento.

Metodologias de aquecimento devem ser abordadas nas aulas;

As metodologias de aquecimento sdo fundamentais na prevencao de disturbios
musculo-esqueléticos, para além de estabelecerem a base mecanica necessaria para o
instrumentista adquirir a habilidade e destreza necessarias a sua performance.
(Pereira, 2022)

Os dados recolhidos apontam para uma consciéncia total dos professores relativa a
este elemento. As respostas dividiram-se de forma igualitaria, e em exclusivo, pelos
dois niveis de acordo previstos no questionario. Seis discentes selecionaram a opg¢ao
“concordo totalmente”, com o niimero equivalente a optar pelo nivel “concordo”.

Apesar da total concordancia dos professores com este contelido, na nossa analise
previamente realizada aos programas, ndo encontramos nenhum que o referenciasse.
Se as mesmas devem ser abordadas nas aulas, porque é que nao constam dos
conteudos estruturantes da disciplina? Todos os elementos abordados nas ligoes
devem ser incluidos no programa da matéria para garantir o seu cumprimento e
dinamizacao, mas, também, sendo reflexo do que é realizado na sala de aula. Doutra
forma, nao existe outro medidor que nos possa indicar a sua presenc¢a no processo de
ensino-aprendizagem.

Para nao incorrermos nas faltas mencionadas, sera de especial importancia a
presenca deste contetildo na nossa proposta.

Improvisacdo, memorizac¢ao e imitacao/tocar de ouvido devem constar nos
conteudos da disciplina;

Pretendeu-se com esta questao aferir de que forma as metodologias e capacidades
estimuladas pelo ensino informal devem ser incluidas no processo de aprendizagem
do ensino formal. As ja referenciadas imitacio e improvisacdo, juntou-se a
memorizacdo que consideramos ser fundamental para dar ao intérprete uma maior
liberdade performativa.

Paralelamente, segundo Antunes (2022) “a improvisa¢do traz a descoberta,
desenvolve a criatividade, abre portas harmoénicas e melddicas, e, s6 através da
aquisicdo destes processos serao capazes de se desenvolverem e potenciar a evolugao
da musica da era moderna” (p.84).
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Adicionalmente, esta questdo sera utilizada como novo elemento de controlo da
atencdo e seriedade dos inquiridos na resposta ao questiondrio, sendo proposta de
forma diversa da anterior: “As metodologias de ensino informal como imitacdo e
improvisacao devem ser incluidas no contexto dos programas do ensino vocacional”,
mas com a mesma intencdo pedagoégica, sendo expectavel a verificagcao de resultados
semelhantes.

Naturalmente, considera-se a possibilidade da existéncia de ligeiras flutuagdes nos
resultados face a diferenciacdo de como a sentenga é proposta.

Conferiu-se, entdo, que sete elementos afirmaram “concordar totalmente” com o
proposto, quatro afirmaram “concordar” e um manteve-se neutro. Anteriormente
haviamos verificado dados semelhantes, com exce¢do de um elemento que se
apresentava discordante da inclusao deste tipo de metodologias, sendo que, agora, nao
encontramos qualquer professor que se posicionasse dessa forma. Nao conseguimos
encontrar um elemento que possa justificar esta variacdo, contudo, por ser tdo ligeira
a escala da globalidade do posicionamento da populagdo questionada, ndo a trataremos
com excessiva preocupacao.

Desenvolvimento da criatividade deve ser abordado na disciplina;

A grande maioria dos professores parece considerar que a criatividade devera ser
estimulada e desenvolvida com os discentes nas suas aulas. Apesar disso, como
constatado anteriormente, dos programas analisados, apenas um apresenta
inequivocamente este contelido nos pretextos da disciplina.

Apesar de discordancias e opinides diversas, consensualmente a criatividade ¢é a
capacidade de criar algo tunico, original e com um teor utilitdrio. Ndo se pretende
limitar este conceito apenas a composi¢do e criacdo de obras, mas, também a
capacidade de inovacdo e singularidade interpretativa. Nao se julga que a criatividade
devera ser apenas elemento de uma férmula de ensino (formal ou informal) mas, sim
denominador comum e estruturante de ambas as abordagens (Menezes, 2023).

Dez inquiridos concordaram com a opinido estabelecida, enquanto, dos restantes,
um manteve-se neutro e outro discordou da mesma.

Logo, ndo se consegue compreender o porqué da lacuna apresentada nos
programas relativamente a este tema. E, entdo, imperativo que o mesmo seja incluido
nos curriculos da disciplina, sendo tdo unanimemente considerada a sua relevancia
para a disciplina.

Desenvolvimento de capacidades de leitura a primeira vista é importante;

Uma boa capacidade de leitura a primeira vista é fundamental para uma maior
agilidade e fluidez no processo de compreensdao do texto musical. Desta forma, o
intérprete podera atingir estagios de compreensao e conceptualizacdo de obras a
serem executadas mais rapidamente do que seria possivel com uma capacidade
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deficitaria nesta componente. Assim, podera estabelecer decisdes interpretativas mais
facilmente, face a sua ampla compreensao do texto musical (Aréxa, 2013).

Naturalmente, este é um elemento estruturante do ensino formal do instrumento
que, sendo o contexto para o qual o programa sera executado, é imperativo que esteja
presente.

Posto isto, verificou-se uma menor concordancia dos docentes com a importancia
deste elemento, ainda que a opinido predominante seja a da sua relevancia. O niimero
de acordo total com a expressdo caiu para quatro, sendo que a concordancia
apresentou cinco respostas. Dos restantes elementos, um manteve-se neutro e dois
apresentaram discordar da referida assercao. De especial interesse sera verificar que,
diversamente do verificado com as metodologias tradicionalmente elencadas com o
ensino informal, aqui, o grau de importancia global, quando nos referimos a aptiddes
importantes no ensino formal do instrumento, parece cair nos niveis de relevancia
considerada pelos professores do instrumento. Pensamos que este fator serd um
reflexo do grande historial de ensino informal da guitarra portuguesa, bem como da
sua inclusdo recente nos designios do ensino vocacional da musica.

Nao obstante, verifica-se que, na generalidade, se considera a leitura a primeira
vista uma capacidade de relevancia para o ensino do instrumento, sendo, entdo, curiosa
a sua presenca tdo deficitaria nos programas analisados anteriormente. Concluimos,
assim, que sera fulcral enfrentar esta lacuna, apresentando esta capacidade de forma
evidente na nossa proposta de programa.

5.1.4. Utilizacao e adequacao dos programas

Segue algum programa na sua instituicao de ensino?
12 respostas

@® sim
@® Nao

Figura 14: Utilizacao de programa na instituicao de ensino
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Num primeiro momento, foi inteng¢do aferir qual o nimero de docentes do ensino
formal que efetivamente utilizam um curriculo na instituicido onde trabalham como
elemento estrutural do ensino da disciplina.

De forma peculiar, conferiu-se que quatro dos inquiridos referiram ndo seguir
qualquer tipo de programa na sua escola para lecionar a disciplina. Reputamos que,
como elemento organizacional e seletor de conteidos a ser abordados por
determinada matéria, o curriculo é uma peca absolutamente fundamental no processo
de ensino-aprendizagem. Sem ele, incorre-se no risco de abordar o ensino de uma
forma desorganizada, descuidada e despreparada que podera trazer resultados
pedagogicos menos efetivos, com aprendizagens deficitarias dos contetidos abordados.
Da mesma maneira, questionamo-nos como sera feita a selecao de conteudos a serem
abordados. Sera esta feita de forma arbitraria? Segue algum critério? Qual sera esse
critério? Todas estas questdes sao impossiveis de ser enderegcadas sem qualquer tipo
de documento oficial que indique a direcao e metas pedagégicas a serem cumpridas
em qualquer disciplina. Paralelamente, como se afere o grau de sucesso académico de
um discente que ndo parece possuir qualquer tipo de metas a cumprir? Sera qualquer
coisa suficiente para aprovar um discente, desde que cumpra o repertério minimo?
Relembra-se, igualmente, que o repertoério desconectado de qualquer tipo de interesse
pedagogico nos conteddos ndo contém, em si, um grande valor para a aprendizagem
dos alunos, ndo sendo abordado e trabalho com a profundidade necessaria.

Sumariamente, consideramos que a elaboragdo de programas (para as institui¢des
que ndo os possuam) é imperativa, em vista a melhoria global do ensino da guitarra
portuguesa no contexto formal. S6 com uma maior preocupacdo e seriedade
pedagogicas se conseguirdo alcancar melhorias significativas na educacdo do
instrumento.

Evidenciamos ainda que, sendo as questdes que se seguem diretamente
relacionadas com a utilizacao dos programas e a experiéncia dos professores com os
mesmos, os docentes que responderam “Ndo” a esta questao foram encaminhados para
a seccdo seguinte do questionario relativa a apreciacao global do ensino de guitarra
portuguesa.
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Alguma vez sentiu dificuldade em cumprir o programa estipulado para a disciplina?
8 respostas

® sim
® Nio

Figura 15: Dificuldades no cumprimento do programa

Com esta questdo tentou-se perceber, de alguma forma, a adequagao dos curriculos
arealidade vivida nas institui¢des de ensino. Fundamentalmente, um programa muito
bem fundamentado e estruturado formalmente valera de pouco, se nao se conseguir
transpor para a realidade quotidiana do processo de ensino-aprendizagem.

De relevar que esta questdao foi acompanhada de uma caixa de texto, onde os
docentes que afirmaram sentir dificuldade no cumprimento do programa poderiam
expor as principais razdes que considerariam justificativas desta mesma resisténcia.

Conclui-se entdo que, de forma bastante equilibrada, cinco docentes afirmaram nao
sentir quaisquer dificuldades, ao passo que trés afirmaram senti-las. Sendo esta uma
questdo algo redutora, com apenas duas opg¢oes de resposta, ndo julgamos que esta
diferenca seja demasiado relevante para se considerar que uma grande maioria dos
professores nao sente dificuldade no cumprimento dos programas. Bastaria um dos
elementos do grupo dominante mudar a sua op¢ao para o grupo oposto para
constatarmos um equilibrio total nesta diferenciacdo. Assim sendo, pensamos que o
nimero de docentes que realmente sente dificuldades na execuc¢ao do curriculo da
disciplina é bastante efetivo e deve ser tido em consideracao.

Algumas das razodes propostas para esta dificuldade sao a falta de estudo neste
campo, o nivel extremamente dispar entre os discentes e a falta de material didatico
composto para o instrumento.

De forma natural, concordamos mais ou menos com algumas das consideragdes
estabelecidas. Ainda assim, consideramos relevante reter a observacdo por parte de
um dos docentes da necessidade de estudo sobre os curriculos formais da disciplina,
sendo precisamente essa a génese do nosso trabalho.
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Relevamos, da mesma maneira, a ja evidenciada falta de material didatico que se
mostra, efetivamente, como reiterado, uma adversidade no processo de ensino-
aprendizagem, com base na realidade experienciada pelos professores.

Quanto as diferencas nas capacidades dos alunos, consideramos que, apesar das
mesmas serem um grande desafio no estabelecimento de metas curriculares, as
mesmas ndo sdo mais ou menos evidentes que nos restantes instrumentos ou
disciplinas. E necessaria a consciencializacdo pedagégica dos docentes no
estabelecimento de metas pensando relativamente ao “aluno médio”. Ou seja: as
mesmas devem ser alcanc¢aveis para os alunos com mais dificuldade, com uma boa dose
de empenho e trabalho, ndo sendo demasiado faceis para os alunos com maiores
aptiddes naturais, que lhes possam fazer perder o interesse e empenho na disciplina.
Ainda assim, o que se pretende estabelecer com um programa sdo as competéncias
minimas a serem desenvolvidas por um aluno, que nao invalidam a fomentacdo do
progresso para niveis mais avan¢ados daqueles alunos que demonstram habilidades
para tal.

Outra das consideragdes apresentadas foi ainda:

e “Respondi sim, com o objetivo de clarificar que a palavra programa sugere
uma lista de pecas e estudos ordenados por niveis crescentes de
complexidade. Este termo e esta no¢ao estdo ultrapassadas ha muito e nao
fazem parte das ferramentas com que trabalhamos no ensino a que se refere
como formal mas que se designa exatamente de ensino artistico
especializado. Existem sim conteudos programaticos onde sdo descritos os
objetivos técnicos e o perfil que o aluno devera alcancar no final de cada grau
e ciclo. Como complemento também estruturamos as matrizes das provas
trimestrais e globais (em ano de conclusdo de ciclo) onde sdao definidas
escalas, arpejos, acordes, progressdes harmonicas e obras, que ndo sio
identificadas pelo titulo e autor mas sim pelas suas caracteristicas técnicas.”

Relativamente a mesma, verifica-se uma visdao diferente de programa da
comummente apresentada na revisao bibliografica realizada, nas quais se concebe um
programa como um documento que seleciona e organiza os conteudos a serem
lecionados em determinado ciclo de estudos (Assude, s.d; Duarte, s.d). O termo
“conteudos programaticos” encontra-se diretamente elencado com programa, ja que o
adjetivo programatico advém deste nome. Entenda-se, ainda, que a nossa intengao com
esta pesquisa ndo se limitara aos conteddos da disciplina, mas sim a todos os elementos
estruturais da mesma que, advindos da analise de programas que realizamos,
constituirdo: Aprendizagens essenciais; Competéncias; Conteudos; Atividades;
Bibliografia; Audicdes de referéncia: Sugestoes de obras e Recursos pedagdgicos
minimos. Dessa forma, seria redutor o uso do termo “contetidos programaticos nos
termos da questao apresentada. Similarmente, reconhecemos, também a importancia
das provas trimestrais (ou semestrais) e globais, conquanto, no contexto desta
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investigacdo, apenas incidiremos sobre os curriculos da disciplina, considerando que
as matrizes terdo de ser um produto natural e imediato do mesmo. De notar, ainda, que
o termo utilizado é aquele mais comumente encontrado no conjunto de documentos
recolhidos que perfazem um total de doze, dos quais selecionamos seis para analise.

0 quéo satisfeito estda com o programa atual em vigor na sua instituicdo de ensino?
8 respostas

0 (0%) 0 (0%)

Figura 16: Grau de satisfacao com o programa atual

Verificamos que todos os discentes contém um bom grau de satisfacao com o seu
programa. Pensamos que um posicionamento intermédio sera natural e positivo,
encarando o programa como um documento em constante atualizacao, em virtude da
realidade que se vai experienciando. Nessa nota, poderiamos considerar que os
posicionamentos de satisfacdo mais elevados poderiam ser significativos de uma
menor adaptabilidade e flexibilidade curricular, o que nao sera ideal no contexto do
ensino. Contudo, denotamos a possibilidade da confirmacdo pratica proveitosa do
mesmo, como elemento potenciador do sentimento de satisfacdo. Nao obstante,
julgamos ser necessaria alguma cautela neste sentido, para que este sentimento nao
seja impeditivo de executar alteracdes curriculares, quando se verifiquem necessarias.
Eventualmente, um programa podera estar a resultar muito bem para um grupo de
alunos, em determinado ano, e ter efeitos completamente contrarios noutros, num ano
diverso. Isto ndo significaria, necessariamente, que estaria perfeito na fase inicial, nem
completamente desadequado na segunda fase. Da mesma forma, a medida que o
instrumento e o ensino do mesmo evoluem, podera existir a necessidade de alteragdes
curriculares que ndo poderdo, nem deverdo, ser afetadas por este sentimento de
satisfacao.
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De atentar ainda que, sendo esta uma questdo respondida pelos préprios
professores que, no caso do ensino instrumental, tém um grande poder de decisao e
autonomia sobre o programa da sua disciplina, seria de estranhar a verificacdo de
graus de satisfacdo menos elevados. Caso fosse esse o sentimento dos professores, eles
teriam toda a oportunidade e independéncia necessarias para executar as alteragdes
que pretendessem.

Considera que o programa atual da sua instituicdo de ensino se encontra alinhado com as

capacidades dos alunos?
8 respostas

® sim
® Nzo
Depende da capacidade dos alunos.

@ Contetdos programaticos estao
adaptados a cada grau...

Figura 17: Adequagao do programa as capacidades dos alunos

Esta é, novamente, uma questao sobre a qual os docentes do instrumento tém uma
grande oportunidade de resolucao de eventuais problemas, pelo que é com grande
naturalidade que se verifica um amplo dominio da satisfagdo no programa da
instituicao na qual lecionam, relativamente as capacidades dos alunos.

Um dos docentes referiu que o programa da instituicio onde leciona ndo se
enquadra com as capacidades dos discentes, demonstrando a necessidade de um
estudo adequado sobre os contetidos a serem lecionados na disciplina, bem como de
uma adaptabilidade do programa a realidades distintas. Doutra forma, dois docentes
utilizaram a op¢do “Outra” para tecer duas consideracgoes:

- “Dependendo da capacidade dos alunos”;
- “Contetdos programaticos estdo adaptados a cada grau...”

Por um lado, consideramos que a capacidade dos alunos tera uma grande influéncia
no seu cumprimento curricular. Mas, por outro lado, entenda-se que o curriculo devera
ser pensado para o “aluno médio” e com os conteidos minimos que se considerem
atingiveis em determinado grau de ensino. Por isso, reputamos que o programa devera
estar adequado as capacidades dos alunos, independentemente das duas aptiddes. O

131



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

curriculo devera estar concebido, idealmente, de tal forma que até os discentes com
maiores dificuldades consigam atingir as metas nele propostas, com uma boa
capacidade de esforco e trabalho individual. Nao obstante, sabemos que este é um
cenario idilico e que, na realidade, todo este processo sera muito mais dificil de se
efetivar. Ainda assim, solicita-se que os docentes fagam um esfor¢o no sentido de criar
um programa que possa ser cumprido de forma desafiante por todos os alunos.

De notar ainda que “Contetidos programaticos estdo adaptados a cada grau...”,
pressupoe uma adequagdo dos conteudos as capacidades dos alunos, presumindo que
um discente ndo avancara de grau sem que esteja preparado para tal ou ndo cumprindo
os requisitos do anterior. Chamamos com tudo a aten¢do da importancia de pensar nas
capacidades dos discentes neste processo e ndo apenas no nivel escolar que
frequentam. Para a realizacdo de um curriculo ndo basta organizar contetidos em forma
crescente de dificuldade. Algumas aptiddes necessitam de um maior tempo de
consolidacdo que outras e, dessa maneira, merecerdo ser trabalhadas e desenvolvidas
por um periodo temporal mais alargado, ndo bastando a sua referenciacdo apenas num
momento curricular.

Considera que o programa atual da sua instituigao de ensino se encontra alinhado com as

especificidades do instrumento?
8 respostas

@® Sim

® Nzo
Em algumas abordagens sim.

@ Os conteudos programéticos sao
trabalhados e melhorados
continuamente. O leque de material
disponivel também é alargado segundo
0 mesmo principio.

Figura 18: Adequacao do programa as especificidades do instrumento

Sendo um instrumento recente nos contextos formais de ensino, intendeu-se
perceber como é que ensino da guitarra portuguesa se estabeleceu neste meio, em
funcdo da sua origem historica e repertério mais comum.

Apenas metade dos inquiridos considera que o programa da atual instituicao onde
leciona se encontra alinhado com as caracteristicas especificas do instrumento. E
verdade que para uma melhor clarificacdo deste elemento deveriamos ter descrito de
forma clara quais seriam estas “especificidades”. Ainda assim, julgamos que este
numero é alarmante e extremamente reduzido no contexto global.
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Em contraste, um quarto dos inquiridos releva que o curriculo pelo qual se segue
atualmente ndo se encontra alinhados com as caracteristicas do instrumento. O que,
apesar de ndo representar um nimero muito elevado (dois docentes), a escala do
universo em analise, é ja um numero bastante significativo e a ser tido em conta.

Da mesma forma que o verificado anteriormente, dois docentes utilizaram a opc¢ao
“Outra” para tecer as suas consideragoes:

- “Em algumas abordagens sim”;

- “Os conteudos programaticos sao trabalhados e melhorados continuamente. O
leque de material disponivel também é alargado segundo o mesmo principio.”

Relativamente a primeira, restaria apenas evidenciar quais as abordagens em que
este sentimento se verifica e quais aquelas onde nao se constata o mesmo indice de
satisfacdo. Nao sabendo de forma concreta ao que a mesma é relativa, resta-nos apenas
enumerar algumas possibilidades. A asser¢ao podera estar a referenciar-se as obras,
estudos e exercicios de guitarra portuguesa com tradi¢do escrita como abordagens
onde o ensino formal se encontra alinhado com as especificidades do instrumento.
Julgamos que este seria um sentimento natural, por advir de um contexto mais préximo
com as formalidades do ensino que lhe confeririam uma inclusao mais direta no mundo
do ensino vocacional da musica. Por outro lado, pensamos que as abordagens nas quais
0s programas nao se encontram em paralelo com as especificidades do instrumento
deverao ser aquelas mais ligadas com o ensino informal e repertério tradicional, onde
a guitarra portuguesa possui uma ampla presenca histérica e que poderdo nao se
encontrar tao bem adaptadas as formalidades do ensino.

Doutra forma, apesar de consideramos importante o contante melhoramento e
trabalho sobre os programas da disciplina, ampliando-lhes o material de apoio, nao
consideramos que a segunda resposta referida se encontre enquadrada com aquilo que
era pretendido na questdo. A continua vontade de progresso nos programas podera e
devera originar curriculos mais adequados ao instrumento e as suas especificidades,
conquanto, ndo é esta vontade que dita ou ndo a sua adequagdo ao mesmo.

Paralelamente, pediu-se aos docentes que responderam “Ndo” a alguma das duas
questdes anteriores par justificarem a sua resposta. Lamentavelmente, ndo sendo de
carater obrigatério, apenas obtivemos uma possivel justificacdo para a pergunta
estabelecida:

- “A falta de repertorio.”

Demonstrando a ja referenciada falta de material didatico para o instrumento como
uma das principais dificuldades sentidas pelos professores relativas aos programas da
disciplina. Voltamos a evidenciar a necessidade de edigdo e composicao deste tipo de
material para que a guitarra portuguesa possa alcancar outro tipo de evolugdo, no
contexto do ensino formal do instrumento.
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5.1.5. ConsideracGes sobre o repertorio

Quanto ao repertorio a ser abordado nas aulas de guitarra portuguesa, indique qual considera a
metodologia de ensino mais apropriada para o contexto do ensino formal em conservatorios

Il Nzo deveria serabor... M Através de metodolo... Através de metodolo... [l Seguindo uma abord...
6
4
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Figura 19: repertério e metodologia de ensino

. Nao deveria ser abordado;
. Através de metodologias de ensino formais;
Através de metodologias de ensino informais;
[ sSeguindo uma abordagem mista entre
metodologias formais e informais de ensino;
Repertorio:
- Pecas instrumentais de apenas um estilo;

- Pecas instrumentais de ambos os estilos;

- Transcricbes de repertorio erudito de outros
instrumentos e antepassados da guitarra portuguesa;

- Repertorio relativo a muisica tradicional (como
fados e folclore)

Com esta questdo, pretendeu-se perceber qual a abordagem, ou abordagens que os
discentes consideram mais corretas a realizar nas aulas de instrumento, em func¢do do
tipo de repertorio a ser trabalhado.

De referenciar que, maioritariamente, para todos os tipos de repertorio se verificou
uma grande presenca da utilizagdo de metodologias de ensino mistas (que coordenem
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metodologias do ensino formal com o informal), como meio preferencial de ensino dos
docentes.

Mesmo no repertério concebido duma forma mais erudita, como é o caso de
transcri¢des de pecgas de outros instrumentos, ou de musica contemporanea, verificou-
se uma grande prevaléncia das metodologias de ensino mistas, perfazendo cinquenta
por cento das preferéncias dos discentes, estando os restantes elencados com
metodologias de ensino formais, o que reputamos de alguma naturalidade, face ao
contexto do repertério enumerado.

Nas pegas instrumentais referentes a ambos os estilos (Coimbra e Lisboa), verifica-
se uma clara dominancia das metodologias de ensino mistas. Desta feita, ndo podemos
esquecer que, especialmente no caso do estilo de Coimbra, apesar de jaA com uma ampla
tradicdo escrita, o mesmo advém naturalmente da musica tradicional e do fado
caracteristico desta regiao, pelo que, tem, na sua esséncia, uma componente ndo formal
e tradicional.

De estranhar sera a existéncia de uma resposta que indica a utilizacdo exclusiva de
metodologias de ensino formais para o ensino de repertorio tradicional, o qual se
encontra amplamente elencado com o ensino informal. Julgamos que a mesma podera
ser um produto de uma falta de atencao, ou leitura deficitaria dos elementos que
podera ter originado esta confusdo. Por ser um elemento de carater excecional,
constituindo apenas uma resposta neste sentido, procurar-se-a ter caucdo na leitura
dos presentes resultados. No sentido oposto, mas, na nossa opiniao, com um maior grau
de logica, entende-se a resposta do uso exclusivo de metodologias de ensino informais
para este tipo de conteudos como um produto natural do modus operandi verificado
para o mesmo. O ensino informal parece ser um dado adquirido para este tipo de
repertorio que vem sendo desenvolvido dessa forma ao longo dos ultimos dois séculos.

Sumariamente, e, como verificado, pensamos que uma abordagem mista entre
ambas as metodologias de ensino podera ser a forma mais benéfica de lecionar
qualquer contetido ou repertério. Se as metodologias de ensino formal trarao ao
discente um maior conhecimento da teoria musical, as metodologias de ensino
informal preparardo os futuros musicos para um maior saber pratico. Ademais, como
demonstrado pela nossa revisao bibliografica, todos os professores parecem concordar
em dizer que a aplica¢cdo de metodologias de ensino informal na sua pratica pedagogica
contribui para uma melhoria generalizada da mesma. Também no nosso inquérito se
verificou uma preferéncia pela interligacao de ambas as posi¢des metodoldgicas para
o ensino de todo o repertoério. Assim sendo, concluimos que sera impetrativa a inclusao
de ambos os métodos de ensino no nosso programa, com o repertorio a eles associados
que, em ultima instancia, e, de forma ideal, originara a formacao de musicos mais
completos e com uma maior diversidade e amplitude de competéncias musicais.
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5.1.6. Analise de problematicas especificas do ensino da guitarra portuguesa

Sendo ambos incluidos no programa, os estilos de coimbra e lisboa, e as suas técnicas intrinsecas

devem ser ensinadas:
8 respostas

@ Em simultaneo (dentro do mesmo ciclo/
grau de estudos)

@ Separadamente ( dedicando graus
especificos a cada um dos estilos)

De forma exclusiva (apenas deve ser
ensinado um dos estilos)

@ Penso que esta questio é uma nao
questéo. Essa separagdo nao € maior
do que a que existe por exemplo entre
Mozart e Chopin.

Figura 20: Simultaneidade de estilos

Contendo técnicas e especificidades diversas, esta questdo pretendeu perceber a
opinido dos docentes sobre a abordagem de mais do que um estilo de guitarra
portuguesa (Coimbra e Lisboa) em simultaneo.

Verificou-se que a maioria dos docentes (juntando o professor que proferiu uma
resposta especifica, mas em concordancia com esta posi¢do) referiu que ambos os
estilos deverao ser ensinados em simultdneo. Situacdo que, ademais, se verifica nos
curriculos analisados no capitulo anterior.

Ainda assim, um numero bastante significativo, trés em oito, julga ser mais
produtivo a separacao de estilos por ciclos ou graus especificos.

Pensamos que ambas as posi¢des tém o seu fundamento e a sua logica, reputando
com felicidade o facto de nenhum docente ter referenciado a possibilidade de ensino
de apenas um estilo, considerando que o instrumentista apenas beneficiara desta
abordagem holistica.

Se, por um lado, noutros instrumentos como o violino, verificamos a utilizagdao de
diferentes tipos de arcadas no mesmo grau de estudos, em paralelismo com os
diferentes tipos de pulsagdo utilizados nos dois estilos de guitarra portuguesa, por
outro lado, a diferenciacao nos estilos de guitarra portuguesa implicaria, também, uma
alteracdo da afinacdo do instrumento dentro do mesmo ano letivo. Este poderia ndo ser
um cenadrio ideal ja que, para ser executada de forma correta esta diferenciacdo de
afinacao deveria ser acompanhada da mudancga de cordas para garantir que a tensao
no instrumento se mantém. Consideramos naturalmente a possibilidade de utilizacao
de apenas uma afinacdo, mas atendendo as especificidades técnicas de cada estilo. No
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entanto, desta forma, o aluno nio estaria efetivamente a contactar com a sonoridade
real expectavel para aquela obra. Contudo, por consideramos que o estabelecimento
de uma boa base técnica inicial é absolutamente imperativo, julgamos que este seria o
procedimento mais correto a ter na fase inicial de aprendizagem. Da mesma forma,
interessard futuramente conceber material didatico para as primeiras fases de
aprendizagem do instrumento desconectado de qualquer tipo de estilo ou conotagdes
musicais, com o propoésito do desenvolvimento técnico dos alunos. Para este efeito,
serdo de especial relevancia a composicao de estudos e exercicios que desenvolvam
uma boa técnica de base nos estudantes do instrumento.

Pensa-se que a separacdo da estilistica por ciclos de estudos ou graus de ensino
podera ndo ser o ideal, por se incorrer numa demasiada estratificacdo ou separagao de
abordagens ao instrumento que nao é pretendida no contexto de ensino do mesmo.
Julga-se que o principal foco sera que os discentes entendam e sejam capazes de tocar
de acordo com cada um dos estilos, tendo a capacidade metamdrfica de se adaptar ao
contexto em que se devem apresentar. Se, no seu futuro profissional, decidirem optar
pelo seguimento de apenas um caminho, terdo a oportunidade de se estabelecer em
apenas um tipo de repertorio e técnicas intrinsecas. Contudo, ao longo do seu percurso
académico deverdo conhecer, experienciar e alternar entre varios tipos de técnicas que
desenvolverdo as suas capacidades de execuc¢do, adaptabilidade e conhecimento do
instrumento de forma global e ampla. Isto possibilitar-lhes-a a sua especializacdo num
elemento ou, quem sabe, abordar o instrumento de forma global, ou ainda, desenvolver
capacidades criativas originando evolu¢des animadoras no repertorio da guitarra
portuguesa, que, quanto a nos, serdo melhor fundamentadas com um maior
conhecimento universal do instrumento.

Quando considera o melhor momento para a introdugao das unhas postigas?
8 respostas

@ Assim que o aluno comega a aprender o
instrumento;

@ Assim que o aluno possua uma boa
técnica de base com as unhas naturais,
Assim que o aluno comega a aprender o
instrumento, porém, como muitas vez...

@ No Ensino Artistico Especializado
trabalha-se com alunos entre os 10 e...

@ Se o aluno tiver unhas fortes, é
preferivel utilizar as unhas naturais.

Figura 21: Momento de introducao das unhas posticas

Ao longo do nosso percurso musical, bem como de conversas com outros discentes
e/ou docentes, verificamos uma realidade amplamente diversa quanto ao momento de
introducao das unhas posticas no processo de aprendizagem de um aluno. Se nalguns

137



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

casos esta demora meses ou, até anos, noutros ela é quase tdo imediata como aprender
a colocar a guitarra em fung¢do do corpo. Logo, intendeu-se perceber qual a opinido
maioritaria dos professores relativa a esta tematica, tentando perceber qual a
abordagem mais comum a ser implementada no nosso processo de ensino-
aprendizagem.

Verificou-se um leque bastante diverso de respostas, tendo sido bastante utilizada
a op¢do “Outra” do questiondrio para se exprimir a opinido pessoal. De referir também
que, por se prever que este seria um cenario provavel e, almejando a fundamentagdo
da opinido dos professores para perceber que elementos teriam um maior sentido
critico e reflexivo, a mesma questao foi acompanhada de uma caixa de texto onde se
pedia que justificassem a resposta anterior.

Assim sendo, o conjunto de respostas recolhidas nao obteve, de todo, um carater
conclusivo. Se dois dos elementos referiram que as mesmas devem ser introduzidas
“assim que o aluno comega a aprender o instrumento”, trés elementos referenciaram
“assim que o aluno possua uma boa técnica de base com as unhas naturais” como
melhor opcao”. Paralelamente, um dos professores estabeleceu uma consideracao que
nos parece importante de ser realgada, por ser, efetivamente um elemento importante
neste processo: “Assim que o aluno comeca a aprender o instrumento, porém, como
muitas vezes as unhas naturais nao sao grandes o suficiente, é necessario aguardar esse
crescimento da unha, sempre a chamar a atencdo dessa necessidade”. Efetivamente,
para possibilitar a utilizacdo das unhas posticas, sera necessario algum comprimento
na unha natural que as sustente, assegurando a sua fixacao e estabilidade. Dessa forma,
em todo o caso, nunca seria possivel a utilizagdo de unhas posticas a partir do primeiro
dia, pelo menos da forma mais correta, ja que sera necessario aguardar o crescimento
das unhas naturais.

Teceram-se ainda mais duas consideragdes utilizando a possibilidade de resposta
“Outra” fornecida no questionario. A primeira diz-nos que “Se o aluno tiver unhas
fortes, é preferivel utilizar as unhas naturais”. Apesar de, em teoria, concordarmos com
esta assercao, nao consideramos que este seja o caminho ideal a ser seguido por um
guitarrista.

Primeiramente, a utilizacdo de unhas posticas ja vem sendo estandardizada ao
longo de varias décadas no instrumento, conferindo-lhe timbre e sonoridade prépria.
Ademais, para além de uma questao de projecao e volume de som, as unhas posticas
sdo, quanto a nos, utilizadas também por uma questdo de seguranca do instrumentista.
Por muito fortes que sejam as unhas do guitarrista, o constante contacto com cordas
de aco de elevada tensdo, como € o caso das da guitarra portuguesa, vai deteriorando e
desgastando as mesmas, incorrendo no risco de as partir. Caso isto se verifique, a
performance do instrumentista sera amplamente afetada pela falta do um dos
elementos necessarios a producao sonora. Nao sera apenas o momento performativo
que as mesmas partam que sera afetado, mas todos os momentos préximos ao mesmo,
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enquanto se aguarda que as unhas naturais adquiram novamente o tamanho desejado
que poderd levar semanas ou, nalguns casos meses. Ainda de referenciar que, algumas
técnicas recentemente estabelecidas para a guitarra portuguesa contam com as unhas
posticas e, por vezes com um corte especifico de unha, para a sua execu¢do mais efetiva
e de forma mais simples, pelo que a utilizacdo de unhas naturais ndo possuiria o mesmo
resultado. Considera-se a op¢do da utilizacdo de unhas de gel para quem opte por este
caminho, ressalvando ainda a possibilidade de quebrar as mesmas como uma
desvantagem, ainda que seja menos provavel e mais facilmente resolvivel, sendo
plausivel recorrer novamente a este recurso quando tal aconte¢a. Contudo, esta
substituicdo nunca sera imediata numa performance.

Por outro lado, a utilizagdo de unhas posticas exige um periodo de adaptacdo que
podera ser desmotivador para os alunos. Contudo, a principal vantagem das mesmas
prende-se com a seguranca que € transmitida ao instrumentista, em paralelo com as
questdes timbricas e de volume ja enunciadas anteriormente. E aconselhavel que o
guitarrista possua consigo mais do que um par de unhas, pronto a ser utilizado para a
performance, sendo, dessa forma, facil e imediata a troca de unhas, sempre que se
considere necessario, ou assim que as mesmas partam. Este tipo de unhas é
artesanalmente fabricado pelo instrumentista, o que permite a cada um aprimorar e
desenvolver o formato que considere mais confortavel e que produza melhores
resultados sonoros. Uma vantagem adicional sera a de permitir a cada guitarrista um
aperfeicoamento constante, em busca de uma sonoridade que mais o identifique e com
a qual mais se identifique.

A segunda consideragao diz-nos que “No Ensino Artistico Especializado trabalha-se
com alunos entre os 10 e os 18 anos. Dependendo das caracteristicas de cada aluno...
quanto mais cedo melhor”. Apesar de consideramos que, dependendo principalmente
das dificuldades dos discentes, este momento podera ser retardado no processo de
ensino-aprendizagem, ndo julgamos que as capacidades dos mesmos devam ser um
elemento absolutamente estruturante do periodo onde se introduz este contetido. O
constante retardar da utilizacao de unhas posti¢as apenas poder4, quanto a nés, revelar
um maior atraso dos alunos relativo as metas estipuladas, ja que, as mesmas requerem
um periodo extensivo de adaptagao.

Como fundamentacgao das respostas a esta questdo encontramos, sumariamente, as
seguintes opinides, sobre os quais teceremos algumas consideracoes:

- “Depende de cada aluno e da sua adaptagdo. Se, numa fase inicial, as unhas posticas
forem incémodas, o aluno podera utilizar as suas unhas naturais, uma vez que o
reportorio que esta a estudar, ainda ndo depende de forma crucial das unhas posticas.
Ao estudar um reportério "virado" para a abordagem da Guitarra de Lisboa, seja de
acompanhamento ou pecas instrumentais, é essencial que o aluno utilize unhas
posticas, pois tirara melhor partido dos "trejeitos" que a execugdo exige, como por

139



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

exemplo apogiaturas, passagens rapidas, fraseado caracteristico da guitarra de Lisboa

”

etc.

Apesar de concordarmos que o repertério que o aluno estuda inicialmente ainda
ndo depende da utilizacdo de unhas posticas, consideramos que quanto mais cedo
forem introduzidas na sua execu¢ao, melhor, nao originando dificuldades acrescidas
quando o mesmo estiver a executar algum tipo de repertério que efetivamente as
necessite. Desta forma, o discente ja possuird uma boa técnica bdasica que,
posteriormente, sera facilmente transposta ao repertdrio a executar. Assim, nao sera
necessario, quando chega o momento de estudar estas obras, adaptar toda a sua técnica
e reaprendé-la para o poder executar, atrasando, assim, todo o processo de
aprendizagem do instrumento.

- “Devera ser feita a abordagem as unhas posticas logo que o aluno inicie os seus
estudos, porém, muitas vezes ndo é possivel fazer a introdu¢do das unhas logo no
primeiro ano de estudo, devido a vdarios fatores, mas maioritariamente pelo
crescimento da unha natural.”;

- “A minha experiéncia pessoal permite concluir que o aluno, desde a iniciacao,
consegue comegar a usar com relativa facilidade as unhas postigas.”

Por esta assercdo, verificamos que, pelo menos na experiéncia deste docente é
possivel a inclusao das unhas posticas numa fase embrionaria da aprendizagem e do
desenvolvimento dos alunos o que podera originar, mais tarde uma maior naturalidade
e destreza técnica.

- “Justificada sucintamente na resposta anterior. Aos violinistas ndo é posta a
hipétese de tocar sem arco durante os primeiros anos.”

- “Quanto mais depressa se adaptarem as unhas posticas melhores.”
- “As unhas posticas sao uma extensao e afeta a sensibilidade.”

Com “as unhas posticas sao uma extensao”, depreende-se a sua naturalidade de
utilizacdo, que pensamos que sera melhor estabelecida quanto mais cedo as mesmas
forem introduzidas no processo de execucao.

- “Com unhas naturais, o som da guitarra é mais genuino.”

Entendemos o som “mais genuino” de utilizagdo das unhas naturais como som
produzido sem a necessidade de recorrer a qualquer tipo de elemento externo e nao
natural. Contudo, ndo consideramos que este seja um fator de especial relevancia na
producgdo sonora, se ndo, vejamos: os violinistas utilizam o arco para producdo sonora,
que nao torna o som do instrumento “menos genuino”. Nas citaras, instrumento do
qual, de forma mais ou menos direta, a guitarra portuguesa sera descendente, utilizava-
se um pelectro para a producao sonora. Na propria guitarra portuguesa, ao longo dos
ultimos dois séculos, parece ter sido pratica comum a utilizacdo de unhas posticas
como ferramenta fundamental a produ¢ao de som. Assim, o que torna um som mais
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genuino que outro? Serd que ndo recorrer a elementos externos produzira um som
mais genuino? Ou a forma mais comum de tocar um instrumento durante décadas
constituird este tipo de som? Pelas razdes previamente mencionadas optaremos
sempre pela inclusao das unhas posti¢as no processo de execucdo do instrumentista.

Contudo, ainda nao se conseguiu estabelecer, de forma conclusiva qual o melhor
momento de inclusdo deste elemento no processo de ensino aprendizagem. Apesar de
considerarmos que, se a inten¢ao for a sua utilizacdo futura, como é o caso, o aluno
beneficiara sempre de um contacto mais embrionario com as mesmas, tendo a
possibilidade de uma fase mais alargada de adaptacdo, habituacdo e aperfeicoamento.

Ainda assim, vejamos o que é realizado noutros instrumentos:

- Numa analise imediata a varios programas de violino verificou-se que todos
referenciam, desde uma fase inicial de aprendizagem a utilizacdo do arco como
elemento de producdo sonora.

- De forma diversa, a utilizacdo de unhas naturais ao invés da polpa do dedo na
guitarra classica aparece, comumente, mais tardiamente no processo de ensino-
aprendizagem do instrumento, apenas quando o aluno revela capacidades e
necessidade da sua utilizacao (Gromicho, 2017).

Tal como observado, encontramos realidades distintas, nos dois instrumentos
analisados, o que, efetivamente serad natural, tratando-se de instrumentos diferentes.
Na falta de um estudo fundamentado relativo a esta questao para guitarra portuguesa,
entendemos que o melhor processo a seguir sera implementar a utilizacdo de unhas
posticas assim que possivel no processo de ensino aprendizagem, ou seja, assim que o
aluno possua as unhas naturais com o tamanho suficiente para sustentarem esta
ferramenta. A opgdo por este fator prende-se com o facto da possibilitagdo de um
periodo mais alargado de adaptacao e consolidacdo técnica com o recurso a este objeto
que, expectavelmente, permitirdo ao aluno uma maior capacidade de dominio, uma
maior naturalidade, mas, também, uma maior perfeicao técnica e confianca na sua
utilizacdo. Por se tratar da mesma ferramenta de producdo sonora, as unhas (posticas
ou naturais) poderiam justificar uma maior identificacdo com o processo utilizado na
guitarra classica, ainda assim, por nao se tratar do mesmo método de atuagdo ou do
mesmo material em utilizacdo, considera-se que as diferencas evidenciadas sao
suficientes para justificar outro modo de atuac¢do. Paralelamente, aferiu-se, também,
que esta é uma temadtica pouco explorada na guitarra e que, portanto, ainda podera
sofrer modificagcdes quanto ao que se considera correto para a mesma. Deste modo,
pelas razdes supramencionadas, optar-se-a pela inclusdo das unhas posticas, no
contexto do ensino da guitarra portuguesa, o mais cedo possivel no processo de
aprendizagem do instrumento. Refira-se, ainda, a necessidade de um estudo especifico
relativo a esta temadtica, estando aberta a discussdo e sempre sujeita a alteracdo no
nosso processo de ensino.
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5.1.7. Apreciacao global sobre o ensino da guitarra portuguesa

Como penultimo momento de inquérito, perguntamos aos docentes, de uma forma
global, o que consideravam que poderia ser melhorado nos curriculos de guitarra
portuguesa.

Desta forma, foram obtidas algumas respostas/ sugestdes que se enquadram nos
seguintes parametros:

e Necessidade de mais repertorio, principalmente didatico;

e Interligacdo entre o ensino formal e informal, potenciando o repertoério
tradicional do instrumento;

e Cria¢do de um curriculo base como guia;

e Emancipagdo no contexto erudito;

e Maior flexibilidade no ndmero de recursos pedagogicos minimos a serem
utilizados;

De forma sumadria, conseguimos com estas asser¢des estabelecer alguns pontos
basilares para a elaboracdo de uma proposta de programa que almejara aderecar as
lacunas apontadas pelos docentes, sem esquecer a que forma como o mesmo é
dinamizado tera também uma grande importancia na realidade experienciada através
do mesmo.

Assim sendo, como ja temos vindo a referir, consideramos de especial importancia
a elaboracdo de um programa que interligue metodologias de ensino formal e informal
nos seus designios, permitindo aos discentes contactarem e desenvolverem um
numero amplo e eclético de competéncias, originando, esperancosamente, musicos
mais completos, a medida que se consegue abordar o instrumento em todos os seus
contextos, ndo deixando de parte a sua forte componente tradicional.

De realcar, ainda, a importancia de elaboracdo de mais repertorio didatico escrito
para o instrumento, quer através de composigdes, quer através de transcri¢cdes. Este é
um trabalho que se apela que seja feito pelos professores de instrumento, em
simultdneo com a sua pratica pedagégica, a medida que verifiquem a lacuna destes
elementos na mesma. Ndo deixando de se reputar a necessidade de elaboracado de mais
meétodos ou livros didaticos para o ensino da guitarra portuguesa.

Julga-se, também, que a imposi¢cdo de um grande ndmero de recursos pedagogicos
a serem trabalhados trimestral ou semestralmente pelos docentes podera prejudicar a
efetiva aprendizagem técnica do instrumento pelos alunos. Voltamos a questionar se
ndo seria de maior interesse um aluno tocar menos recursos pedagogicos, mas com um
maior grau de dominio sobre os conteidos que este encerra.
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5.1.8. Conteludos programaticos

Como ultima série de questdes, apds uma listagem de contetidos programaticos
(Anexo IX) existentes nos programas de guitarra portuguesa analisados para cada ciclo
de estudos, apresentou-se-lhos aos docentes, no presente questionario, para que
selecionassem aqueles que considerariam ser os conteidos mais adequados de serem
abordados em cada grau do ensino vocacional da musica.

Esta selecdo servira como fundamento base da estrutura¢do da nossa proposta de
programa, ainda que possam ser incluidos alguns que se considerem em falta nalgum
momento do referido curriculo. No entanto, sempre que tal aconteca, tentar-se-a
fundamentar devidamente a nossa opgao.

De modo similar, dificilmente se conseguira que todos os docentes concordem com
um conteddo especifico. Dessa maneira estabelecer-se-a que, dadas as doze respostas
obtidas ao questionario, um conteddo devera selecionado sete ou mais vezes para ser
considerado para inclusdo no programa, constituindo assim uma maioria efetiva das
opinides recolhidas. Contudo, e assumindo desde logo o papel crucial que o docente
tem na elaboracao curricular, admitimos a exclusdo de alguns contetidos que possuam
menos do que oito selecdes em funcdo da consideracdo da sua inadequagdo para
determinado ano de estudos.

1%grau

1°grau
12 respostas

Organologia do instrumento 9 (75%)
Afinagao do instrumento 10 (83,3%)
Posigao do instrumentoem r... 10 (83,3%)
Posicdo de ambas as méos 11 (91,7%)
Pulsacao apoiada do dedo i... 9 (75%)
Pulsacao apoiada do dedo p... 8 (66,7%)
Pulsagéo simples do dedo in... 9 (75%)
Pulsacgédo simples do dedo p... 9 (75%)
Movimento alternado do ded... 6 (50%)
Movimento alternado do ded... 6 (50%)
Movimento alternado do ded... 6 (50%)
Acordes Rasgueados em ac... 1(8,3%)
Acordes rasgueados simple...|—0 (0%)
Rasgueados duplos 1(8,3%)
Apogiaturas|—0 (0%)
Ligados (Ascendentes e des...[—0 (0%)

Coordenagao entre maos 6 (50%)
Mudangas de posicao; 4 (33,3%)
Execucgao da extingéo sonor... 1(8,3%)
1(8,3%)
Digitagédo 1(8,3%)
0,0 2,5 5,0 75 10,0 12,5

Figura 22: Conteudos do 1°grau;
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Seguindo a ldgica por noés previamente estabelecida, temos como contetdos
dominantes no 19grau:

e Organologia do instrumento;

e Afinacdo do instrumento;

e Posicdo de ambas as maos;

e Pulsac¢do apoiada do dedo indicador;
e Pulsacdo apoiada do dedo polegar;

e Pulsacdo simples do dedo indicador;
e Pulsagdo simples do dedo polegar.

Dos restantes elementos que contam com um nuimero elevado de respostas (com
50%), o movimento alternado do dedo indicador parece-me ser demasiado
embrionario de ser incluido nesta fase, principalmente se consideramos que estes
constituem os contetidos minimos necessarios a ser abordados em determinado grau.
Assim, consideramos preferivel o bom estabelecimento da pulsagao para dentro do
indicador para, posteriormente, podermos passar a abordagem do seu movimento
alternado (para dentro e para fora).

De forma diversa, consideramos que a coordena¢do entre ambas as maos é um
elemento absolutamente fundamental de ser abordado desde a primeira fase, e que é
necessario a producdo sonora de quaisquer notas pisadas no instrumento. Como se
julga que ao longo do primeiro ano de estudos esta é uma capacidade perfeitamente
exequivel pelos discentes, julgamos que a inclusdo desta competéncia é algo natural
para esta fase do processo de ensino-aprendizagem. Assim, aos anteriormente
mencionados, adicionar-se-a o contetudo:

e (Coordenacgdo entre maos.

Paralelamente, verificou-se a lacuna de um elemento relativo ao posicionamento da
guitarra em relac¢do ao corpo, para além do mero posicionamento de ambas as maos na
mesma. Desta, sera ainda referido o conteudo:

e Postura.
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2grau

2°grau
12 respostas

Organologia do instrumento 3 (25%)
Afinacgao do instrumento 3 (25%)
Posigao do instrumento emrr... 5 (41,7%)
Posicdo de ambas as méos 6 (50%)
Pulsacgao apoiada do dedo i... 4 (33,3%)
Pulsacado apoiada do dedo p... 4 (33,3%)
Pulsagao simples do dedo in... 5 (41,7%)
Pulsacgédo simples do dedo p... 5 (41,7%)
Movimento alternado do ded... 8 (66,7%)
Movimento alternado do ded... 9 (75%)
Movimento alternado do ded... 8 (66,7%)
Acordes rasgueados em aco... 9 (75%)
Acordes rasgueados simple... 5 (41,7%)
Rasgueados duplos 3 (25%)
Apogiaturas 4 (33,3%)
Ligados (Ascendentes e des... 5 (41,7%)
Coordenagdo entre maos 9 (75%)
Mudancas de posicao; 8 (66,7%)
Execucgao da extingao sonor... 5 (41,7%)
. 1(8,3%)
Digitagado 1(8,3%)
0 2 4 6 10

Figura 23: Conteldos do 2°grau

Tendo a nossa recolha e listagem partido de ciclos de estudos, as opg¢des para os
graus que ocupam o mesmo ciclo serdo, naturalmente as mesmas. Sendo o ensino
instrumental progressivo e constante, todos os conteddos ja abordados num
determinado grau nao serao apresentados nos graus seguintes. Contudo, isto ndo
significa que os mesmos deixem de ser abordados, apenas se considera que os mesmos
deixam de justificar a sua meng¢ao, por ndo serem conteidos novos a ser abordados,
pretendendo o curriculo estabelecer as competéncias novas minimas a desenvolver em
cada ano. Ainda assim, o aperfeicoamento técnico e musical dos discentes deve ser
sempre uma preocupacao constante, quer seja relativa a contetidos antigos, quer seja
a novos elementos a ser introduzidos na pratica pedagdgica.

Para o segundo grau temos como contetidos predominantes:

Movimento alternado do dedo indicador (técnica do dedilho) em pulsacao
apoiada;

Movimento alternado do dedo indicador (técnica do dedilho) em pulsagdo
simples;

Movimento alternado do dedo indicador com mudangas de corda;

Acordes rasgueados em acordes de 2 e 3 sons;

Mudangas de posicao.
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Para além destes, também o conteddo da coordenacdo entre maos obteve um
elevado ndmero de respostas. No entanto, por ja termos optado pela sua inclusado
anterior, ndo o mencionaremos nesta fase.

Paralelamente, apesar da ndo predominancia deste elemento, contanto apenas
com cinco sele¢cdes num total possivel de 12, consideramos que a execuc¢do de exting¢ao
sonora em ambas as maos é um elemento fundamental de ser abordado neste ciclo de
estudos. Desta feita, os alunos conseguem perceber a importancia das pausas na
performance musical e a necessidade de sua execucdo como elemento participativo e
ndo apenas figurativo nas composi¢des musicais. Pretende-se, desta maneira
desenvolver melhores capacidades de percecdo e compreensdo musical através da
no¢do da necessidade de “tocar” as pausas.

Assim, aos ja referidos, adicionar-se-a:
e Extingdo sonora (mao direita e mao esquerda).

Apesar de nao mencionados na nossa listagem serdo ainda incluidos:
e Acordes “puxados” de 2 e 3 sons.

Este elemento técnico é facilmente executado tendo sido dominadas a pulsagao
do dedo polegar e do dedo indicador, separadamente que deverdo agora ser
executadas em simultaneo.

Adicionalmente, encontrando-se dominados os movimentos de pulsacdo do
polegar e do indicador, consideramos natural, neste ano programatico, desenvolver a
capacidade de alternancia entre movimentos, assim se apresentara o conteudo:

e Alternancia entre o movimento do indicador e polegar.
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32 grau

3°grau

12 respostas

Mudancas de Posicao; 7 (58,3%)
Digitacdo de obras; 9 (75%)
Movimento alternado do d... 10 (83,3%
Aspetos interpretativos; 9 (75%)
Controlo de dinamica; 7 (58,3%)
Vibrato; 7 (58,3%)
Apogiaturas; 8 (66,7%)
Trilos: 4 (33,3%)
Mordentes; 4 (33,3%)
Mobilidade da méo esquer... 6 (50%)
Polifonia; 2 (16,7%)
Condugao de vozes; 1(8,3%)
Pecas com acompanham... 5 (41,7%)
Improvisacao; 2(16,7%)
Ligados ascendentes e de... 1(8,3%)
Pequenas barras (2 e 3 so... 6 (50%)
Barras em formas mais el...[—0 (0%)
Capacidade de resolugao... 3 (25%)
Critica e autocritica musical; 5 (41,7%)
Leitura a primeira vista; 6 (50%)
Autonomia de estudo; 7 (58,3%)
Memorizagao; 8 (66,7%)
Conhecer interpretacées d... 5 (41,7%)
Conhecimento estilistico; 2 (16,7%)
Movimento alternado do in... 4 (33,3%)
Acompanhamento de fado... 5(41,7%)
Acompanhamento de fado... 6 (50%)
Dominio da escala até ao... 2 (16,7%)
Velocidade; 5(41,7%)
Acompanhamento e noga... 1(8,3%)
Rasgueados duplos; 1(8,3%)
Harmonicos; 2 (16,7%)
Concentracao; 6 (50%)
Estilo e formas musicais; 2 (16,7%)
Posigao alargada; 2 (16,7%)
Tremolo; 1(8,3%)
Sonoridade prépria; 1(8,3%)
. 1(8,3%)

0 2 - 6 8 10

Figura 24: Conteldos do 3° grau

Como principais conteudos selecionados para o 3%rau (excluindo os ja
mencionados anteriormente), observamos:

e Digitacao de obras;

e Aspetos interpretativos;
e Controlo de dindmica;

e Vibrato;
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e Apogiaturas.

Alguns conteudos como leitura a primeira vista, memorizacdo ou autonomia de
estudo irdo ser abordados de forma diversa no nosso programa que passaremos a
propor mais tardiamente, ndo sendo, para ja, mencionados nesta fase.

Apesar de ainda ndo constar de um grau de elevada presenca, o uso de pequenas
barras, mencionado por cinquenta por cento dos inquiridos sera incluido por nés neste
momento por se julgar que os alunos ja possuirdo uma técnica bem estabelecida, bem
como desenvolvimento fisico necessario a execucdo desta competéncia. Mais
tardiamente, poderemos até verificar que a maioria dos discentes nao o consegue
executar numa fase tdo embriondria, mas, para ja, o que nos dita a nossa experiéncia
pessoal é que, pequenas batas sdo passiveis de serem executas a partir deste momento.
Este elemento sera desde logo util na execucao de escalas, sendo este também um
importante recurso pedagoégico para o seu aperfeicoamento. Assim, aos ja
anteriormente mencionados, junta-se ainda:

e Pequenas barras (2 e 3 sons).

Da mesma maneira, considera-se perfeitamente alcancavel e justificavel a
abordagem a posicdo alargada nesta fase de aprendizagem. Julgamos que a mesma nao
terd sido incluida com maior expressividade face a falta de reconhecimento deste
termo por parte dos docentes do instrumento, ja que esta é uma técnica utilizada muito
comumente em fases embrionarias de aprendizagem. Tal como noutros instrumentos
de corda como o violino, onde fala sobre posicdes na mao esquerda para facilidade de
execucdo e digitacao de notas, também na guitarra portuguesa falamos em quadruplos
para identificar uma regido na escala do instrumento. Um quadruplo consiste, de forma
natural ao conjunto de quatro notas pisadas pelos dedos 1,2,3 e 4 quando repousam
em determinada regido da guitarra. Assim, quando tocando no primeiro quadruplo, os
dedos pisardo de forma natural os espacos 1,2, 3 e 4, quando no segundo, os dedos
pisardo os espacgos 2,3,4 e 5, e assim sucessivamente. O nimero do quadruplo identifica
sempre o espaco em que o dedo 1 repousa. Assim sendo, face a tonalidade em que se
esteja a executar determinada peca, podera existir a necessidade de pisar com algum
dedo um espaco diverso de onde este repousaria normalmente. A titulo de exemplo:
lembrando que cada espacgo se encontra a distancia de meio tom, se estivermos a tocar
na corda 2 (la), no primeiro quadruplo terfamos como notas naturais: 14 (solto), la#
(dedo 1), si (dedo 2), do (dedo 3) e do# (dedo 4). Com efeito, se tocassemos na
tonalidade de sib M, terfamos como notas pertencentes a tonalidade nesta posicao
apenas o la (solto), o 1a#/ sib (dedo 1) e 0 d6 (dedo 3). Contudo, se, ao invés do dedo 4
pisar o do#, pisar o a nota ré, meio tom a frente, conseguiremos, mantendo a posic¢ao,
adicionar uma nota possivel de ser executada sem a necessidade de alterar o
posicionamento da mao esquerda na escala. Esta alteracdo constitui, portanto, um
alargamento da posicao natural da mao na escala, sendo, entdo, denominada posicao
alargada. Este € um processo facilitador da digitacdo e execucao do instrumentista que
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deve ser implementado e incentivado desde o primeiro momento, promovendo uma
maior estabilidade na performance. Assim, consideramos que este sera um processo
natural e passivel de ser abordado logo nestes primeiros momentos de aprendizagem,
podendo ser coordenado com a abordagem da digitacdo de obras que sera introduzida
neste grau. Assim, adicionar-se-4, paralelamente:

e Posigdo alargada.
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4°grau

4° grau
12 respostas

Mudangas de Posicdo;
Digitagao de obras;
Movimento alternado do d...
Aspetos interpretativos;
Controlo de dinamica;
Vibrato;

Apogiaturas;

Trilos;

Mordentes;

Mobilidade da mao esquer...
Polifonia;

Condugéo de vozes;

Pecas com acompanham...
Improvisacgao;

Ligados ascendentes e de...
Pequenas barras (2 e 3 so...
Barras em formas mais el...
Capacidade de resolugéo...
Critica e autocritica musical;
Leitura a primeira vista;
Autonomia de estudo;
Memorizagéo;

Conhecer interpretagdes d...
Conhecimento estilistico;
Movimento alternado do in...
Acompanhamento de fado...
Acompanhamento de fado...
Dominio da escala até ao...
Velocidade;
Acompanhamento e noga...
Rasgueados duplos;
Harmaonicos;

Concentragao;

Estilo e formas musicais;
Posigao alargada;

Tremolo;

Sonoridade propria;

7 (58,3%)
6 (50%)
5 (41,7%)
5 (41,7%)
7 (58,3%)
7 (58,3%)
8 (66,7%)
7 (58,3%)
4 (33,3%)
5 (41,7%)
5 (41,7%)
5 (41,7%)
8 (66,7%)
5 (41,7%)
6 (50%)
8 (66,7%)
6 (50%)
6 (50%)
7 (58,3%)
6 (50%)
6 (50%)
7 (58,3%)
4 (33,3%)
5 (41,7%)
5 (41,7%)
6 (50%)
6 (50%)
7 (58,3%)
7 (58,3%)
3 (25%)
4 (33,3%)
3 (25%)
6 (50%)
3 (25%)
2 (16,7%)
3 (25%)
4 (33,3%)

1(8,3%)

Figura 25: Conteudos do 4° grau

Como conteudos predominantes para o 42grau (excluindo os anteriormente

mencionados), apresentam-se:

e Trilos;

e Pecas com acompanhamento de outros instrumentos;
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e Dominio da escala até ao 12°trasto;
e Velocidade.
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2grau

5% grau
12 respostas

Mudangas de Posigao; 4 (33,3%)
Digitagao de obras; 6 (50%)
Movimento alternado do d... 5 (41,7%)
Aspetos interpretativos; 7 (58,3%)
Controlo de dinamica; 5(41,7%)
Vibrato; 5(41,7%)
Apogiaturas; 5(41,7%)
Trilos; 6 (50%)
Mordentes; 4 (33,3%)
Mobilidade da mao esquer... 4 (33,3%)
Polifonia; 5(41,7%)
Condugéo de vozes; 4 (33,3%)
Pegas com acompanham... 6 (50%)
Improvisagéo; 5 (41,7%)
Ligados ascendentes e de... 4(33,3%)
Pequenas barras (2 e 3 so... 6 (50%)
Barras em formas mais el... 8 (66,7%)
Capacidade de resolugdo... 6 (50%)
Critica e autocritica musical; 8 (66,7%)
Leitura a primeira vista; 9 (75%)
Autonomia de estudo; 9 (75%)
Memorizagao; 8 (66,7%)
Conhecer interpretagdes d... 6 (50%)

Conhecimento estilistico; 7 (58,3%)
Movimento alternado do in... 6 (50%)
Acompanhamento de fado... 6 (50%)
Acompanhamento de fado... 5(41,7%)

Dominio da escala até ao... 6 (50%)
Velocidade; 4 (33,3%)
Acompanhamento e noga... 3 (25%)
Rasgueados duplos; 5(41,7%)
Harmdnicos; 7 (58,3%)
Concentragao; 7 (58,3%)
Estilo e formas musicais; 7 (58,3%)
Posicao alargada; 3 (25%)
Tremolo; 6 (50%)
Sonoridade propria; 5(41,7%)
. 1(8,3%)
Harmonicos naturais 1(8,3%)
0 2 4 6 8 10

Figura 26: Conteudos do 5° grau

Para o 5%grau, sdo apresentados predominantemente os seguintes conteuidos:

e Barras em formas mais elaboradas (4,5 e 6 sons);
e (Conhecimento estilistico e formal;
e Harménicos (naturais).
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Paralelamente, como elementos ndo selecionados maioritariamente, mas que
consideramos relevantes de serem abordados, reputamos:

e Acompanhamento de fado de Coimbra;

e Acompanhamento de fado de Lisboa, baseado em acordes;
e Padroes de acordes;

¢ Arpejos em formas mais elaboradas;

e Rasgueados duplos;

e Tremolo;

e Tremolo com borddao de acompanhamento.

Primeiramente, o acompanhamento de fados através de acordes caracteristico do
estilo de Coimbra, sera muito importante para desenvolver o dominio técnico de
rasgueados, mas também para o desenvolvimento auditivo e capacidade de tocar em
conjunto dos alunos. Por este meio, também sera possivel a inclusao e abordagem dos
rasgueados duplos, muito caracteristicos deste tipo de fado e que se considera uma
técnica fundamental da idiomatica do instrumento.

De forma similar, o acompanhamento de fados de Lisboa, nesta fase ainda
rudimentar e através do acompanhamento por meio de acordes, permitira a
abordagens de arpejos em formas mais elaboradas, por meio da utilizagdo de padrdes
de acompanhamento caracteristicos deste tipo de fado.

Em ultimo lugar, interessara desenvolver a capacidade de execucao do tremolo no
instrumento. No caso da guitarra portuguesa, o mesmo € executado através do
movimento ininterrupto e veloz de vaivém (dentro e fora) do dedo indicador. Tendo ja
sido desenvolvida a técnica do dedilho, bem como competéncias de velocidade no
aluno, considera-se que este momento da sua fase de aprendizagem perfila-se como
ideal para a introducdo ao estudo deste elemento.

Adicionalmente, ja com alguma capacidade de dominio expectavel sobre o
movimento alternado do indicador da mao direita, em funcdo do seu ja continuado
desenvolvimento com um grande periodo de consolidacao, dada a sua inclusdo nos
primeiros anos de aprendizagem, pensa-se que os alunos ja terdo a capacidade e a
independéncia suficiente para adicionar o movimento de polegar a esta técnica.
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6%grau

6°grau/ 1° complementar
12 respostas

Mudangas de posigao; 6 (50%)
Afinacédo; 5 (41,7%)
Qualidade sonora; 9 (75%)
Interpretacédo; 8 (66,7%)
Nogodes estilisticas; 9 (75%)
Estabilidade interpretativa; 8 (66,7%)
Improvisagéao; 7 (58,3%)
Construgdo instrumental; 4 (33,3%)
Sonoridade propria; 7 (58,3%)
Modos gregorianos; 4 (33,3%)

Velocidade de ambas as... 9 (75%)
Agilidade de ambas as ma... 9 (75%)
Arpejos em formas mais e... 6 (50%)

Desenvolvimento da posig... 4 (33,3%)
Utilizagdo de todos os qua... 5 (41,7%)
Efeitos sonoros; 4 (33,3%)
Técnicas estendidas; 4 (33,3%)
Postura; 6 (50%)
Performance; 7 (58,3%)
Leitura a primeira vista; 7 (58,3%)
Articulacdo; 7 (58,3%)
Analise musical; 8 (66,7%)
Conhecimento estilistico; 4 (33,3%)
Metodologias de estudo; 6 (50%)
Reflexao critica; 6 (50%)
Memorizagao; 6 (50%)
Acompanhamento como s... 6 (50%)
Conhecimento de repertor... 8 (66,7%)
Criatividade; 5 (41,7%)
Resisténcia; 9 (75%)
Pegas com acompanham... 7 (58,3%)
Complexidade ritmica; 6 (50%)
Metodologias de aquecim... 8 (66,7%)
. 1(8,3%)
Adaptacéo de obras ao in... 1(8,3%)

0 2 < 6 8 10

Figura 27: Conteldos do 6° grau

Como elementos predominantes a ser abordados no 6%2grau (excluindo os
anteriormente mencionados), apresentam-se os seguintes elementos:

e (Qualidade sonora;

e Sonoridade prépria;

e Velocidade de ambas as maos;

e Agilidade de ambas as maos;

e Articulacao;

e Acompanhamento como segunda guitarra;
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e Resisténcia.

Pela importancia que se considera que os mesmos tém na busca por uma
sonoridade intrinseca do instrumentista, mas também, pela maturidade que se espera
que os alunos ja apresentem, incluiremos ainda:

e Manuten¢do do instrumento;

e Mudanca das cordas;

e Fabrico artesanal de unhas posticas;

e Reconhecimento auditivo de fados tradicionais.
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72 grau

7°grau/ 2° complementar
12 respostas

Mudancas de posigao;
Afinacao;

Qualidade sonora;
Interpretacao;

Nocdes estilisticas;
Estabilidade interpretativa;
Improvisagao;

Construgao instrumental;
Sonoridade propria;

Modos gregorianos;
Velocidade de ambas as...
Agilidade de ambas as ma...
Arpejos em formas mais e...
Desenvolvimento da posig...
Utilizagao de todos os qua...
Efeitos sonoros;

Técnicas estendidas;
Postura;

Performance;

Leitura a primeira vista;
Articulacao;

Analise musical;
Conhecimento estilistico;
Metodologias de estudo;
Reflexao critica;
Memorizagao;
Acompanhamento como s...
Conhecimento de repertor...
Criatividade;

Resisténcia;

Pecas com acompanham...
Complexidade ritmica;
Metodologias de aquecim...

Composigao para o instru...
0

Como elementos predominantes a ser abordados no 79grau (excluindo os

5 (41,7%)
4 (33,3%)
7 (58,3%)
8 (66,7%)
5 (41,7%)
7 (58,3%)
5 (41,7%)
4 (33,3%)
5 (41,7%)
5 (41,7%)
6 (50%)
7 (58,3%)
7 (58,3%)
4 (33,3%)
3 (25%)
5 (41,7%)
4 (33,3%)
7 (58,3%)
7 (58,3%)
6 (50%)
7 (58,3%)
5 (41,7%)
7 (58,3%)
6 (50%)
8 (66,7%)
8 (66,7%)
6 (50%)
8 (66,7%)
7 (58,3%)
9 (75%)
7 (58,3%)
6 (50%)
8 (66,7%)
1 (8,3%)
1(8,3%)

2 4 6 8 10

Figura 28: Conteudos do 7° grau

anteriormente mencionados), apresentam-se os seguintes elementos:

e Complexidade ritmica;
e Efeitos sonoros.

Apesar de ambos os contetidos referenciados nao se encontrarem com grande
predominancia nos elementos referidos, considera-se que os restantes ja se encontram
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anteriormente elencados nos contetudos a ser apresentados. Paralelamente, nesta fase
considera-se que os alunos ja possuirdo dominio técnico e independéncia suficiente
para conseguir executar obras com uma maior complexidade ritmica, sendo possivel a
inclusdo de elementos polirritmicos, caso sejam encontrados no repertorio
caracteristico do instrumento.

Do mesmo modo, considera-se que este sera um bom momento de abordagem a
diversos efeitos sonoros caracteristicos da idiomatica do instrumento que serdo
explanados mais tarde.

A questdo interpretativa no nosso curriculo sera apresentada duma forma diversa,
contudo, considera-se nesta fase importante a abordagem a alguns elementos como:

e (Conducdo de vozes;

e Faseado;

e Agdgica;

e Reconhecimento auditivo e reproducdo de frases caracteristicas do
repertorio tradicional.

Aspetos que se considera que serdo facilmente incluidos neste momento face a
maturidade musical dos alunos.
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8%rau

8°grau/ 3° complementar
12 respostas

Mudangas de posigao;
Afinacédo;

Qualidade sonora;
Interpretacédo;

Nocgdes estilisticas;
Estabilidade interpretativa;
Improvisagéao;

Construcao instrumental,
Sonoridade propria;

Modos gregorianos;
Velocidade de ambas as...
Agilidade de ambas as ma...
Arpejos em formas mais e...
Desenvolvimento da posig...
Utilizacao de todos os qua...
Efeitos sonoros;

Técnicas estendidas;
Postura;

Performance;

Leitura a primeira vista;,
Articulacdo;

Analise musical;
Conhecimento estilistico;
Metodologias de estudo;
Reflexao critica;
Memorizagao;,
Acompanhamento como s...
Conhecimento de repertor...
Criatividade;

Resisténcia;

Pecas com acompanham...
Complexidade ritmica;
Metodologias de aquecim...

Composigdo para o instru...
0

7 (58,3%)
7 (58,3%)
8 (66,7%)
8 (66,7%)
9 (75%)
9 (75%)
8 (66,7%)
5 (41,7%)
8 (66,7%)
6 (50%)
10 (83,3%
10 (83,3%
8 (66,7%)
8 (66,7%)
7 (58,3%)
7 (58,3%)
5 (41,7%)
7 (58,3%)
8 (66,7%)
9 (75%)
8 (66,7%)
6 (50%)
8 (66,7%)
6 (50%)
8 (66,7%)
8 (66,7%)
7 (58,3%)
7 (58,3%)
8 (66,7%)
8 (66,7%)
8 (66,7%)
8 (66,7%)
7 (58,3%)
1 (8,3%)
1(8,3%)

2 < 6 8 10

Figura 29: Conteldos do 8° grau

Como elementos predominantes a ser abordados no 82grau (excluindo os
anteriormente mencionados), apresentam-se os seguintes elementos:

e Modos gregorianos;

e Técnicas estendidas.

Apesar de ndo serem predominantes, considera-se que todos os restantes
elementos ja se encontram de alguma forma referenciados anteriormente. Face a
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expectavel desenvoltura musical dos alunos, pensa-se que este sera um bom momento
para ampliar o seu conhecimento e contacto pratico com elementos musicais teéricos
diversificados.

Paralelamente, atendendo as competéncias adquiridas anteriormente, sera
expectavel que os alunos sejam, agora, capazes de dominar, adicionalmente, o seguinte
conteudo:

e Transposicdo de melodias e fados tradicionais.
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6. Proposta de plano curricular

Apés todas as consideragdes estabelecidas ao longo das ultimas paginas desta
monografia pretende-se, agora, estabelecer uma proposta de plano curricular que
contenha todos os elementos que consideramos merecedores de inclusdo na mesma,
apos as reflexdes anteriores, almejando um programa holisto e eclético, com o intuito
de formacgao de musicos completos, desenvolto num amplo leque de competéncias.

Estruturalmente, a proposta apresentada é constituida pelos seguintes elementos:
Competéncias transversais; Aprendizagens essenciais; Conteddos; Competéncias;
Atividades; Bibliografia; Audicdes de referéncia; Sugestdes de recursos pedagogicos e
Recursos pedagogicos minimos.

O elemento das competéncias transversais é algo que pretendemos propor de
forma inovadora neste curriculo. Nestas competéncias almejamos incluir aquelas
capacidades que, para além de serem comuns a todos os musicos, deverdo ser
fomentadas e trabalhadas em todos os anos curriculares, com diversos graus de
complexidade. No entanto, para evitar a sua repeticao sistematica despropositada, mas,
assegurando o seu desenvolvimento continuo, pretendemos evidenciar, desde o
momento inicial, a necessidade do seu trabalho continuo ao longo dos anos, adaptando-
as ao momento de desenvolvimento dos discentes, bem como aos contetdos que se
encontrem a ser lecionados no momento.

De realc¢ar ainda que, como mencionado previamente, entendemos o conceito de
curriculo numa perspetiva de desenvolvimento curricular sendo, entdo, possivel
modificar o mesmo sempre que se considerar necessario, a medida que o ensino e o
instrumento evoluem, mas, também, a medida que aprimoramos a nossa pratica
pedagogica.

Julgamos também que os mesmos poderao e deverao ser adaptados em funcao das
instituicdes onde se desenvolva a pratica de ensino e as suas especificidades. Este
pretende, desta forma, ser um modelo, com base numa pesquisa cientifica e empirica
sobre os curriculos da disciplina de guitarra portuguesa que servira como base da
nossa construcdo curricular nas escolas que lecionarmos o instrumento.
Paralelamente, pretendemos que o mesmo possa também servir como fundamento
para o curriculo desenvolvido por outros discentes, podendo os mesmos executar as
modificagdes que considerarem necessarias, intendendo incluir no programa o
universo da guitarra portuguesa de uma forma transversal, do estilo de Coimbra ao
estilo de Lisboa, do repertorio erudito ao tradicional.
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6.1. Competéncias transversais

Considerou-se relevante a inclusdao de um conjunto de competéncias transversais
aos varios niveis de ensino que ndo se limitem a mera reprodugao técnica no ensino
instrumental. Seguindo a linha de pensamento proposta em curriculos internacionais
como o “Comon Aproach”, ou a proposta por Susan Hallam no livro Instrumental
Teaching (1998), entende-se que se conseguird munir os alunos de maiores
capacidades através de uma pratica pedagogica holistica e diversificada. Dessa forma,
para além das capacidades técnicas, devem ser abordadas nas aulas competéncias
auditivas, de criacdo e desenvolvimento de ideias musicais, para além da reprodugao
sonora, canto, musica de conjunto e pratica performativa (Hallam & Bautista, 2012;
The Programmes of Study, s.d.).

As presentes capacidades aqui apresentadas deverdo ser desenvolvidas ao longo de
todo o processo de ensino-aprendizagem do instrumento, com graus diversos de
complexidade, em func¢do dos contetidos a serem estudados pelos alunos em cada
momento, bem como do seu grau de desenvolvimento e dominio técnico e teérico.

e Consciéncia corporal;

e Habitos saudaveis pré e pds performance

e Afinagao;

e Estudo auténomo e regular;

¢ Planeamento de estudo;

e Improvisagdo musical em varios estilos;

e (apacidade de leitura e leitura a primeira vista;

e Relagdo analitica das obras interpretadas com a teoria musical subjacente;

e Contextualizacdo histérica e idiomatica do repertério a ser executado no
contexto do instrumento

e C(riatividade musical interpretativa e composicional;

e Memorizagao;

e Imitacdo e “tocar de ouvido”.
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6.2. Aprendizagens essenciais
Nestes elementos, pretendemos evidenciar de forma generalizada as principais
capacidades a serem desenvolvidas em determinado ciclo de estudos do ensino

vocacional da musica.

O programa sera apresentado partindo do 29ciclo por ser a partir do mesmo que o
ensino vocacional da musica se desenvolve. Simultaneamente, a incomum construgao
de instrumentos de menores dimensdes, bem como a falta de repertério para a faixa
etaria mais jovem, justificariam a necessidade de um estudo préprio, mais
aprofundado, para este ciclo de estudos.

22 ciclo

Conhecer o instrumento e as partes que o compde;

Estabelecer uma boa relagdo postural;

Fundamentar uma boa base técnica de execucao do polegar e do indicador;
Executar pequenas peg¢as de carater tradicional e erudito;

Utilizar unhas posticas.

3%ciclo

Desenvolver autonomia de digitacdo de obras;

Fomentar expressividade e interpretacdo musical;

Consolidar e ampliar o dominio técnico do instrumento;

Promover a execu¢do musical em conjunto;

Executar repertério tradicional;

Implementar capacidades de autonomia de estudo e resolucdo de
problemas.

Ensino Secundario

Estabelecer boas rotinas de manuteng¢do do instrumento;

Aperfeigoar a sonoridade;

Desenvolver a producdo de efeitos sonoros;

Fomentar a autonomia;

Ampliar e consolidar de capacidades técnicas;

Desenvolver personalidade interpretativa;

Consolidar capacidades de autonomia de estudo e resolugdo de problemas
Ampliar e consolidar os conhecimentos tedricos musicais.
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6.3. Conteudos e Competéncias

Através do inquérito realizado aos docentes, evidenciamos, anteriormente, os
conteudos que consideramos mais acertados de serem lecionados em cada grau do
ensino vocacional da musica, adicionando ou retirando alguns elementos que para nés
fizessem, justificadamente, menor ou maior sentido. Assim sendo, para cada grau
elencaremos, agora, os contetidos supramencionados, relacionando-os diretamente
com uma ou mais competéncias para o ensino do instrumento.

1%grau:

Conteudos:

Organologia do instrumento;
Afinacao do instrumento;

Postura;

Posicdao de ambas as maos;

Pulsacdo apoiada do dedo indicador;
Pulsacao apoiada do dedo polegar;
Pulsacao simples do dedo indicador;
Pulsacdo simples do dedo polegar;
Coordenacgao entre maos.

Competéncias:

Conhecer as partes que compde a guitarra portuguesa (escala, tampo,
guarda unhas, ...)

Diferenciar a guitarra portuguesa de Coimbra da guitarra portuguesa de
Lisboa;

Nomear as cordas soltas da guitarra;

Estabelecer uma boa relacdo postural com o instrumento, confortavel e
segura;

Posicionar corretamente ambas as maos na guitarra;

Dominar o movimento para dentro de pulsacdo apoiada do dedo indicador;
Executar o movimento de pulsacdo apoiada do dedo polegar;

Efetuar o movimento para dentro de pulsagao simples do dedo indicador;
Realizar o movimento de pulsacao simples do dedo polegar;

Estabelecer uma boa relacdo de coordenacao entre as maos, possibilitadora
de producgdo sonora;

Imitar pequenos trechos melédicos e ritmicos.
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2%rau

Conteudos:

Movimento alternado do dedo indicador (técnica do dedilho) em pulsacao
apoiada;

Movimento alternado do dedo indicador (técnica do dedilho) em pulsacao
simples;

Movimento alternado do dedo indicador com mudangas de corda;

Acordes rasgueados em acordes de 2 e 3 sons;

Acordes puxados de 2 e 3 sons;

Mudancas de posicao;

Extin¢do sonora (mao direita e mao esquerda);

Alternancia entre o movimento do dedo indicador e do polegar.

Competéncias:

Dominar a técnica do dedilho do dedo indicador em pulsacido apoiada;
Executar a técnica do dedilho do dedo indicador em pulsac¢do simples; ~
Realizar ininterruptamente a técnica do dedilho com mudancgas de corda;
Tocar acordes rasgueados de 2 e 3 sons;

Efetuar acordes puxados de 2 e 3 sons;

Concretizar a performance de recursos pedagogicos com mudancas de
posicao;

Interpretar musicalmente a extin¢ao sonora nas pausas.

Dominar o movimento alternado entre indicador e polegar;

Executar recursos pedagdgicos que com base na nocao de melodia
acompanhada;

Improvisar pequenas melodias.

3%grau

Conteudos:

Digitacdo de obras;

Aspetos interpretativos;

Controlo de dindmica;

Vibrato;

Apogiaturas;

Pequenas barras (2 e 3 sons);
Posicao alargada

Acordes rasgueados (4 ou mais sons);
Acordes puxados (4 ou mais sons).
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Competéncias:

Desenvolver capacidade de autonomia na digita¢ao de obras;

Fomentar capacidades de interpretacao musical;

Realizar diferentes tipos de dinamica;

Dominar o vibrato;

Executar apogiaturas;

Concretizar a realizagdo de pequenas barras (2 e 3 sons);

Interpretar recursos pedagdgicos com o recurso a posicao alargada na
mao esquerda

Improvisar frases de maior complexidade e extensao;

Imitar trechos musicais com mais recursos técnicos e musicais.

4%grau

Conteudos:

Trilos;

Pecas com acompanhamento de outros instrumentos;
Dominio da escala até ao 12°trasto;

Velocidade.

Competéncias:

Executar trilos;

Interpretar pegas com o acompanhamento de outros instrumentos;
Conhecer as notas da escala até ao 122 trasto;

Praticar a velocidade musical de forma progressiva;

Desenvolver a realizacdo de acordes rasgueados (4 ou mais sons);
Ampliar a realizagdo de acordes puxados (4 ou mais sons).

5%rau

Conteudos:

Barras em formas mais elaboradas (4 ou mais sons);
Conhecimento estilistico e formal;

Harménicos (naturais);

Acompanhamento de fado de Coimbra;

Acompanhamento de fado de Lisboa, baseado em acordes;
Padroes de acordes;

Arpejos em formas mais elaboradas;
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Rasgueados duplos;
Tremolo;
Tremolo com bordao de acompanhamento.

Competéncias:

Ampliar a realiza¢do de barras (4 ou mais sons);

Analisar estilistica e formalmente as obras executadas;

Realizar harmoénicos naturais.;

Acompanhar fado de Coimbra através de diferentes figuragdes ritmicas
em acordes;

Acompanhar fado de Lisboa através de padrdes de acompanhamento
sobre arpejos e acordes;

Dominar a execucdo de arpejos em formas mais elaboradas;

Executar rasgueados duplos;

Concretizar o movimento do tremolo, por meio do vaivém ininterrupto
do dedo indicador;

Dominar o movimento do tremolo com mudanga de corda;

Efetuar o movimento de tremolo com acompanhamento do polegar;
Criar pequenas melodias e composi¢des proprias.

62 grau

Conteudos:

Qualidade sonora;

Sonoridade propria;

Velocidade de ambas as mios;

Agilidade de ambas as maos;

Articulagdo;

Acompanhamento como segunda guitarra;
Resisténcia;

Manuten¢do do instrumento;

Mudanga das cordas;

Fabrico artesanal de unhas posticas;
Reconhecimento auditivo de fados tradicionais.

Competéncias:

Aperfeicoar a sonoridade retirada do instrumento;

Desenvolver uma sonoridade intrinseca;
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Promover a velocidade de execucao em ambas as maos;

Fomentar a agilidade de ambas as maos;

Interpretar recursos pedagogicos com diversos tipos de articulacgao;
Conseguir executar acompanhamento como segunda guitarra (tocar uma
terceira abaixo);

Ampliar capacidades de resisténcia na execugao;

Promover uma boa manutenc¢ao do instrumento;

Aprender o processo de mudanca de cordas;

Conhecer o material necessario para mudanca de cordas;

Conseguir conceber as proprias unhas posticas;

Contactar com o material necessario a fabricacdo de unhas postigas;
Desenvolver uma boa capacidade de reprodug¢do sonora, através da
audicao.

Criar solugdes interpretativas proprias;

Desenvolver a capacidade e recursos de improvisagao;

Reconhecer auditivamente varios fados tradicionais.

79grau

Conteudos:

Complexidade ritmica;

Efeitos sonoros;

Conducao de vozes;

Fraseado;

Agobgica;

Reconhecimento auditivo e reproducdo de frases caracteristicas do
repertério tradicional.

Competéncias:

Executar obras de elevada complexidade ritmica;

Realizar recursos pedagdgicos com polirritmia;

Aplicar efeitos sonoros na interpretagdo musical;

Interpretar de forma correta a condug¢ao melddica de vozes;
Desenvolver competéncias interpretativas atentando a estrutura frasica
das melodias;

Executar corretamente processos de agégica musical;

Reproduzir, apds audicdo, frases (“respostas”) caracteristicas do
acompanhamento de fados tradicionais.
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8%rau
Conteudos:

e Modos gregorianos;
e Técnicas estendidas;
e Transposicdo de melodias e fados tradicionais.

Competéncias:

e Conhecer e conseguir executar modos gregorianos no instrumento;

e (Contactar com técnicas estendidas;

e Desenvolver o gosto e procura musical por novas sonoridades;

¢ Improvisar de forma consistente e prolongada;

e C(Criar melodias e composicdes préoprias tecnicamente e musicalmente
evoluidas;

e Reproduzir harmonicamente e melodicamente fados tradicionais em
varias tonalidades.
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6.4. Sugestdes de Atividades

Apesar de consideramos que poderiam ser realizadas sugestdes de atividades
especificas para cada grau de ensino, iremos realizar um conjunto de sugestdes
alargado e generalizado que devera ser adaptado ao contexto no qual se pretenda
implementar.

e Aquecimento sem instrumento através de alongamentos;

e Exercicios de aquecimento com o instrumento (escalas, cromatismos,
exercicios)

e Alongamentos pds performance e pratica instrumental;

e Afinagdao com afinador;

e Afinacdo através de uma nota dada;

e Afinacdo através do diapasao;

e Audicdo de exemplos auditivos;

e Analise critica de exemplos auditivos;

e Improvisacdo sobre uma base harménica executada pelo professor;

e Improvisagdo sobre uma tonalidade sem acompanhamento;

e Improvisacdo partindo da imitacao de uma frase executada pelo professor;

e [mprovisagdo e imitagdo conjuntas com o professor: o professor executa um
trecho que o aluno desenvolve e vice-versa;

e Leitura de pequenos trechos a primeira vista;

e Solfejar trechos musicais das obras a serem executadas;

e Analisar as obras a serem executadas;

e Apresentacgoes publicas;

e Jogos musicais diversos (jogo das cadeiras, questionarios ...)

e Utilizacdo de metrénomo;

e Imitacao de aspetos interpretativos;

e Interpretar a partir de um sentimento dado;

e Tocar com diversos instrumentos;

e Leitura musical em conjunto;

e Correcdo fisica do aluno;

e Exemplificacdo;

e Exercicios de aperfeicoamento técnico;

e Exercicios de correcdo de erros;

e Exercicios de memorizacao;

e Consulta bibliografica;

e Acompanhar fados de Coimbra ou Lisboa;

e “Tocar de ouvido” pequenas melodias;

e Executar planos de estudo semanais;

e Incentivar a composicdo pequenos trechos com base nos conteudos
estudados;
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e Incentivar a composicao autébnoma de formas mais alargadas;
e Jornadas de aprendizagem, (Método Simultaneous Learning de P.
Harris).

As atividades apresentadas sao apenas alguns exemplos ilustrativos das que podem
ser realizadas no contexto de sala de aula. Solicita-se aos docentes que as adaptem
conforme as suas preferéncias pessoais, bem como se apela a sua criatividade para a
criacdo de novas tarefas que ndo se encontrem mencionadas nas que aqui
apresentamos.
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6.6. Audicdes de referéncia/ Discografia

Antonio Parreira Guitarra Portuguesa por Anténio, Paulo
e Ricardo Parreira (2016)
Arménio de Melo Lisboa Cidade de Fado. VOl 1a VI (1996)

Cordatum (1999)

Artur Paredes, Coimbra Quintet, Portugal Instrumental: Les Solistes Et
Jorge Fontes, Domingos Camarinha Virtuoses de Coimbra, Lisbonne (2021)

Carlos Paredes A Guitarra Portuguesa (1967)

Movimento Perpétuo (1971)

Concerto em Frankfurt (1983)

Invencdes livres (1986) com Antonio
Vitorino de Almeida

Espelho de sons (1987)

Asas sobre o mundo (1989)

Cangdo para Titi (2000)

Casimiro Ramos Guitarradas imortais (1992)
Conjunto de Guitarras de Raul Guitars of Portugal (1967)
Nery

In a Portuguese Tavern (1969)

Custédio Castelo Tempus (2007)

The Art of the Portuguese Fado
Guitar (2011)

In Ventus (2012)

Maturus (2016)

Amalia Classics on Portuguese Guitar
(2020)

Famous Fados on Portuguese Guitar
(2020)
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Francisco Felipe Martins Canc¢ao da Primavera (1986)
In.dia In.dia (2021)
Folkalhada (2023)
Joao Bagao Guitarra (1957)
José Fontes Rocha Guitarra Acordedo e Viola (1967)
José Manuel Neto Tons de Lisboa (2016)
Manuel Mendes Guitarra Casca de Nos (1998)
Marcio Silva Sons de Lisboa (2011)
Paulo Soares A Guitarra e A Universidade de

Coimbra (2008)

Pedro Caldeira Cabral Pedro Caldeira Cabral (1985)

Memorias da Guitarra Portuguesa e a
Guitarra do Século XVII (2003)

Portugal- Variagdes (2012)

Labirinto da Guitarra/ Antologia
(2013)

Ricardo Parreira Nas veias de uma guitarra. Tributo a
Fernando Alvim (2006)

Cancionario (2010)

Ricardo Rocha Voluptuaria (2002)

Tributo a guitarra Portuguesa (2004)

Luminismo (2009)

Varios Guitarra Portuguesa (2012) - Seven
Muses Musicbooks
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A discografia aqui apresentada constitui apenas um suporte basico ilustrativo do
repertorio e sonoridade idiomatica do instrumento pelo que se incentiva a pesquisa e
procura constante por audi¢des de referéncia para o instrumento, bem como a
utilizacao de outros exemplos que se considerem adequados e que acrescentem valia a
formacao dos alunos. Paralelamente, esta serd uma listagem em constante atualizagao,
vivendo constantemente desatualizada face a criacdo e gravacdo que se espera
constante de novo repertdrio.
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6.7. Sugestdes de recursos pedagogicos

As sugestdes apresentadas baseiam-se nos conteddos e competéncias
anteriormente distribuidos pelos diferentes niveis de ensino, visando a utilizagao de
material didatico que os contemplem. Paralelamente, foram organizadas seguindo uma
l6gica de aumento gradual de complexidade.

Tabela 10: Sugestdes de obras para o ensino vocacional

12 grau
Pecas:
D. Costa Alma Espanhola
Cancao de Maria
Canto do pescador
Tradicional As pombinhas da Catrina
0 balao do Joao
Oh Mimil!
Papagaio Loiro
Shay-Shay Koo-Lay
Estudos:
J. Paulo Exercicios I a VII
Estudos N21 a 3 (primeira série)
Estudo I (segunda série)
Escalas:
Ré Maior Si menor
Mi Maior Do# menor
22 grau
Pecas:
A. Gilis Danse arabe
Olha a triste viuvinha
C. Paredes Canto de Amor
C. Ramos Balada da Saudade
D. Costa Cigarra
E. Gismonti Agua e vinho
G. Bergeron Bellechase
G. Farrauto Morenita do Brasil
H. V. Reis Micro DuoslaV
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Tradicional Dos palomitas
Estudos:
J. Paulo Estudos n%4 e 5 (primeira série)
Exercicios VII a XI
Estudo Il a VI (segunda série)
Escalas:
Do Maior La menor
Sol Maior Mi menor
Escala cromatica em ré
32 grau
Pecas:
Ramos Noturno
J. Tinsky Lisboa ao entardecer
F. Tarrega Lagrima
Paredes Canto de embalar
Asas sobre o mundo
Cancao de Alcipe
E. Aroso Valsa do més de maio
Renascer
C. Castelo In-quietude
C. Seixas Minuete
Estudos:
J. Paulo Estudo n%6 (primeira série)
Estudo VII e VIII (terceira série)
R. Campos Estudo®1 em acordes
A. Gillis Estudo em 14 menor
Estudo em varios quadruplos
Escalas:
Fa Maior Ré menor
La Maior Fa# menor
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42 grau
Pecas:
J. Nunes Vira de Frielas
C. Castelo Terra de pé
Martim
Portugal Aguarela portuguesa
Paredes Balada do Mondego
C. Paredes Verdes anos
Serenata
R. E. Campos Despedida
J. S. Bach Suite inglesa n23
- Gabota
Estudos:
M. Silva Exercicio em la
J. Paulo Estudo IX a XII(terceira série)
Estudo em Arpejosn25e 6
Estudo I e Il (estudos em posicdo
alargada)
Escalas:
Si Maior Sol# menor
Mib Maior D6 menor
52 grau
Pecas:
C. Paredes Danca palaciana
Canto Trabalho
Raiz
A montanha e a planicie
A. Paredes Valsa
Jaime Zenamon Recuerdo
C. Castelo Sinos de Waibel
P. Cabral Brinquedo
Estudos:
P. Soares Estudo 1
J. Paulo Estudo em arpejos n®7
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Estudo XIII a XVII

Estudo em acordes n°1

R. Campos

Estudo em trémolo n21

Estudo em trémolo com mudanca de
corda

Estudo em trémolo com baixo n®1

Estudo em trémolo com baixo e
mudanga de corda

Repertorio Tradicional:

Fados de Lisboa

Fado menor

Fado das Horas

Fados de Coimbra

Fado corrido de coimbra

O meu menino

Folclore Vira de Coimbra
Oica 14 oh Sr. vinho
Escalas:
Sib Maior Sol menor
Fa# maior Ré#menor
62 grau
Pecas:
F.F Martins Improviso
C. Paredes VariagGes sobre o mondego
Canto do rio
Danca
Antonio marinheiro
P. Cabral Balada da oliveira
Anoénimo Guitarra ibérica
J. Bagao Variacdes em 1a menor
F. Tarrega Rosita
J. S. Bach Bouré
Menuet

J. Morais “xabregas”

Variacdes em L4 menor

Estudos:
J. Paulo Estudo XIII a XVII
Estudo em acordes n%2 e 3
Estudo em arpejos 8 a 10
D. Aguado Estudo em Oitavas
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Repertorio Tradicional:

Fados de Lisboa

Fado Pedro Rodrigues

Fado Corrido

Fados de Coimbra

A meia-noite ao luar

Ondas do Mar

Folclore Malhao de S. Simao
Bailarico Saloio
Escalas:
Lab Maior Fa menor
Do# Maior La# menor
72 grau
Pecas:
J.F. Rocha Variagoes em Sol
A. P.Brojo Estudo em la Maior
J. Nunes Variacdes em sim
C. Paredes O Fantoche
M. Mendes Sagres e o infante
L. Bocherini Menuet Célebre
Paredes Marcha em fa

J. Pernambuco

Som dos carrilhoes

Peter Nuttall

Improptu

M. Wilson Till There was you
F. Schubert March Militaire
Estudos:
J. Paulo Estudo em acordes n%4
Estudo em arpejosn® 11 e 12
D. Aguado Estudo
J. Paulo Estudo em semicolcheias
E. Aroso Estudo (transicao)

Estudo em bordoes

Repertodrio Tradicional:

Fados de Lisboa

Fado meia-noite

Fado Vianinha

Fados de Coimbra

Balada de Despedida do 52 ano Juridico

de 88/89
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Balada de Despedida do 62 ano Médico

de 57/58
Folclore Valentim
Bailinho da Madeira
82 grau
Pecas:
M. Mendes Guitarra de Lisboa
C. Paredes Canto do Amanhecer
Despertar
Movimento perpétuo
Dancas portuguesas
P. Cabral Miscelanea
A. Freire Variacdes em ré
S. L. Weiss Fantasia
J. Nunes Variacdes em mi
0. Sérgio Dancas
Fantasia “A espanhola”
Estudo em ré menor
J. S. Bach BWV 1006 a
L. Brower Un dia de noviembre
J. Mandel The Shadow of your smile
F. Kleynjans Prélude n? 20
Estudos:
J. Paulo Estudo XVIII (estudo schambaliano)
Estudo em Terceiras
D. Costa Estudo (guitarra solo)
Repertorio Tradicional:
Fados de Lisboa Fado Lopes
Fado Pechincha
Fados de Coimbra Abril em Portugal
Samaritana
Folclore Fadinho da Ti Maria Benta
Vira dos Malmequeres

Todos os recursos pedagogicos referidos sao apenas sugestdes face aos conteudos
a serem abordados em cada grau de ensino. Contudo, julga-se que podem ser utilizados
outros de dificuldade semelhante e com contetdos analogos.
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As escalas foram distribuidas pelos diferentes graus apenas por uma questdo
organizacional, devendo ser utilizadas em funcdo de determinado contetddo
pedagdgico que se pretenda trabalha com as mesmas. Como por exemplo: escala de Ré
menor com a técnica do dedilho do dedo indicador.
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6.8. Recursos pedagoégicos minimos

Como ja por muitas vezes mencionado, consideramos que, atualmente, por muitas
vezes se da uma preponderancia exacerbada a quantificacdo do ensino instrumental.
Atribui-se um enorme peso a quantidade de recursos pedagogicos apresentados, quase
descurando a qualidade de dominio técnico e capacidades musicais dos discentes. Nao
obstante, muitas vezes estes nimeros poderao ser impostos pelas institui¢cdes, dando
pouca margem de manobra aos docentes para colocar as metas que considerem
adequadas.

Posto isto, enumeraremos as metas que consideramos adequadas para uma
instituicdo que funcionem por periodos letivos e, também, para aquelas que
desenvolvam a sua pratica pedagdégica de forma semestral:

Por periodos:
Duas pegas;
Um estudo;

Uma escala Maior e relativa menor;

No caso do funcionamento por meio de periodos, naquele que se verifique de
duracdo mais curta entende-se a possibilidade de nao abordar a totalidade dos
recursos referidos, em funcdo da limitacdo temporal, almejando e privilegiando
sempre o desenvolvimento de capacidades qualitativamente e ndo quantitativamente.

Semestralmente:
Trés pecas;
Um estudo

Uma escala Maior e relativa menor;

Desta feita, anualmente, o espectavel sera que um aluno consiga alcangar as
seguintes metas, em ambos 0s casos:

Seis pecas;
Dois estudos;

Duas escalas Maiores e relativas menores;

No caso das provas globais de instrumento, no encerramento de ciclos escolares,
entende-se que os alunos deverao ser capazes de executar o somatorio total anual dos
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recursos pedagdgicos abordados naquele ano. Paralelamente, é expectavel a realizagdo
de um recital final em que o discente interprete todas as pecas trabalhadas naquele
ano.
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7. Conclusao e reflexao final

A presente investigacdo procurou estabelecer uma proposta fundamentada de
programa curricular para o ensino da guitarra portuguesa, no contexto formal, em
todas as vertentes do ensino vocacional da musica. O trabalho desenvolvido teve por
base uma pesquisa bibliografica, a analise de programas de guitarra portuguesa e um
questionario a docentes do instrumento.

As pesquisas permitiram aprofundar os nossos conhecimentos sobre o
instrumento, a estruturacdo do ensino vocacional da musica em Portugal e acerca dos
curriculos do ensino de guitarra portuguesa um pouco por todo o pais, em escolas
publicas, ou com parcerias particulares e corporativas.

Com efeito, de forma sumaria, retomaremos as questdes por nds propostas
inicialmente para verificar de melhor forma os resultados obtidos com a nossa
pesquisa. Nunca esquecendo que o propdsito da investigacdo foi sempre dar resposta

b

das mesmas:

e Como se pode criar um programa de guitarra portuguesa para ensino
vocacional, o mais diversificado e holistico possivel?

e Que conteudos mais se adequam as atuais necessidades do ensino da guitarra
portuguesa?

e Que competéncias devem ser consideradas fundamentais no atual ensino do
instrumento?

e Como podemos garantir que o ensino do instrumento incorpora vertentes de
aprendizagem informal e formal?

Como verificado quer através da revisdo bibliografica, quer através das perspetivas
partilhas pelos docentes do instrumento, o ensino instrumental beneficia da inclusao
quer de metodologias do ensino formal, quer de metodologias do ensino informal nos
seus designios. Lucy Green (2008), constata que todos os professores parecem
concordar que a aplicacdo de metodologias de ensino informal na sua pratica
pedagogica contribui para uma melhoria generalizada da mesma. Paralelamente,
através das respostas recolhidas ao questionario realizado, verificamos que uma
abordagem mista entre ambas as metodologias de ensino podera ser a forma mais
benéfica de lecionar qualquer contetdo ou repertdrio. Adicionalmente, constata-se a
inclusdao de repertdrio bastante diverso nos programas analisados, bem como a
concordancia dos professores com a lecionagao de elementos tao diversos como o
acompanhamento de fados ou musica contemporanea erudita composta para o
instrumento, ao longo do percurso de formagdo dos alunos. A criagdo de um programa
o mais holistico e diversificado possivel passou, também, pela inclusdo na nossa
proposta de elementos estruturais como: sugestdes de atividades ou discografia de
referéncia. Nao haviamos refletido sobre estes elementos anteriormente, contactando
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apenas com eles no momento de analise dos programas, mas reputamos que faz todo
o sentido a inclusdao dos mesmos na conce¢dao de um programa, que se pretende ser o
mais completo e eclético possivel.

As diferencas e semelhangas encontradas nos programas foram claramente
identificadas através da nossa analise dos mesmos. Sucintamente, pretendemos apenas
evidenciar que se encontraram algumas diferencas claras ao nivel estrutural e, ainda,
de conteddos que tentamos sempre relativizar e incluir o maior nimero de elementos
na nossa proposta, almejando um ensino completo e eclético. De referenciar que esta
quantificacdo nunca devera influenciar a abordagem qualitativa que pretendemos
estabelecer para o ensino instrumental. Serd apenas de especial interesse que os alunos
contactem com o instrumento em todas as suas vertentes e contextos. Por outro lado,
as semelhancgas verificadas permitiram-nos estabelecer elementos absolutamente
basilares e viscerais da nossa proposta de programa, sendo uma pratica relativamente
comum e estabelecida no ensino formal do instrumento.

Através das opinides recolhidas por meio do questionario realizado, conseguimos
experienciar realidades diversas relativamente a adequacao dos mesmos referente aos
graus de ensino. Alguns docentes evidenciaram a capacidade dos alunos como
elemento justificativo da possivel inadequacdo dos programas as suas capacidades.
Apesar de consideramos que a aptidao dos discentes podera, naturalmente, influenciar
a sua adequacgdo, ou ndo, a um caso especifico, atentamos para a preocupacdo dos
professores de estabelecerem metas que sejam desafiadoras para os alunos mais
dotados, ndao deixando de ser alcanc¢aveis para aqueles que tenham mais dificuldade,
com uma boa capacidade de trabalho individual. Ainda assim, observa-se, pelos dados
recolhidos, uma boa adequagdo dos programas aos graus do ensino vocacional da
musica, pelo menos pela perce¢do que os professores tém dos mesmos.

Verificou-se ainda que, apesar do repertdério editado para guitarra portuguesa ser
suficiente para a elaboracdao de um curriculo formal para o mesmo, o sentimento de
necessidade de criacdo e escassez de repertorio é comum entre os professores do
instrumento. Apelamos, assim, ao desenvolvimento continuo de recursos didaticos
para o instrumento, facilmente executavel por docentes com formag¢ao musical formal.
De realcar positivamente, numa fase inicial, esta percecao partilhada comum que,
devera, a partir de agora, servir como motor de criagdo musical e didatica para o
instrumento.

Evidenciou-se que o repertorio tradicional, ao contrario daquela que havia sido a
nossa experiéncia de formagdo ja se encontra, de alguma maneira, presente nos
pretextos curriculares do instrumento. De facto, constatou-se que a maioria dos
programas analisados, de forma mais ou menos desenvolvida, com maior ou menor
estruturacdo, contém, em si, referéncias ao ensino de repertério tradicional. Analisada,
também, a grande componente histdrica da presenca do instrumento neste tipo de
repertorio e no ensino informal, demonstrou-se que nao faria sentido a elaboracao de
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um programa, que se pretende eclético para um determinado instrumento, no qual se
alienasse o elemento ao qual este mais fortemente se encontrou associado nos ultimos
séculos. Para este efeito, incluiu-se na nossa proposta curricular uma série de
elementos afetos ao repertério tradicional, também presente nas sugestdoes de
recursos pedagogicos apresentadas, bem como na discografia sugerida.

Para estabelecer que conteddos deveriam ser abordados em cada grau do ensino
vocacional realizou-se, no momento de andlise dos programas, uma listagem de
conteudos por ciclos de ensino. Posteriormente, a lista elaborada, foi apresentada aos
professores, com a possibilidade de selecao, para cada grau, dos conteidos que mais
considerassem relevantes de serem incluidos no ensino do mesmo. Desta feita,
recolhidos os dados do inquérito, obteve-se um conjunto de elementos predominantes
para cada grau que, de forma mais ou menos consensual, deveriam ser lecionados no
mesmo. Naturalmente, entendendo também o papel do professor na elaboragdo
curricular, debateu-se e refletiu-se sobre a inclusdo de alguns elementos e a exclusao
de outros, sempre mediante um processo reflexivo profundo.

Em jeito de conclusdo, a nossa proposta final, tendo em conta toda a pesquisa
efetuada da forma supramencionada, ndo passa disso mesmo, uma proposta. Seguindo
uma perspetiva de desenvolvimento curricular, consideramo-la em adaptacdo e
aperfeicoamento constante a medida que a nossa experiéncia pedagdgica se aprimora,
ou o instrumento evolui. Interpelamos, ainda, os nosso colegas docentes do
instrumento para a possibilidade de utilizarem o programa por nés proposto como
elemento basilar do desenvolvimento dos seus préprios curriculos, nas suas
instituicdes de ensino, entendendo que, face a experiéncias e preferéncias pessoais
diversas das nossas, o poderao entender limitado ou insuficiente nalgumas questdes,
bem como demasiado aprofundado noutras. Nao obstante, esperamos, com esta
monografia, ter contribuido para o fortalecimento do ensino do instrumento de forma
global, que, esperangcosamente, ajudara no préprio desenvolvimento do instrumento
em si, bem como na criacao de uma futura geracdo de guitarristas mais evoluida técnica
e musicalmente.
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Anexo |- Programa Guitarra Portuguesa CCA

Programa interno de Guitarra Portuguesa

1° GRAU
CONTEUDOS

e Conhecimento basico da constituicdo do instrumento.

e Posicao do corpo em relacdo a Guitarra.

e Colocagédo e posicdo das maos — mecanica dos dedos da méao direita; posicdo dos dedos
da mao esquerda.

e Coordenacdo motora.

e Utilizagdo das unhas posticas da méo direita

e Movimento para de pulsagéo apoiada no indicador da méo direita.

e Pulsacao apoiada

e Escalas de 1 oitava sem mudanca de posigéo;

e Técnica do dedilho: Movimento para dentro e para fora do dedo indicador da méao direita

COMPETENCIAS ESSENCIAIS

e Conhecimento basico da constituicdo do instrumento.

e O aluno possui uma postura correta de manuseamento do instrumento;

e O aluno coloca corretamente as m&os no instrumento.

¢ O aluno executa exercicios de coordenagao motora.

e O aluno utiliza corretamente unhas posticas na mao direita.

¢ O aluno executa o movimento de pulsa¢éo apoiada nos dedos da mao direita.
e O aluno executa escalas em, pelo menos 1 oitava, sem mudancas de posicao.

e O aluno executa a técnica do dedilho no dedo indicador da mao direita.

METODOLOGIAS
Professor:

e Explicacéo e Demonstracdo das competéncias a trabalhar

e Escolha de Suportes Pedagégicos e Repertério da Lista anexa, ou de caracteristicas
semelhantes, adequados ao aluno

e Sugestdo de audi¢cbes musicais

Aluno:
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Audicao e visualizacdo das indicacdes dadas pelo Professor;

Experimentagéo;

Interiorizacéo e Execucdo autbnoma;

Prética individual ;

Aplicagdo das competéncias adquiridas, nos Exercicios, Escalas, Estudos e Reportorio;
Participagdo em concertos, audi¢cdes e outras atividades formativas;

Prestacéo de provas de avaliacao;

AVALIACAO

Aquisicdo e aplicacdo de competéncias
Trabalho individual fora da aula
Valores e atitudes

Apresentacdes em Publico

Provas Avaliacdo

SUGESTAO DE REPERTORIO:

Pecas:
D. Costa Alma Espanhola
Cancéo de Maria
Canto do pescador
Tradicional As pombinhas da catrina
O balédo do Joéo
Oh Mimi!
Papagaio Loiro
Shay-Shay Koo-Lay
Estudos:
J.Paulo Exercicios | a VI
Estudos N°1 a 3 (primeira série)
Estudo | (segunda série)
Escalas:
Mi Maior Do#menor
Ré Maior Si menor

NOTA: poderéo ser vistas outras pecas cuja dificuldade seja idéntica a esta sugestao.
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Provas de avaliacéo:

O aluno devera apresentar anualmente um somatério minimo de 6 pecas, 2 estudos e 4

escalas (2 maiores com as relativas menores).
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2° GRAU

CONTEUDOS

e Escalas com introducao progressiva as mudancas de posi¢cao (mudanca de quadruplo).

e Pecas em que se apligue o esquema da melodia acompanhada (Combinacdo do
polegar com outros dedos).

e Pulsacao simples;

e Movimento do dedo polegar

e Alternancia polegar e indicador;

e Abordagem de métodos afinacdo do instrumento.

COMPETENCIAS ESSENCIAIS

O aluno executa escalas com mudanca de posicéo.

O aluno executa pegas com melodia e acompanhamento.

O aluno executa o0 movimento de pulsagéo simples no dedo indicador da méo direita.

O aluno executa notas recorrendo ao dedo polegar da mao direita.

O aluno executa peg¢as ou estudos em que se aplique alternncia entre o0 movimento do
dedo indicador e o polegar.

O aluno conhece o0s métodos de afinacdo do instrumento.

METODOLOGIAS

Professor:
Explicacdo e Demonstracdo das competéncias a trabalhar
Escolha de Suportes Pedagdgicos e Reportério da Lista anexa, ou de caracteristicas
semelhantes, adequados ao aluno

Sugestdo de audi¢cdes musicais

Aluno:

Audicao e visualizacédo das indicacdes dadas pelo Professor;

Experimentacéo

Interiorizacéo e Execucéo autbnoma

Pratica individual

Aplicacdo das competéncias adquiridas, nos Exercicios, Escalas, Estudos e Reportoério
Participacdo em concertos, audicbes e outras atividades formativas

Prestacdo de Provas Avaliacédo
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AVALIACAO

Aquisicéo e aplicagdo de competéncias

Trabalho individual fora da aula

Valores e atitudes

Apresentacdes em Publico

Provas de avaliagdo.

SUGESTAO DE REPERTORIO:

Pecas:
A.Gilis Danse arabe
Olha a triste viuvinha
C. Paredes Canto de Amor
C. Ramos Balada da Saudade
D. Costa Cigarra
E. Gismonti Agua e vinho
G. Bergeron Bellechase
G. Farrauto Morenita do Brasil
H.V.Reis Micro Duos | a V
Tradicional Dos palomitas
Estudos:
J. Paulo Estudos n°4 e 5 (primeira série)
Exercicios VIl a XI
Estudo Il a VI (segunda série)
Escalas:
Do Maior L& menor
Escala cromatica em ré
Sol Maior Mi menor

NOTA: poderdo ser vistas outras pecas cuja dificuldade seja idéntica a esta sugestao.

Provas de avaliagéo:
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O aluno devera apresentar anualmente um somatdrio minimo de 6 pecas, 2 estudos e 4

escalas (2 maiores com as relativas menores, diferentes das que apresentou no 1°grau)

3° GRAU

CONTEUDOS
Introducéo aos ligados ascendentes e descendentes (mao esquerda).
Uso de pequenas barras.
Introducéo aos acordes e arpejos de 3 sons.

Introducéo aos glissandos.

COMPETENCIAS ESSENCIAIS
e O aluno efetua ligados ascendentes e descendentes.
e O aluno recorre ao uso técnico de pequenas barras.
e O aluno executa acordes e arpejos de 3 sons.

e O aluno executa glissandos.

METODOLOGIAS
Professor:
e Explicacéo e Demonstracdo das competéncias a trabalhar
e Escolha de Suportes Pedagégicos e Reportério da Lista anexa, ou de caracteristicas
semelhantes, adequados ao aluno

e Sugestdo de audi¢bes musicais

Aluno:
e Audicéo e visualizacdo das indicacfes dadas pelo Professor;
e Experimentacéo
e Interiorizacdo e Execucdo autbnoma
e Pratica individual
e Aplicagcdo das competéncias adquiridas, nos Exercicios, Escalas, Estudos e Reportério
e Participacdo em concertos, audicdes e outras atividades formativas

e Prestacdo de Provas de avaliacdo

AVALIACAO
e Aguisicdo e aplicacdo de competéncias
e Trabalho individual fora da aula
e Valores e atitudes

e ApresentagGes em Publico

197



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

e Provas de avaliacédo

SUGESTAO DE REPERTORIO:

Pecas:
C. Castelo In-quietude
C. Paredes Asas sobre 0 mundo
Cancdo de alcipe
Canto de embalar
C. Ramos Noturno
C. Seixas Minuete
E. Aroso Valsa do més de maio
Renascer
F. Tarrega Lagrima
J. Tinsky Lisboa ao entardecer
Estudos:
A.Gillis Estudo em vérios quadruplos
Estudo em & menor
J. Paulo Estudo n°6 (primeira série)
Estudo VIl e VIII (terceira série)
R. Campos Estudo®l em acordes
Escalas:
D6 Maior La menor
La Maior Fa# menor

NOTA: poderéo ser vistas outras pecas cuja dificuldade seja idéntica a esta sugestao.

Provas de avaliagéo:

O aluno devera apresentar anualmente um somatdrio minimo de 6 pecgas, 2 estudos e 4

escalas (2 maiores com as relativas menores, diferentes das que apresentou no 2°grau).
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4° GRAU

CONTEUDOS

Barras parciais (méo esquerda).
Introducdo ao estudo dos ornamentos simples utilizando o dedo indicador (appogiaturas,
mordentes simples e duplos, pequenos trilos).

Introdugdo ao estudo dos harmoénicos naturais.

COMPETENCIAS ESSENCIAIS

O aluno executa barras parciais na mao esquerda.
O aluno efetua diferentes ornamentos em estudos e pecas.

O aluno conhece e executa os harménicos naturais do instrumento.

METODOLOGIAS

Professor:
Explicagdo e Demonstragédo das competéncias a trabalhar
Escolha de Suportes Pedagdgicos e Reportério da Lista anexa, ou de caracteristicas
semelhantes, adequados ao aluno

Sugestao de audi¢cdes musicais

Aluno:
Audicao e visualizacéo das indicagbes dadas pelo Professor;
Experimentacéo
Interiorizagéo e Execugéo autbnoma
Pratica individual (e ensaios com piano- acompanhamento)
Aplicacdo das competéncias adquiridas, nos Exercicios, Escalas, Estudos e Reportorio
Participacdo em concertos, audicées e outras atividades formativas

Prestacéo de Provas de avaliacio

AVALIACAO
Aquisicdo e aplicacdo de competéncias
Trabalho individual fora da aula
Valores e atitudes
Apresentacdes em Publico

Provas de avaliagédo
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SUGESTAO DE REPERTORIO:

Pecas:
A. Paredes Balada do Mondego
A. Portugal Aguarela portuguesa
C. Castelo Martim
Terra de po
C. Paredes Serenata
Verdes anos
J. Nunes Vira de Frielas
J. S. Bach Suite inglesa n°3
Gabota
R. Campos Despedida
Estudos:
J. Paulo Estudo em Arpejos n®5 e 6
Estudo IX a Xll(terceira série)
Estudo | e Il (estudos em posicao
alargada)
M.Silva Exercicio em la
Escalas:
Mib Maior D6 menor
Si Maior Sol#menor

NOTA: poderéo ser vistas outras pecas cuja dificuldade seja idéntica a esta sugestao.

Provas de avaliagéo:

O aluno devera apresentar anualmente um somatdério minimo de 6 pecas, 2 estudos e 4

escalas (2 maiores com as relativas menores, diferentes das que apresentou no 3°grau).
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5° GRAU
CONTEUDOS

Neste grau, o aluno devera demonstrar que adquiriu os conhecimentos referidos nos

contetdos dos anos anteriores, incluindo ainda:

e Introducédo ao estudo do trémolo.

COMPETENCIAS ESSENCIAIS

e O aluno executa a técnica do trémolo.

METODOLOGIAS
Professor:

o Explicagdo e Demonstragdo das competéncias a trabalhar
e Escolha de Suportes Pedagdégicos e Reportério da Lista anexa, ou de caracteristicas
semelhantes, adequados ao aluno

e Sugestdo de audi¢cdes musicais;

Aluno:

e Audicéo e visualizacdo das indica¢des dadas pelo Professor;

o Experimentacéo

e Interiorizacéo e Execucéo autbnoma

e Pratica individual (e ensaios com piano- acompanhamento)

e Aplicagcdo das competéncias adquiridas, nos Exercicios, Escalas, Estudos e Reportério
e Participacdo em concertos, audi¢cbes e outras atividades formativas

e Prestacdo de Provas de avaliagéo

AVALIACAO
e Aquisicdo e aplicacao de competéncias
e Trabalho individual fora da aula
e Valores e atitudes
e ApresentagBes em Publico

e Provas de avaliacdo

SUGESTAO DE REPERTORIO:

Pecas:
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A. Paredes Valsa
C. Castelo Sinos de Waibel
C. Paredes A montanha e a planicie

Canto Trabalho

Danca palaciana

Raiz
J. Zenamon Recuerdo
P. Cabral Brinquedo
Estudos:
J. Paulo Estudo em acordes n°1
Estudo em arpejos n°7
Estudo XlIl a XVII
P. Soares Estudo 1
R. Campos Estudo em trémolo n°1
Escalas:
Fa# maior Ré#menor
Sib Maior Sol menor

NOTA: poderdo ser vistas outras pecas cuja dificuldade seja idéntica a esta sugestao.

Provas de avaliagéo:

O aluno devera apresentar anualmente um somatdério minimo de 6 pecgas, 2 estudos e 4

escalas (2 maiores com as relativas menores, diferentes das que apresentou no 4°grau).

COMPLEMENTAR/6° GRAU
CONTEUDOS

Neste nivel, o aluno deverd demonstrar que adquiriu 0os conhecimentos referidos nos

conteudos dos anos anteriores, incluindo ainda:

e Agilidade das duas méos.

¢ Ornamentos utilizando os dedos polegar e indicador em alternancia

e Esquema e estrutura de fados tradicionais.

e Alternancia entre o trémolo do dedo indicador com 0 movimento de polegar;

e Arpejos em formas mais elaboradas.
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Metodologias de aquecimento;

Aspetos performativos: fraseado, dindmica, agogica;

COMPETENCIAS ESSENCIAIS

O aluno possui técnica suficiente para executar temas, trechos ou passagens rapidas.

O aluno executa ornamentos utilizando o dedo polegar e indicador da méo direita em
alternancia.

O aluno conhece 0 esquema e estrutura de fados tradicionais.

O aluno executa a técnica do trémolo a par do movimento do dedo polegar.

O aluno executa arpejos em formas mais elaboradas.

O aluno conhece varias metodologias de aquecimento.

O aluno conhece e executa, de forma variada, diferentes dinamicas.

O aluno conhece e executa tendo consciéncia dos aspetos: fraseado, dindmica e agégica.

METODOLOGIAS

Professor:
Explicagdo e Demonstracdo das competéncias a trabalhar
Escolha de Suportes Pedagdgicos e Reportério da Lista anexa, ou de caracteristicas
semelhantes, adequados ao aluno

Sugestédo de audi¢cdes musicais

Aluno:

Audicao e visualiza¢do das indica¢Bes dadas pelo Professor;

Experimentagéo

Interiorizagéo e Execugéo autbnoma

Pratica individual (e ensaios com piano- acompanhamento)

Aplicacdo das competéncias adquiridas, nos Exercicios, Escalas, Estudos e Reportorio
Participacdo em concertos, audicées e outras atividades formativas

Prestacdo de Provas de avaliacdo

AVALIACAO

Aquisicdo e aplicacdo de competéncias
Trabalho individual fora da aula
Valores e atitudes

Apresentac8es em Publico

Provas de avaliacéo
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SUGESTAO DE REPERTORIO:

Pecas:
Andénimo Guitarra ibérica
C. Paredes Anténio marinheiro
Canto do rio
Danca
Variacdes sobre o mondego
F. Tarrega Rosita
F.F Martins Improviso
J. Bagéo Varia¢cdes em la menor
J. Morais “xabregas” Variacdes em L& menor
J. S.Bach Bouré
Menuet
P. Cabral Balada da oliveira
Escalas:
Do6# Maior La# menor
Lab Maior F& menor
Estudos:
D. Aguado Estudo em Oitavas
J. Paulo Estudo em acordes n°2 e 3

Estudo em arpejos 8 a 10

Estudo XlIl a XVII

NOTA: poderdo ser vistas outras pecas cuja dificuldade seja idéntica a esta sugestéo.

Provas de avaliagéo:

O aluno devera apresentar anualmente um somatério minimo de 6 pegas, 3 estudos

escalas (2 maiores com as relativas menores)
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COMPLEMENTAR/7° GRAU

CONTEUDOS

Neste nivel, o aluno deverd demonstrar que adquiriu os conhecimentos referidos nos

contetdos dos anos anteriores, incluindo ainda:

Aspetos sonoros: Pizzicato, legato, vibrato;

Transposicdo de fados tradicionais

COMPETENCIAS ESSENCIAIS

O aluno executa tecnicamente pizzicato e rasgueados.

O aluno transpde fados tradicionais em varias tonalidades.

METODOLOGIAS
Professor:

Explicacdo e Demonstracdo das competéncias a trabalhar
Escolha de Suportes Pedagdgicos e Reportério da Lista anexa, ou de caracteristicas
semelhantes, adequados ao aluno

Sugestédo de audi¢cdes musicais

Aluno:

Audicao e visualiza¢do das indica¢Bes dadas pelo Professor;

Experimentagéo

Interiorizagéo e Execugéo autbnoma

Pratica individual (e ensaios com piano- acompanhamento)

Aplicacdo das competéncias adquiridas, nos Exercicios, Escalas, Estudos e Reportorio
Participacdo em concertos, audicbes e outras atividades formativas

Prestacdo de Provas de avaliacdo

AVALIACAO

Aquisicdo e aplicacdo de competéncias
Trabalho individual fora da aula
Valores e atitudes

Apresentacfes em Publico

Provas de avaliacéo
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SUGESTAO DE REPERTORIO:

Pecas:
A. P. brojo Estudo em 1a Maior
A. Paredes Marcha em fa
C. Paredes O Fantoche
F. Schubert March Militaire
J. Nunes Varia¢des em sim
J. pernambuco Som dos carrilhdes
J.F. Rocha Variagdes em Sol
L. Bocherini Menuet Célebre
M. Mendes Sagres e o infante
M.Wilson Till There was you
Peter Nuttall Improptu

Estudos:
D. Aguado Estudo
E. Aroso Estudo (transi¢&o)

Estudo em borddes

J. Paulo Estudo em acordes n°4

Estudo em arpejos n°1le 12

Estudo em semicolcheias

NOTA: poderdo ser vistas outras pecas cuja dificuldade seja idéntica a esta sugestao.

Provas de avaliagéo:

O aluno devera apresentar anualmente um somatério minimo de 6 pecas e 3 estudos
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COMPLEMENTAR/8° GRAU
CONTEUDOS

Neste nivel, o aluno deverd demonstrar que adquiriu os conhecimentos referidos nos

contelidos dos anos anteriores.

COMPETENCIAS ESSENCIAIS

e Executa um somatdrio de todas as competéncias adquiridas nos anos anteriores

METODOLOGIAS
Professor:

e Explicagdo e Demonstracdo das competéncias a trabalhar
e Escolha de Suportes Pedagdgicos e Reportério da Lista anexa, ou de caracteristicas
semelhantes, adequados ao aluno

e Sugestdo de audi¢cbes musicais

Aluno:

e Audicéo e visualizacdo das indica¢cbes dadas pelo Professor;

o Experimentacéo

e Interiorizacéo e Execucdo autbnoma

e Prética individual (e ensaios com piano- acompanhamento)

e Aplicagcdo das competéncias adquiridas, nos Exercicios, Escalas, Estudos e Reportério
e Participacdo em concertos, audi¢cbes e outras atividades formativas

e Prestacdo de provas de avaliagédo

AVALIACAO

e Aguisicdo e aplicacdo de competéncias
e Trabalho individual fora da aula

e Valores e atitudes

e ApresentagGes em Publico

e Provas de avaliacdo

SUGESTAO DE REPERTORIO:

Pecas:

A. Freire Variagdes em ré
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C. Paredes Canto do Amanhecer
Dancas portuguesas
Despertar
Movimento perpétuo
F. Kleynjans Prélude n° 20
J. Mandel The Shadow of your smile
J. Nunes Varia¢cdes em mi
J.S.Bach BWV 1006 a
L. Brower Un dia de noviembre
M.Mendes Guitarra de Lishoa
O. Sérgio Dancas
Estudo em ré menor
Fantasia “A espanhola”
P. Cabral Miscelanea
S. L. Weiss Fantasia
Estudos:
D. Costa Estudo( guitarra solo)
J. Paulo Estudo em Terceiras

Estudo XVIII (estudo schambaliano)

NOTA: poderéo ser vistas outras pecas cuja dificuldade seja idéntica a esta sugestao.

Provas de avaliagéo:

No final deste grau o aluno faz uma prova global, conforme o programa em vigor.

209




O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

Anexo IlI- Critérios de avaliacao semestral guitarra
portuguesa

Iniciagdo, 52, 79, 89, 10 & 11% ano
1% & 2° Semestre]

65%

Competéncias:

Deminio técnico do.instr.
Coordenacio motora

m
._

Seguranca na execucio

E
|13
i}
2
o
L}
8
E
a
E
‘T
-
E
=
=]

Assiduidade
Pontualidade
Qualidade de estudo
Sentido ritmico
Qualidade de som
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Anexo llI- Matrizes das provas semestrais de guitarra

portuguesa
INICIACAO L; 1T e 1N
12 e 22 Semestre
A p Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
¢coes
Executa pecas Pecas constantes dos suportes Uma peca/Estudo ou Exercicio 100
pedagbgicos em vigor para a disciplina
Escalas Estudos e pecas
Competé
ncias Cumprimento dos contetidos e da estrutura; postura; afinacado; dedilhagao; articulagdo; memorizacdo
Transversais
Competé Destreza técnica
ncias Leitura; pulsag¢io; tempo; dinamicas; fraseado
especificas

Nota: Duragdo da Prova: A Prova tera a duragdo maxima de 10 minutos.

INICIACAO IV
12 e 22 Semestres
. ; Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
coes
Executa pegas Pecas constantes dos suportes Uma peca/Estudo ou Exercicio 100
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
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Escalas Estudos e pecas
Competé . i L . . . .
. Cumprimento dos contetidos e da estrutura; EPostura; afinacdo; dedilhacdo; articulacdo;
ncias . . O programa de guitarra portuguesa no’ensino vocacioral em musica
. memorizagio
-“Fransversais
Competé Destreza técnica . x Coa
. Leitura; pulsacdo; tempo; dinamicas;
ncias
. fraseado
especificas

Nota: Duracao da Prova: A Prova terd a duracdo maxima de 10 minutos.

12 GrAU
12 Semestre:
A , Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
coes
Executa escalas Escalas maiores, menores e Uma escala maior e relativa 10
cromaticas na extensdo de duas | menor.
oitavas.
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 20
suportes pedagogicos em vigor para
a disciplina
Executa obras Obras constantes dos suportes Trés obras. 70
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
22 Semestre:
a , Cota
Competéncias Conteudos Estrutura "
coes
Executa escalas Escalas maiores, menores e Uma escala maior e relativa 10
cromaticas na extensdo de duas | menor.
oitavas.
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 20
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina
Executa obras Obras constantes dos suportes Trés obras. 70
pedagdgicos em vigor para a
disciplina

Nota: Duracao da Prova: A Prova terd a duragdo maxima de 15 minutos.

Escalas Estudos e obras
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A Competéncias Cumprimento dos contetidos e da estrutura; postura; afinacdo; dedilhagdo;
v Transversais articulagdo; memorizacgido
A
L
I
Competéncias Articulagdes; destreza técnica; Leitura; pulsacdo; tempo; estrutura;
A especificas memoria dinamicas; fraseado; agégica
¢
A
(0
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2° GRAU
12 Semestre:
A , Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
¢coes
Executa escalas Escalas maiores, menores e Uma escala maior e relativa 10
cromaticas na extensdo de duas | menor.
oitavas.
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 20
suportes pedagogicos em vigor para
a disciplina
Executa obras Obras constantes dos suportes Trés obras. 70
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
22 Semestre/Prova Global:
A p Cota
Competéncias Conteudos Estrutura ~
coes
Executa escalas Escalas maiores, menores e Uma escala maior e relativa 10
cromaticas na extensdo de duas | menor.
oitavas.
. Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 20
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina
Executa obras Obras constantes dos suportes Trés obras. 70
pedagodgicos em vigor para a
disciplina
Nota: Duracao da Prova: A Prova terd a duracdo maxima de 15 minutos.
Escalas Estudos e obras
Competén
cias Cumprimento dos contetidos e da estrutura; postura; afinagdo; dedilhagio; articulagdo; memorizagio
Transversais
Competén . N . N A
cias Articulagbes; destreza Leitura; pulsacdo; tempo; estrutura; dindmicas; fraseado;
. técnica; memoria agogica
especificas
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32 GRAU
12 Semestre
A . , Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
¢coes
Executa escalas Escalas maiores, menores e Uma escala maior e relativa 10
cromaticas na extensdo de duas | menor.
oitavas.
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 15
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina
Executa obras Obras constantes dos suportes Trés obras. 70
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
Lé a primeira vista Excerto de uma obra Uma leitura. 5
22 Semestre
A , Cota
Competéncias Conteudos Estrutura -
coes
Executa escalas Escalas maiores, menores e Uma escala maior e relativa 10
cromaticas na extensdo de duas | menor.
oitavas.
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo.
suportes pedagdgicos em vigor para 15
a disciplina
Executa obras Obras constantes dos suportes Trés obras. 70
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
Lé a primeira vista Excerto de uma obra Uma leitura. 5
Nota: Duracao da Prova: A Prova terd a duracdo maxima de 15 minutos.
Escalas Estudos e obras Leitura a 12 vista
Competén
cias Cumprimento dos conteuidos e da estrutura; postura; afinagio; dedilhagio; articulacdo; memorizagdo
Transversais
Competén ) . Leitura; pulsacido; tempo; .
. P Articulagdes; destreza . I: . ¢ p Tempo; notas; ritmo;
cias L. L. estrutura; dinamicas; fraseado; e .
e técnica; memoria . dindmicas; agogica
especificas agogica
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42 GRAU
12 Semestre
.. ; Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
¢coes
Executa escalas Escalas maiores, menores e Uma escala maior e relativa 10
cromaticas na extensdo de trés | menor.
oitavas.
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 15
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina
Executa obras Obras constantes dos suportes Trés obras. 70
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
Lé a primeira vista Excerto de uma obra Uma leitura. 5
22 Semestre
.. ; Cota
Competéncias Conteudos Estrutura -
coes
Executa escalas Escalas maiores, menores e Uma escala maior e relativa 10
cromaticas na extensio de trés | menor.
oitavas.
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 15
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina
Executa obra Obras constantes dos suportes Trés obras. 70
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
Lé a primeira vista Excerto de uma pega Uma leitura. 5

Nota: Duracao da Prova: A Prova terd a duracdo maxima de 20 minutos.

Escalas Estudos e obras Leitura a 12 vista
Competén
cias Cumprimento dos contetidos e da estrutura; postura; afinagio; dedilhagdo; articulagdo; memorizagdo
Transversais
Competén . . Leitura; pulsacido; tempo; .
. P Articulagdes; destreza . Iz i §40; Po; Tempo; notas; ritmo;
cias .. L. estrutura; dinamicas; fraseado; oA L.
. técnica; memoria L. dindmicas; agdgica
especificas agobgica
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52 GrAU
12 Semestre
.. ; Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
coes
Executa escalas Escalas maiores, menores e Uma escala maior e relativa 10
cromaticas na extensio de trés | menor.
oitavas.
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 15
suportes pedagogicos em vigor para
a disciplina
Executa obra Pecas constantes dos suportes Trés obras 70
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
Lé a primeira vista Excerto de uma obra Uma leitura. 5
22 Semestre/Prova Global
a , Cota
Competéncias Conteudos Estrutura -
coes
Executa escalas Escalas maiores, menores e Uma escala maior e relativa 10
cromaticas na extensdo de trés | menor.
oitavas.
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 15
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina
Executa obras Obras constantes dos suportes Duas obras. 70
edagbgicos em vigor para a
p_ _g .g g p Uma obra Imposta
disciplina
Lé a primeira vista Excerto de uma obra Uma leitura. 5
Nota: Duracdo da Prova: A Prova terd a duragdo maxima de 20 minutos.
Escalas Estudos e pecas Leitura a 12 vista
Competén
cias Cumprimento dos conteudos e da estrutura; postura; afinagio; dedilhagio; articulagdo; memorizagdo
Transversais
Competén . . Leitura; pulsacido; tempo; .
. P Articulagdes; destreza . E’ . ¢ p Tempo; notas; ritmo;
cias .. L. estrutura; dinamicas; fraseado; oA L.
e técnica; memoria L. dinamicas; agogica
especificas agogica
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6° GRAU
12 Periodo
A . Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
coes
Executa obras Obras constantes dos suportes Duas obras. 65
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 25
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina
Lé bem a primeira vista Um excerto apresentado pelo Leitura a primeira vista 10
jari
22 Periodo
A . Cota
Competéncias Conteudos Estrutura -
coes
Executa obra Obras constantes dos suportes Duas obras. 65
pedago6gicos em vigor para a
disciplina
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 25
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina
Lé bem a primeira vista Um excerto apresentado pelo Leitura a primeira vista 10
jari
32 Periodo
A . Cota
Competéncias Conteudos Estrutura -
coes
Executa obras Obras constantes dos suportes Duas obras. 65
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 25
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina
Um excerto apresentado pelo Leitura a primeira vista 10

Lé bem a primeira vista

juri

Notas: Dura¢ido da Prova: A Prova terd a duragdo maxima de 45 minutos.

Estudos e obras

Leitura a 12 vista

Competé
ncias
Transversais

Cumprimento dos contetdos e da estrutura; postura; afinagio;
dedilhacdo; articulagdo; memorizagdo
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Articulagdes; destreza
Competé | técnica; memoria; leitura; .
. N Tempo; notas; ritmo;
ncias pulsacdo; tempo; estrutura; A .
e A . dinamicas; agogica
especificas dinamicas; fraseado; vibrato;
agogica
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7° GRAU
12 Periodo
A . Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
coes
Executa obras Obras constantes dos suportes Duas obras.
pedagoégicos em vigor para a 65
disciplina
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo.
suportes pedagoégicos em vigor 25
para a disciplina
Lé bem a primeira vista Um excerto apresentado pelo Leitura a primeira vista 10
juri
22 Periodo
.. , Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
coes
Executa obras Obras constantes dos suportes Duas obras.
pedagbgicos em vigor para a 65
disciplina
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo.
suportes pedagdgicos em vigor 25
para a disciplina
Lé bem a primeira vista Um excerto apresentado pelo Leitura a primeira vista 10
jari
32 Periodo
A . Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
coes
Executa obras Obras constantes dos suportes Duas obras.
pedagdgicos em vigor para a 65
disciplina
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo.
suportes pedagdgicos em vigor para 25
a disciplina
Lé bem a primeira vista Um excerto apresentado pelo Leitura a primeira vista 10

jari

Notas: Duraciao da Prova: A Prova terd a duracdo maxima de 45 minutos.

Estudos e obras

Leitura a 12 vista

Competé
ncias

Transversais

Cumprimento dos contetdos e da estrutura; postura; afinacio;

dedilhacdo; articulagdo; distribuicdo do arco; memorizagao
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Articulagdes; destreza
Competé | técnica; meméria; leitura; )
. N Tempo; notas; ritmo;
ncias pulsacdo; tempo; estrutura; e L.
e C oA . dinamicas; agogica
especificas dinamicas; fraseado; vibrato;
agobgica
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82 Grau
12 periodo
A s . Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
¢coes
Executa obras Obras constantes dos suportes Duas obras. 65
pedagoégicos em vigor para a
disciplina
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 25
suportes pedagogicos em vigor para
a disciplina
Lé bem a primeira vista Um excerto apresentado pelo Leitura a primeira vista 10
juri
22 Periodo
A . Cota
Competéncias Conteudos Estrutura -
coes
Executa obras Obras constantes dos suportes Duas obras. 65
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 25
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina
Lé bem a primeira vista Um excerto apresentado pelo Leitura a primeira vista 10
jari
32 Periodo
.. , Cota
Competéncias Conteudos Estrutura .
coes
Executa obras Obras constantes dos suportes Duas obras. 65
pedagdgicos em vigor para a
disciplina
Executa um estudo. Estudos constantes dos Um estudo. 25
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina
Um excerto apresentado pelo Leitura a primeira vista 10

Lé bem a primeira vista

jari

Notas: Duraciao da Prova: A Prova terd a duracdo maxima de 45 minutos.

Estudos e obras

Leitura a 12 vista

ncias

Competé

Cumprimento dos conteidos e da estrutura; postura; afinacdo; dedilhagao; articulagdo; memorizacio
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Transversai
S
Articulagbes; destreza
Competé | técnica; memoéria;  leitura;
ncias pulsacdo; tempo; estrutura; Tempo; notas; ritmo; dindmicas; agdgica
especificas dinamicas; fraseado; vibrato;
agdgica
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Anexo IV- Cartaz audicao 1°semestre

AUDIC,OES OF NATAL 14 pezewsno
M U S I CA EUNSEDVAliE}DBE AMARANTE

i cca
4 - ¢ GovERNO DE
CONSERVATORIO. %~ PORTUGAL
Amarante Membrode —————
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Anexo V- Cartaz audicdao 2°semestre

une

Membrode ___
Associacoese

16 DE MAIO | 18h30

Conservatorio de Amarante
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Anexo VI- Cartaz espetaculo final

unesco

Membro de
Associagoes e Clubes

1° sessao - 15h00
2° sessao - 18h00

1° sesséao - 18h30
2° sessao - 21h30

Os bilhetes para o espetaculo
podem ser adquiridos a partir do
dia 29 de maio no Cine -Teatro de
Amarante

nnnnnnnnn

-
REPUBLICA " SELO DE
¥ o G Mooz RS ®. -

O Fundos Europous mos prsimas 86 ¢
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Anexo VII- Classificacao Hornbostel e Sachs, revisao MIMO
2011

316 Frame zithers The strings are stretched across an open frame

316.1 Without resonator Perhaps amongst medieval psalteries

316.2 With resonator W. Africa, amongst the Kru (kani)

32 Composite chordophones A string bearer and a resonator are
organically united and cannot be separated without destroying the instrument
321 Lutes The plane of the strings runs parallel with the sound-table

3211 Bow lutes [pluriarc] Each string has its own flexible carrier

Africa (akam, kalangu, wambi)

321.2 Yoke lutes or lyres The strings are attached to a yoke which lies in
the same plane as the sound-table and consists of two arms and a cross-bar
321.21 Bowl lyres A natural or carved-out bow! serves as the resonator
Lyra, E. African lyre

321.22 Box lyres A built-up wooden box serves as the resonator Kithara,
crwih

321.3 Handle lutes The string bearer is a plain handle. Subsidiary necks, as
e.g. in the Indian prasarini vina are disregarded, as are also lutes with strings
distributed over several necks, like the harpolyre, and those like the Lyre-
guitars, in which the yoke is merely ornamental

321.31 Spike lutes The handle passes diametrically through or over
resonator

321.311 Spike bowl lutes The resonator consists of a natural or carved-out
bowl Iran, India, Indonesia

321.312 Spike box lutes or spike guitars The resonator is built up from
wood, the body of the instrument is in the form of a box Banjo, Egypt (rebab)
321.313 Spike tube lutes The handle passes diametrically through the walls
of a tube China, Indochina

321.32 Necked lutes The handle is attached to or carved from the
resonator, like a neck

321.321 Necked bowl lutes Mandolin, theorbo, balalaika

321.322 Necked box lutes or necked guitars NB Lutes whose body is built
up in the shape of a bowl are classified as bowl lutes Violin, viol guitar

321.33 Half-spike lutes or tanged™ lutes the handle is neither attached to
the resonator nor passes all the way through it but terminates within the body
W.Africa

321.331 Half-spike or tanged bowl lutes

321.332 Half-spike or tanged box lutes

322 Harps The plane of the strings lies at right angles to the sound-table; a
line joining the lower ends of the strings would point towards the neck

322.1 Open harps The harp has no pillar

32211 Arched harps The neck curves away from the resonator Burma
[Myanmar] and Africa

322.111 Arched harps - Wachsmann type 1 the neck rests on the bottom
of the resonator ‘like a spoon in a cup™' Uganda

322.112 Arched harps - Wachsmann type 2 the tanged neck fits tightly into
a hole at the narrow end of the resonator ‘like a cork in a bottle™™ Democratic
Republic of Congo, Zande, Nzakara, Banda, Mangebetu

322.113 Arched harps - Wachsmann type 3 a carved finial extends from
the resonator, usually in the form of a human head; it is often tied to the neck.
**Gabon, Kele, Tsogo, Fang

32212 Angular harps The neck makes a sharp angle with the resonator

" the

MIMO H-5 classification & July 2011
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Anexo XVIII- Autorizacao CMP

RAPUBLICA s g
PORTUGUESA oo o

ENSING ARTISTWD ESPOW 12400

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

A

Carta de autorizagao

Declara-se que, para efeitos de investigagdo, se autoriza Rafael Eusébio de Almeida
Campos, com o namero de cartdo de cidadao 15163309, a utilizar os documentos
facultados pela instituicdo, no ambito do seu relatério de estagio nesta escola, a ser
apresentado a Escola Superior de Artes Aplicadas, do Instituto Politécnico de Castelo
Branco

Conservatorio de Musica do Porto, 14 de maio de 2024.

O Diretor
Antonio ira Jorge
NS »
ESA 04274 | Praga Pedro Nunes - S50-866 Porto - Partugl | Tel- 222 073 250 . . D e W
SaCr Ara G OnsErValONOe MU SKASOROND P | Wi COMserval o dermnius ka do pono pt ‘\i). =!'_. A wiv'e %9 CLIL

232



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

Anexo IX- Autorizacao CML

CONSERVATORIO DE MOSICA DE LOULE
FRANCISCO ROSADO

Carta de autorizagao

Declara-se que, para efeitos de investigagao, se autoriza Rafael
Eusébio de Almeida Campos, com o numero de cartdo de cidadao
15163309, a utilizar os documentos facultados pela instituigao, em
virtude do seu relatdrio de estagio a ser apresentado a Escola Superior
de Artes Aplicadas, do Instituto Politécnico de Castelo Branco

Assinado por: Sérglo Ricardo Alves Lefte
Certificado por: Didrio da Repuablica

Atributos certificados: Diretor - Conservatario de
Musica de Loulé - Francisco Rosado

E CHAVE MOVEL
N N N )

233



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

Anexo X- Autorizacao CMC

REPUBLICA R Cr\
4 PORTUGUESA EmawtAo CONSERVATORIO DE MUSICA DE COWBRA

Carta de autorizagao

Declara-se que, para efeitos de investigagdo, se autoriza Rafael
Eusébio de Almeida Campos, com o nimero de cartdo de cidadao
15163309, a  utilizar os programas da  disciplina
de guitarra portuguesa facultados por esta escola, em virtude do
seu relatério de estagio a ser apresentado a Escola Superior de
Artes Aplicadas, do Instituto Politécnico de Castelo Branco.
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Anexo XI- Autorizacao CMS

vy CONSERVATORIO
mg Michs

2 Cibacia » » Coture

Declaragédo de Autorizagdo

Declara-se que se autoriza Rafael Eusébio de Almeida Campos, com o
numero de cartdo de cidaddo 15163309, a utilizar os documentos
pedagogicos facultados pelo Conservatério de Musica de Santarém,
unica e exclusivamente para efeitos da realizagdo do relatorio de
estagio que o mesmo se encontra a desenvolver e que sera apresentado
a Escola Superior de Artes Aplicadas, do Instituto Politécnico de
Castelo Branco.

Santarém, 21/11/2024

CONSERVA0
con
Kpoﬂ'

Lunsete de Sa e Selxas

(Diretora Executiva)
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Anexo XlI- Autorizacao CMVC

Conservatdrio

Ca de Mimka, Tex 72 e wWilsde Carake 1
A o Graca SRk Id;:'l L -I:d-.l'ﬂrd'-_h':p o DO e L e ohs ML'E-'{E :Elatlgn E’a nga
fIla Ao Londe

el R FEF &3 30 + 5] $95 525 G0l oo e s kTl ane

Carta de autorizagéo

Declara-se que, para efeitos de investigagao, se autoriza Rafael Eusebio de
Almeida Campos, com o ndmero de cartao de cidadio 151683309, a utilizar oz
documentos facultados pela institwigéo, em virtude do sew relatério de estagio a
ser apresentado & Escola Superior de Artes Aplicadas, do Institute Politécnico de

Castele Branco
Vila do Conde, 26 de julho de 2024
A Direcao Pedagdgica
Mw._.@l W
(Dr. Airas Pinheira | Dr. Muno Olivaira)

ARATTSARART o Rird Lot ke B Emo b i G HSTI N PEST U TRl VI R S e e ::"'.!-.:I‘:H.
E PATFISE] KD s ety o BT L e O el Tam e S Rl DR ——
LA G LD o & i i Do, A RN T I P —
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Anexo Xlll- Inquérito apresentado aos docentes

Os programas de guitarra portuguesa no
ensino vocacional da musica

0 presente questionario enguadra-se no dmbite de uma investigacio referente a um
Relatdrio de Estagio, inserido no Mestrada em Ensing de Muosica, da Escola Superior de
Artes Aplicadas, do Instituta Palitécnico de Castela Branco, relativo aos programas de
guitarra portuguesa no ensing

vocarional da misica

Az respostas recalhidas serdo confidenciais e andnimas, sendo exclusivamente utilizadas
para fing académicos, estando salvaguardado o direito a privacidade dos inquiridos. Meste
sentido, solicita-se que responda a todas as perguntas de acordo com a sua opiniao, da
forma mais sincera possivel.

* Indica uma pergunta cbrigatdria

Indique a sua faixa etaria

De 18 a 29 anos
De 30 a 39 anos
De 40 a 54 anos

De 55 a &4 anos

O O0O0O0O0

Igual ou superior a 65 anos

Indique o seu género

{:} Masculing

{:} Feminino
() Outra:

237



O programa de guitarra portuguesa no ensino vocacional em musica

Refira as suas habilitagbes académicas, referentes ao instrumento

{:} 5%grau

Bgrau

Licenciatura

Mestrado em Performance
Mestrado em Enging
Doutoramento

Autadidata

Ensino informal

OO0OO0OO0O0OO00O0

Qutra:

Indique ha quanto tempo leciona o instrumento, no contexto do ensino formal

(O Deladanos
O De 58 %anos
(O pel0al9anas

O Igual ou superior a 20 anos
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Indique o grau de concordancia com as seguintes afirmacoes:

Méo
(¥ rel rel Di o
oRcarda Concordo concrdo Discordo iscordo
totalmente M Totalmente
discordo
O reperténio
editado para
Quitarra
portuguesa é

suficiente para a O O O O O
criagdo de um

programa no

ensing vocacional

da musica

O repertano

técnico (estudos,

escalas e

axercicios)

COMposto para a

qguitarra O O O O O
portuguesa &

suficiente para o

ensino formal do

instrumento

0s atuais

programas do

ensing vocacional

sio adequados as O O O o O
especificidades

da instrumento

O repertano

editada para

guitarra

portuguesa nao é

suficiente para a O O C} O D
criagao de um

programa no

ensing vocacional

da musica

Pran NA PreviimeEnTs s resp 1as &, &m sagied L]} am "Obter lin

TTOEEm SN
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Segue algum programa na sua instituicio de ensino?

Q Sim
) nao

Consideracies pessoais sobre 0s programas

Alguma vez sentiu dificuldade em cumprir o programa estipulado para a *
disciplina?

) sim
Q Haa

Se respondeu sim & guestdo anterior, indique quais considera serem as principais
razdes para tal dificuldade

A sua resposta

0 quao satisfeito estd com o programa atual em vigor na sua instituigdo de *
ensino?

Mada Satisfeito O D O O O Muito Satisfeito
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Considera que o programa atual da sua instituicdo de ensino se encontra *
alinhado com as capacidades dos alunos?

Q sim
) Nao
O Outra:

Considera gue o programa atual da sua instituicdo de ensino se encontra *
alinhado comn as especificidades do instrumento?

O sim
) Nio
{:} Quitra:

Caso tenha respondido "Mao" a alguma das opcdes anteriores, indique as razdes
que considera justificativas deste desalinhamento

A SUB resposta
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Quanto ac repertorio a ser abordado nas aulas de guitarra portuguesa, indigue ¥
gual considera a metedeologia de ensino mais apropriada para o contexto do

ensino formal em conservatornios

Pegas
instrumentais de
apenas um estilo
(Coimbra ou
Lisboa)

Pecas
instrumentais de
ambos os estilos

Transcrigies de
repertorio erudito
de outros
instrumentos e
antepassados da
quitarra
portuguesa

Muisica
contemporanaa
para guitarra
portuguesa

Repertario
relativo & musica
tradicional
{como fados e
folclore)

Mo deveria
ser abordado

Sequindo uma

abordagem
Através de Através de mista entre
metodologias de metodologias de metodologias
ensing formais  ensing informais formais e
informals de
ensing

O O O
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Sendo ambos incluidos no programa, os estilos de coimbra e lisboa, & as suas *
técnicas intrinsecas devem ser ensinadas:

O Em simultdneo {dentro do mesmo ciclo/grau de estudos)
O Separadamente | dedicando graus especificos a cada um dos estilos)

{:} De forma exclusiva (apenas deve ser ensinado um dos estiles)

O Outra:

Quando considera o melhor momento para a introdugdo das unhas posticas? *

O Agsim que o aluno comega a aprender o instrumento;

O Assim que o aluna possua uma boa técnica de base com as unhas naturais,

O Outra:

Justifique a resposta anterior.
A sua resposta
Apreciagio global

De urna forma geral, o que considera que poderia ser melhorado nos curriculos *
atuais de guitarra porfuguesa?

A sua resposta

Conteldos programaticos

Indique que conteudos considera que devem ser abordados em cada grau de ensing:
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T1°grau *

|:| Organologia do instrumento

O 000000000000 0000O0A0

Afinacdo do instrumento

Posigao do instrumento em relagio ao corpo

Posigao de ambas as maos

Pulsagio apoiada do dedo indicador

Pulsagdo apoiada do dedo polegar

Pulsacio simples do dedo indicador

Pulsagio simples do dedo polegar

Movimento alternado do dedo indicador (técnica do dedilho) em pulsagio apoiada
Movimento alternado do dedo indicador (técnica do dedilha) em pulsacio simples
Movimento alternado do dedo indicador com mudangas de corda

Acordes Rasgueados em acordes de 2 e 3 sons

Acordes rasgueados simples de 4 e 5 sons

Rasgueados duplos

Apogialuras

Ligados (Ascendentes & dascendentes)

Coordenagiio entre mios

Mudangas de posican;

Execugdo da extingdo sonora nas pausas (mao direita e méo esquerda

Qutra:
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2°grau ™

|:| Organologia do instrumento

Afinacdo do instrumento

O

Posigao do instrumento em relagio ao corpo

Posigao de ambas as maos

Pulsagio apoiada do dedo indicador

Pulsagdo apoiada do dedo polegar

Pulsacio simples do dedo indicador

Pulsagio simples do dedo polegar

Movimento alternado do dedo indicador (técnica do dedilho) em pulsagio apoiada
Movimento alternado do dedo indicador (técnica do dedilha) em pulsacio simples
Movimento alternado do dedo indicador com mudangas de corda

Acordes rasgueados em acordes de 2 e 3 sons

Acordes rasgueados simples de 4 e 5 sons

Rasgueados duplos

Apogialuras

Ligados (Ascendentes & dascendentes)

Coordenagiio entre mios

Mudangas de posican;

Execugdo da extingdo sonora nas pausas (mao direita e méo esquerda

O 000000000000 0000

Qutra:
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3°grau *

[] Mudangas de Posicae;

oo00000O00O0O0Oo0oO00Oo0o0oo0oo0ooooo oo

Digitagdo de obras;

Movimente alternado do dedo indicador em pulsagio simples;
Aspetos interpretativos;

Controlo de dindmica;

Wibrato;

Apogiaturas;

Trilos:

Mordentes;

Maobilidade da mio esguerda;

Polifonia;

Condugdo de vozes,

Peg¢as com acompanhamento de outras instrumentos,
Improvisacio,

Ligados ascendentes e descendentes (mao esquerda
Pequenas barras (2 e 3 sons)

Barras em formas mais elaboradas (4, 5 e & sons)
Capacidade de resolugao de problemas

Critica e autocritica musical;

Leitura & primeira vista;

Autonomia de estudo;

Memorizagao,

Conhecer interpretaces de referéncia;

Conhecimento estilistico;
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O 000000000000

Acompanhamenta de fado de Coimbra baseado em acordes;
Acompanhamenta de fade de Lisboa baseado em acordas:
Daminio da escala até ag 12° frasto;

Velocidade;

Acompanhamento e nogdo de sequnda guitarrs;
Rasgueados duplos;

Harmanicos;

Concentracas;

Estilo e formas musicais;

PosicEo alargads;

Tremaolo;

Senoridade propria;

Qutra:
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4° grau *

[] Mudangas de Posicae;

oo00000O00O0O0Oo0oO0o0ooO0o0oo0oo0oooooo o

Digitagdo de obras;

Movimente alternado do dedo indicador em pulsagio simples;
Aspetos interpretativos;

Controlo de dindmica;

Wibrato;

Apogiaturas;

Trilos;

Mordentes;

Maobilidade da mio esguerda;

Polifonia;

Condugdo de vozes,

Peg¢as com acompanhamento de outras instrumentos,
Improvisacio,

Ligados ascendentes e descendentes (mdo esquerda);
Pequenas barras (2 e 3 sons)

Barras em formas mais elaboradas (4, 5 e & sons)
Capacidade de resolugao de problemas

Critica e autocritica musical;

Leitura & primeira vista;

Autonomia de estudo;

Memorizagao,

Conhecer interpretages de referéncia;

Conhecimento estilistico;
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O 000000000000

Acompanhamento de fado de Coimbra baseado emn acordes;
Acompanhaments de fado de Lisboa baseado em acordes;
Dominio da escala até ao 127 trasta;

Velocidade;

Acompanhamento e nogdo de segunda guitarra;
Rasgueados duplos;

Harmanicos;

Concentragao;

Estilo e formas musicais;

Posigao alargads;

Tremalo;

Sonoridade prapria;

Qutra:
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5% grau *

|:| Mudangas de Posigao;

oo0o0o0000O0O0O0O0O0O0ooo0oooooob o a

Digitagio de ohras;

Movimento alternado do dedo indicador em pulsagio simples;
Aspetos interpretativos;

Controlo de dinamica;

Vibrato;

Apogiaturas;

Trilos;

Mordentes;

Mobilidade da méo esquerda;

Polifonia;

Condugdo de vozes,

Pec¢as com acompanhamento de outros instrumentos,
Improvisacio;

Ligados ascendentes e descendentes (mio esquerda);
Pequenas barras (2 e 3 sons)

Barras em formas mais elaboradas (4, 5 e 6 sons)
Capacidade de resalugdo de problemas

Critica e autocritica musical;

Leitura & primeira vista;

Autonomia de estudo;

Memorizagio,

Conhecer interpretagies de referéncia;

Conhecimanto estilistico;
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O 000000000000

Acompanhamento de fado de Coimbra baseado em acardes;
Acompanhamento de fado de Lisboa baseado em acordes;
Daminio da escala até ao 12% trasto;

Velocidade;

Acompanhamento e nogao de segunda guitarra;
Rasgueados duplos;

Harmanicos;

Concentragao,

Estilo e formas musicais;

Posigao alargads;

Tremalo;

Sonoridade propria;

Qutra:
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&°grau/ 1° complementar *

O

O

Oo00000O00000000O0000O000o o

Mudangas de posicdo;
Afinagao;

Qualidade sonora;
Imterpretacan;

Moghes estilisticas;
Estabilidade interpretativa;
Improvisacao;

Construgao imstrumental;
Sonoridade prapria;

Modos gregorianos;

Velocidade de ambas as méos;

Agilidade de ambas as maos;

Arpejos em formas mais elaboradas;

Dezenvolvimento da posicdo alargada;

Utillizacio de todos os quadruplos;

Efeitos sonoros;
Téenicas astendidas;
Postura;

Performance,;

Leitura a primeira vista;
Articulagda;

Andlise musical;
Conhecimento estilistics;

Metadologias de estuda;
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O 00000000

Memarizacio,

Acompanhamento coma segunda guitarra,
Conhacimento de repartorio a literatura musical;
Criatividade;

Resisténcia,

Pegas com acompanhamento de outros instrumentos,
Complexidade ritmica;

Metodologias de aquecimenta;

Dutra:
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7°grau/ 2° complementar *

Mudangas de posigao;

Afinacan;

Qualidade sonora;

Imterpretagan;

Nogoes estilisticas;

Estabilidade interpretativa;
Improvisacgao;

Construgio instrumental;
Sonoridade prapria;

Modos gregorianos;

Velocidade de ambas as méos;
Agilidade de ambas as maos;
Arpejos am formas mais elaboradas;
Desenvolvimento da posicio alargada;
Utilizacdo de todos os quadruplos;
Efeitos sonoras;

Téenicas estendidas;

Postura;

Performance;

Leitura a primeira vista;
Articulagio;

Andlise musical;

Conhecimento estilistico;

Metodologias de estudo;

oo0o0o00O0O0O0Oo0oO0o0oO0O0oo0oO0ofO0ooooooo oo
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O 00000000

Memarizagio,

Acompanhamenta coma segunda guitarra;
Conhecimanto da repartorio e literatura musical;
Criatividade;

Resisténcia;

Pegas com acompanhamenta de outros instrumentos;
Complexidade ritmics;

Metodologias de aquecimenta;

Qutra:
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B°grau/ 3® complementar *

|:| Mudangas de posigao;

Afinagao;

Qualidads sonora;

Imterpretagao;

Moches estilisticas;

Estabilidade interpretativa;
Improvisagao;

Construgao imstrumental;
Sonoridade prapria;

Maodos gregorianos;

Velocidade de ambas as méos;
Agilidade de ambas as maos;
Arpejos em formas mais elaboradas;
Desenvaolvimento da posicdo alargada;
Utilizacao de todos os guadruplos;
Efeitos sonaros;

Técnicas estendidas;

FPostura;

Performance;

Leitura a primeira vista;
Articulagdo;

Analise musical;

Conhecimento estilistico;

JO00000000000O00O0O0o00o0ooboo o

Metodologias de estudo:
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O 00000000

Memorizacio,

Acompanhamenta como segunda guitarra;
Conhecimento de repertorio e literatura musical;
Criatividade;

Resisténcia;

Pegas com acompanhamento de outras instrumentos,
Complexidade ritmica;

Metodologias de aquecimento;

Qutra:
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Anexo XIV- Listagem de conteudos

22 ciclo:

Conteudos:

Diferenc¢as fundamentais entre Guitarra de Coimbra e Guitarra de Lisboa
(construcgao, afinacao, etc...)

Afinacdo do instrumento;

Posi¢do do instrumento;

Posicdao de mao direita;

Posicdao da mao esquerda:

Pulsacao simultanea com apoio (dedos i, p);

Pulsacdo simples com i e p (isolados)

Acentuacdo e movimento alternado do indicador;

Movimento alternado de i nas ordens 1 a 4 com pulsacao apoiada
Acorde puxado em 3 e 4 ordens

Movimento alternado do indicador com bordao de acompanhamento em cada
ordem.

Alternancias (3 ordens)

Rasgueado de Acordes em 2 e 3 ordens

Pulsacao simultanea com apoio de i e p na mesma ordem;

Iniciacdo ao acorde rasgueado duplo;

Introdugdo a apogiatura Ligado (ascendente/ descendente/ portamento)
Colocacdo simultanea dos dedos da m.e. em trajectos melddicos descendentes
na mesma ordem,;

Coordenacao entre a mao direita e a mao esquerda

Acorde rasgueado simples em 4 e 5 ordens

Utilizacao do dedo 5 para calcar;

Arpejos simples;

Escalas na primeira posic¢ao;

Mudangas de posicao;

Aprender os diversos processos de afinacdao do instrumento;

Execucdo de extin¢dao sonora nas pausas (mdo direita e mao esquerda);

32 ciclo:

Conteudos:

Exercicios de mudancgas de posicao;
Desenvolvimento do vibrato;
Digitacao completa de obras;
Movimento alternado em pulsagao simples;
Execucdo de apogiaturas;
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e Mobilidade da mao esquerda;

e Controlo de dinamica

e Diferenciacdo de vozes através de dinamica, timbre e ressonancia.
e Execucdo de pegas com acompanhamento de guitarra classica;
e Combinacgdes de diferentes articulagoes;

e Alternancia nas 6 ordens;

e (Conducao de vozes;

e Aspetos interpretativos;

e [mprovisacao;

e Diversos tipos de ornamentacgado: Trilos, mordentes e appoggiaturas;
e [Escalas com e sem cordas soltas;

e Ligados ascendentes e descendentes (mao esquerda);

e Pequenas barras;

e (apacidade de resolucao de problemas

e (ritica e autocritica musical;

e Leitura a primeira vista;

e Memorizagao;

e Conhecer interpretacoes de referéncia;

e Autonomia de estudo;

e Conhecimento estilistico;

e Movimento alternado do indicador com bordao de acompanhamento;
e Acompanhamento de fado de Coimbra baseado em acordes;

e Dominio da escala até ao 122 trasto;

e Velocidade;

e Acompanhamento e no¢ao de segunda guitarra;

e Rasgueados duplos;

e Harmonicos;

e Concentracao;

e Estilo e formas musicais;

e Posicdo alargada;

e Tremolo;

e Sonoridade propria;

e Autonomia de estudo;

Secundario:
Conteudos:

® Mudancas de posicao;
® Afinagdo;
® (ualidade sonora;

® [nterpretacao;
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Nogdes estilisticas;

Estabilidade interpretativa;

Improvisacao;

Construcao instrumental;

Sonoridade prépria;

Modos gregorianos;

Velocidade de ambas as maos;

Agilidade de ambas as maos;

Arpejos em formas mais elaboradas;
Desenvolvimento da posicdo alargada;
Utilizacdo de todos os quadruplos;

Efeitos sonoros (pizzicato, rasgueados, rasgueados duplos, harmoénicos);
Postura;

Performance;

Leitura a primeira vista;

Articulagdo;

Andlise musical;

Conhecimento estilistico;

Autonomia de estudo;

Reflexao critica;

Memorizac¢ao;

Acompanhamento como segunda guitarra;
Conhecimento de repertorio e literatura musical;
Criatividade;

Resisténcia;

Musica de conjunto;

Complexidade ritmica;

Técnica de execugdo do século XX;
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